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RESUMEN

El presente trabajo consiste en una iéuidistérica y analiticale la escena espafiola

del ska, un género de musica popular que, en esite punca antes habia sido
considerado objeto de estudio central en un trabajo de caracter académico. El objetivo
principal ha sido crear una infraestructura de conocimiento en diversos ambitos de la
materia,consideranddres facetas de la escesiatalitca en primer lugarla condicion

de musicaalternativg reflejadaen una especializaciode sus seguidoresn torno a la
cultura jamaicana, la vinculacide esta musicaon sectores sociales minoritarios y
causas reivindicativas, y el desarrollo de urustria sustentada en medios tales como

el fanzine o los recursos de autogest&msegundo lugala facetamusical encarnada

por una realidad sonora multiple y en constante evolugig®ha sid@analizada desde

un enfoque musicolégic@xplorando las relaciones entre el desarrollo estilistico y los
factores extramusicales descritos anteriormente; y por ultimo la consideratiéon de
género como fendmerniansacional,situando el ska espafiol en el desarrollo global de
esta musica yeflexionando sobrdos distintos tipos de unidades geograficas (local,
regional, nacional) que se pueden tomar como base para su estudio.

ABSTRACT

This paper isan historical reviewand analysisof the Spanish scenef ska a genre of
popular musicthat hasneverbeforebeena central object of study withian academic
workin Spain Theprimary objectivehas beero create arinfrastructureof knowledge,
composedaround different aspects of thesubject, taking the arena of ska and
considering it from three perspectivdgstly, the state oflternativemusicreflected in
the specializationof its followers around thdamaican culturethe relationship ofthis
musicwithin minority social groupsand causesand the development of an industry
based inmedia such as fanzineg selfmanagemenstrategies secondly the musical
dimension reflected by a multitude of sounds and constant evolthi@mnhas been
analized from a musicologicgloint of view exploring the relationshigpetween the
stylistic developmentand thepreviously mentioned nemusical factorsand thirdly, a
reflection upon the genras atransnationaphenomenonplacing Spanish skan the
global developmenof thisgenre and considering the differeggographic units (local,
regional,national)that can be taken athe baselindor the study of the music
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GUE RARA EL MANREFEREBRCI AS

En este trabajo se han utilizado fuentes de muy diversa naturBawa facilitar las
consultade las mismas dos listados de fuentes a partirldecitacion de referencias en
el textq han sido compartimentadas en las siguietdé=gorias:

A FUENTES ESCRITAS libros, articulos en revistas cientificas y en prensa divulgativa,
libretos de publicaciones sonoragextos en paginas de Internet.
Las referencias en el texto incluyen el apellido del autor, las primeras palabras
dd titulo, el afio de publicacion (en su casdps numeros dpagina.

A REVISTAS Y FANZINES para una referencia rapida a volumedespublicaciones
periddicas, asi como a articuloencretosen los frecuentes casos en que el autor es
anonimo,se han utilizado abviaturagconsultese la listanel cap. Fuentgs

Las referencias en el texto incluyen la abreviatetayolumen, el afio de
publicacion y (en su cast)s nimeros de pagina

A PARTITURAS: las referencias a partituras son analogas a las de las fuerrits es
indicando que se trata de una partitswbo cuandg de otro modo, se podria generar
confusion.

Las referencias en el texto incluyen el apellido del autor, las primeras palabras
del titulo y el afio de publicacion.

A FUENTES AUDIOVISUALES discografia y videografia. € igual forma que las
partituras,solo se indica que la referencia alude a una publicaeiddiovisual
cuandopueda haber lugara@nfusion.

Las referencias en el texto incluyemeimbre dehrtista el titulo de la cancién
(en su caso)las primeras palabras del titudel album (salvo cuando se trate de un
sencillo)y el afio de publicacion.

@ Esteiconoremite a las audiciones incluidas en el CD adjunto (formato mp3).
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INTRODUCCI ¢ N

El ska es, ante todo, musica. Con esta afirmacion, quiza en apariencia innecesaria,
pretendo iniciar una reflexion que afecta de manera directa a las intenciones,
metodologia, desarrollo y conclusiones de este trabajo. Todavia hoy se sobreentiende
una limtadaatencion haci@ fendmeno sonoral consultar un estudio centrado en un
estilo o género de musica popular urbana. El caso del ska, si bien muy poco abordado a
nivel académico, no ha constdo hasta ahora una excepcion, pues las escasas fuentes
quetratan con cierta extension esta musica tienden a centrarse en los fendmenos de tipo
social, cultural ypolitico. Cierto es que estos aspectos son determinantes para analizar
los complejos procesos, usos y significados de esta musica en los diversowgontex
culturales donde se ha desenvueltm obstantemuchos de ellos son dificiles de
comprender si no se tiene en cuenta el componente sonoro. Ebslsas numerosas
variantes, ha estado definido por una serie de cualidauesicales que han
condicionalo de forma defiitiva la historia e imagende este génerdogrando que
sobreviva al paso de los afios (en ciertos casos contra todo prondstico) y suscite un
interés creciente en aquellos que se acercan a esta musica, incluyendo tanto a estudiosos
como a mevas generaciones de fans. Muchos seguidmasaludido kinigualable
poder de invitacion al baile que caracteriza al ska, y a su capacidad para transformar la
tragedia en celebracion a través del movimiento, virtudes conseguidas mediante
estrategias swras quea mi juicio no debe ser obviada si se quieren entender
cuestiones de importancia centrall@historiade esta musica

Para abordar un estudio sobre el ska sin perder de vista esta idea es necesario
conciliar dos esferas cuya convivencia emahdo académico es aun conflictiva: la de
lo sonoro y la de lo extramusicdbin estaultima, cualquier vision del skaeria
incompleta. Pero la parte sonora se ha de conocer y analizar igualmente para
comprender y dar sentido a fenbmenos de tal relewanmeno la continua sucesion de
altibajos en la presencia del ska en el mercado, su facilidad de fusion con otras musicas,
o el valor que le atribuyen sus seguidores. Es por ello que en este trabajo he procurado
tener presente en todo momento la musicaa@ad que la dinamica de la investigacion
me ha desviado de este camino sin notarlo, la asistencia a un concierto en directo me ha
hecho recordar lo que es realmente el objeto de estudio: ante todo una musica para ser
escuchada y bailada, en suma paradgdrutada. Toda consideracion del ska (u otros
tipos de musica) que no tiene esto en cuenta tiende a convertirse en un retrato pobre de
algo que esta lleno de vida. La lectura de este trabajo pierde la mayor parte de su sentido
si no se conoce la musicapor tanto ha de ir acompafada de las audiciones musicales
pertinentes (jsin olvidar la posibilidad irreemplazable del concierto en vivol) que
recuerden al lector la verdadera naturaleza de la materia.

He considerado interesante estructurar el restotdgpessAmbulo a partir de las tres
preguntas que me han planteado con mas frecuencia al comentar que me encontraba
realizando urrabajo deesis sobre el skan Espafia
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¢Y qué es el ska?

Expresada con timidez y precedida de comentariosqipalona mignoranci, es sin

duda la cuestion que mejor refleja la limitada y desigual insercion de esta musica en el
conocimiento publico. Si bien he observado que su formulacion no varia
significativamente en funcidn de la edad, sexo o profesion del interlosutorhace de

forma drastica en funcion de su procedencia. Cuando ha surgido la conversacion en el
contexto madrilefio, la pregunta solia surgir en gran parte de los casos; no asi cuando
transcurria en Barcelona o Nueva York, donde todos, cuando menosjacoreb
términoskay sabian que se refiere a un tipo de musica.

A lo largo de su historia, el ska ha ocupado muy diversos contextos culturales y
geogréficos, situdndose alternativamente en distintos planos wedévgroundy lo
comercial De forma paralela el ritmo de ska, como recurso musical, ha permeado en
varios terrenos de la musica popular, incluyendo contextos donde su historia era
desconocida. Muchos de los que proclaman no saber lo que es el ska en realidad lo han
bailado repetidaveces en bares y discotecas durante los afios sesenta, ochenta o incluso
en las Ultimas décadas, pues esta musica continda vigente en la actualidad y se
manifiesta a través de una discografia en constante crecimiento, una aficion
comprometida y un numer@amportante de bandas y promotores en permanente
actividad.

¢ Vas a hablar de Skar?

Tras esta arriesgada pregunta subyace una gran controversia que ha impregnado
diversos aspectos de la investigacion. El ska ha sido acogido en multitud de terrenos
estilisticos como el jazz, el rock, el punk o la muscdies, generando distintas
opiniores sobre«qué es y qué no es (o deberia ser) eb,sgaé significados implica o

como ha de ser interpretado, y hasta qué punto se ha de ser consecuente con los origenes
de esta musica enraizada en la cultura jamaicana. Complejos criterios ideoldgicos y de
autenticidad han llevado a muchos a situar al grupepSaamargen de la escena
skatalitica espafiola por no considerarlo representativo de la misma, a pesar de ser el
grupo mas conocido y de mayor éxito mas alla de las fronteras nacionales. A propdsito
de ello, y estableciendo una interesante correspondencia con la primera de las preguntas
aqui comentadas, declaré David de la banda madrilefia Skarlatinesrgiadrid ta
preguntas a alguien si conoce el ska y te dird que logp Skem muy buenos y, en
canbio, aqui [en Catalufia] no, el primer grupo que te nombraran no seran Ips'Ska

La manifestacion de una duda semejante a sipS#tebiera o no ser incluido en un
analisis de la historia espafiola del ska pone de manifiesto la importancia del citado
compaente ideoldgico en el terreno de la aficion y el conocimiento en torno a este
género.

! Citado enT n° 6, 1999, p11.
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introduccién

¢, Como te las arreglas si no existe informacion sobre el tema?

La presuposicion de que las fuentes de informacién son escasas o se reducen al
testimonio oral encubre aralidad la existencia un notable corpus informativo que, al
igual que la musica estudiada, se encuentra en un plano undergguénghasa
desapercibido a primera vista. Existe gran cantidad de informacion escrita relativa a la
historia del ska tanto dentcomo fuera de Espafia, pero no se encuentra en los canales
de informacion mas evidentes o clasicos para la investigacion académica, ni en los mas
accesibles para el gran publico. Los seguidores del ska y otros géneros populares de
origen jamaicano se hasforzado en divulgar estas musicas y darlas a conocer dejando
un buen ndmero de narraciones y datos sobre su historia. Buena parte del presente
trabajo ha consistido en la busqueda, recopilacion, ordenacion y analisis de la
informacion depositada en estafuentes. Hablamos de documentos que han
desempefado un papel de suma importancia en el desarrollo y la pervivencia del género,
y ahora resultan de inestimable valor como referencia basica para su conocimiento
cientifico-académico.

Estos sorsolo algunes de los aspectos que caracterizan la historia del ska en Espafia,
una escenanultifacétia caracterizada por smportante grado de participacion en un
amplio rango de ambitos culturales: desde el culto a la masica popular jamaicana hasta
la ideologia deds colectivos skinhead y mod, desde los bailesidéa ddos sesenta

hasta el pop de los ochenta, desde los contextos reivindicativos del punk y el rock hasta
el refinamiento estilistico del jazz. Todo ello acrecentado por el alcance internacional
del skay su desarrollo en curso desde hace medio siglo, heplsonfirma su
importancia en la industria musical actual, como ya ha sido advertido por estudiosos de
distintas nacionalidades que, junto al mio, aportan su granito de arena en el
conocimiento desta musica.

Para abordar la tarea de andlisis de tan complejo unjwais@escogido un marco
tedrico enfocado en las relaciones que existen éwgréactores socioculturales y los
estrictanente musicales, un tipo de propuesta que, en mi opiggdaguentra ain en
fase de maduracioen el terreno académico tiemusica popularSe habra alcanzado
un logro importante si estglanteamientcsirve de inspiracion parduturos estudios
aplicados a otros tipos de musica.

Durante el transcurso de mi investgm se han presentado fragmentos de la
misma en el entorno cientifico encontrando apoyo por parte de diversas instituciones,
entre ellas el Ministerio de Educacion y la Sociedad de Etnomusicologia (Sibe), asi
como la Fundacion para la Masica Ibérica (Qityiversity of New York), donde tuve el
privilegio de realizar una estancia por cortesia de su director, el Dr. Antoni Piza, durante
el primer semestre del curso 262@10. Este trabajo también ha sido promovido mas
alla del entorno académico gracias aeras manifestado por algunos miembros de la
escena skatalitica, destacando en este sentido las colaboraciones de Jaime Bajo y Xavi
Guillamoén, ademas del respaldo de la Asociacién Cultural Reggae, que me brindé la

17



oportunidad de realizar un blog en lineadg participar en el Festival Europeo de
ReggaeRototom Sunsplasn 2011.

Para muchos, nuestro primer acercamiento al ska ha sido a través de la musica,
escuchada sin conocimiento previo de las implicacisnemks eideoldgica presentes
en su historiaEl atractivo de esta propuesta sono@s ha incitado a indagar y
desenterrar un mundo fascinante qado se encontraba al alcance de los que han
mostrado interés por ella de forma activa. Con este trabajo quiero brindar al lector la
oportunidad de desbrir el ska (o profundizar en su historia si ya lo conoce)
continuandola labor de divulgacién que aficionados, promotores y artistas llevan
realizando desde hace varias décadas para mantener viva esta musica.
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1 FUNDAMENTPARA UN

ESTUDCENTRADCELENS KA

1.1 El ska, objeto de estudio plural

Al abordar cualquier trabajo en torno al ska se ha de tener en cuenta que nos referimos a
un fendmeno multiple. El términgkaalude a una serie de expresiones culturales que
han alcanzado una importante expansion en varios niveles:

A

A nivel cronolégico, Bblamos de un género que abarca ya mas de medio siglo de
antigiiedad. Las primeras manifestaciones del ska datan de finales de la década de
1950, y salvando algunas intermitencias en su desarrollo, se puede trazar una
evolucion continuada del género hadtdia de hoy.

A nivel geogréafico, se trata de una expresion originada ertewritorio muy
localizadod Jamaicé y posteriormente divulgada a paises de todo el mundo, en
los que ha llegado a ser asimilaglo el seno deadacultura local La interaccion

ente los diversos territorios que han adoptado el ska peatémasonsiderata
existencia de una red internacional en el cultivo de esta musica.

A nivel cultural y conceptual, en torno al ska se han generado multitud de
significados e implicaciones de diversa naturaleza (social, politica, cultural,
artistica, sonora). Al mismo tiempo, la manifestacién original ha derivathoem
namero de variantes, asi como fusienecon otros géneros, que presentan
vinculaciones con distintas realidades sociales y musicales.

Con animo de situar apropiadamente el objeto de estudio, y localizar las directrices

generales de su compleja evolucion, realizaré una exposicion de lapgleimcreas
cronolégicas y conceptuales de la historia del ska.

En el conocimiento comun sobre el ska se acepta la distincion en tres etapas que

popularmente se conocen cormas» (waves)En laFigura Ahe representadel modo

en que frecuentemente seswdliza el desarrollo de cada ola segun su localizacion
espacial y temporatdmeseeste esquemanicamente como referencia preliminar, pues
mas tarde volveraél para reflexionar sobre su validez
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Figura Ad Vision general del desarrollo cronoldgico y geografico del ska

La primeraola constituyela manifestacion méas temprana de esta mdusica: su
creacion en Jamaica a finales de la década de 1950 a partir de otros estilos como el
rhythm and blue$R&B) y el jazz hasta su posterior transformacion emoek steadyy
el reggae ya en la segunda mitad de IsssentaEn esta etapa el ska jugd un papel
primordial en la cultura jamaicana, convirtiéndose en expresion identitaria de la nacién
y sentanddas bases para la conformacion del reggae. En 197@pdia segunda ola
del ska unrevival orquestado por bandas britanicas de la eragost. Este periodo
recibe el nombre deska Two Tone»?, por el sello discogréfico a través del cual los
Specials y otros grupos se encargaron de difundir la nueva cariiatdia 1982este
movimiento perdié fuerza pero habia dejado establecidos nuevos valores y significados
gue repercutirian de forma decisiva en postesidesarrolle del génerolLa tercera ola,
de limites mas inconcretos, se corresponde con un cultivo heterogéneo del ska en
diversas partes del mundo, desde la década de los 90 (aunque camremies en la
anterior)y, a falta de ua variaciondrasti@a que permita considerar su finalizacion,
podria decirse que continla desarrollandose en la actualidad.

Es importante tener en cuargue las tres olas, asi como las transiciones entre una y
otra, son cualitativamente muy distint&s la primera etapaecontempla el ska como
una fase en la evolucion estilistica y discografica de la muasica popular urbana
jamaicana. Es aqui donde senhan las bases del planteamiento musical (sonoro) del
estilo y su asociacion con la etiquetska». Se llevd a cabo una velada difusi
internacional, ademas de aultivo paralelo del género en Inglatepar partedel sector
jamaicano emigrado. El final de esta primera época estd marcado por la evolucién hacia

2 Admite varias grafiasxTwo Tone», «2 Tone, uniendoambos érminos (ej. «TwoTone») o
conectandolos mediante un guion (efT«hey).
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11

el rock steadyen torno al966, y a partir de entonces el ska se puede considerar
abandonado hasta el revival de la 2ToBseta Ultima iniciativa consisti6 enuna
recuperacion intencionada de algunos elementos del antiguo ska (incluyendo rasgos
interpretativos, repertorio giertos significados extramusicales, asi como la misma
denominacién skg, integrdndolos en un contextonusical y sociopolitico
completamerd nuevo: el de la Inglaterra de finales de loy Poincipios de los 80La
nueva«moda» del ska, si bien tuvo una corta duracidajaria establecido un germen a
partir del cual fueron tomando forma posteriores impulsos del género.

Durante los afios 80 dae gestando lo que mas tarde se llamaréacera ola,
mediante la iniciativa de algunas bandas en distmass del mundd.a transicion
entre las dos Ultimas olas se manifiesta por tanto con cierta continuidad, sin producirse
entre ellas una rupturean drasticacomo la existente entre la época jamaicana y el
revival de la 2ToneEl dltimo periodo se manifiesta como una expresion plural y de
dificil delimitacion, debido a la expansion internacional del ska, su diversidad
estilistica, y lacarenciade un foco central danitivo (como Jamaica en la primera ola o
el contexto del punk britanico en la segunddo hay una fecha o lugar determinados
donde se pueda localizar el comienzo o hegemonia tihérdawawe, aunque Estados
Unidos se identifica frecuentemente como sede principal de este movimiento (véase la
discusién al respecto en el capitd)o En cwalquier caso, el términthird wavesuele
emplearse con un significado ampliefiriendose en general al ska desarrollado tras el
revival britanico hasta hoy.

La pluralidad estilistica patente en el desarrollo del ska ha generado algunas
propuestas de sdlvisiones. La Figura B muestra dos de ellagjue introducen
importantes matices en la visién global de las tres dlas.cuando la primera ola no
suele fraccionarse en subgéneros, Georg Demcisin aporta una subdivision de la misma
qgue resulta interesantmmo muestra de las evoluciones experimentadas por el estilo
jamaicano durante esta etapamaican shuffldoogie, Rastafari influences, downtown
ska,y uptown ska No es el propdsito de este trabajo profundizar en la época jamaicana
del ska, pero conviene tener presente la diversidad estilistica de este repertorio,
disponible para los grupos que mas tarde se inspiraran en la época temprana e intentaran
imitar sus gjnos distintivos. Interesa afiadir dJagrimera olase concibe siempre como
un fendbmeno localizado en Jamaica e Inglaterracaiiemplar una posible division
gue tome en cuenta el ska realizadas alla de estos focos geograficos principales
durante losafios 60pues apendsa sido estudiado. Estas iniciativas constitayeipos
de ska diferentes al jamaicano que, hasta el momento, no han motivado la consideracion
de posibles subdivisiones clasificatorias, con la significativa excepcion del tékaino
yeye,que sera comentado al tratar el caso espafiol.

®Demcisin«Tr aci ng the,20080ts of Skaé

23



division generaldifundida popularmente)

1stwave 2nd wave 2Tone ska 3¢ wave >
Jamaican - : N
shuffle boogie : hodgepodge
: ska
: N J
Rastafari :
influences ( )

traditionalists

. J

downtown ska

{ N\

2 Tonefaithful

\. J

uptown ska

subdivisién por Brown
y Phyllipz (1994)

subdivisién por
G. Demcisin

FiguraB 0 Subdivisiones estilisticas generales

El dltimo periodo del skasdificil de caracterizar debido a las multiples aates
que se han generado en tornesta musica lo largo y ancho del globo. En este aspecto
resulta de especialinterésla aportacion de Brown y Phidlz, quienes proponen una
divisién del ultimo periodo en tres areas genefalday quematizarqueestos autores
en su articulose refiererinicamente al ska estadounidensenAasi, considero que su
vision tripartita del ska de la tercera @s acertada y resulta de gran utiligeda un
estudio de estas caracteristicagsolo es aplicablel skacultivado en la misma época
por el resto de paisesino que ademas resume de forma inteligente las numerosas
tendencias deperiodomas compla) y multiple del estilo, en funcién de la actitud
empleada por los creadores dada una de esta®ndencias.Dos de ellas se
corresponden con el procedimiento de imitacion o continuacion de las tradiciones mas
tempranas: lostradicionalistas (traditionalists)desvian la mirada hacia el ska clasico
y los «fieles a la 2Tone (2 Tone faithfulhacia el revival brénico; he representado este
fendmeno en el diagrama mediaritechas de trazos. La categoria restantska
batiburrillo» (hodgepodge ska)es la idea quse suele identificar con el térmisa
third wave,y en ellalos autores engloban todas aquellagantes del género que no se
fundamentan en la imitacion sistematica de una épocageate. Notese que la idea de
hodgepodge skaconsiste en una definicion abierta, elaborada por eliminacion, que
realmente incluye un gran namero de ramificacionesstie musicaEn principio se

“Brown; Phylipzz«The qui ntessenti»al9. definitive articleé
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refiere a una actitud opuesta a la imitacion, es decir, la creacion de propuestas
estilisticas nuevas a partir de la fusion del skadistmtasmusicas.

Otros autoreshan detectado, al referirse a la tercera dgh ska una distincion
semejante entra tendencia de rescatar sonidos del pasado y la de inm@diante
planteamientos sonoros novedasbkeil Strauss afirmd quehoy en diase tocan
muchos estilos de skaero la escision principal se da entre las bandas qudaimten
mezclarlo con musica punk y hardcore y los tradicionalistas que vuelven la mirada hacia
Jamaica en pos de un sonido méas pur&n elcaso del skanexicano también se
observa este fendmeno, tal como explica Edgar Morin:

[En el contexto mexicano ghistinguen] dos estilos: uno ortodoxo, en el que sobresalen o
influyen sonidos de Jamaica o de la época two tone inglesa, y otro mas libre, donde el ska
puede ser base ritmica, beat, o tan s6lo uno de los ingredientes sonoros cada vez mas
inclasificables ge no dejan de generar ruido en una industriaddolas etiquetas
practicamentson la base para vender

Este Ultimo apunte nos conduce a umeresanteconceptovinculado ala third
wave gue ha sido tambiénomentadopor Brown y Phyllpz: el tratamiend del ska
como base ritmica que peedefundir con cualquier otro tipo de musica, dando lugar a
nuewes propuestasororas Esuna ideacapitalpara comprender la evolucién del ska en
las dltimas década®l ska no se concibe siempre como género, sinoiéandmmo
recurso musical o elemento sonoro (tomando principalmerpéasteamiento ritmico
aplicable a otras realidades musicales

El Ska & Wave en su mayor parte, es un batiburrillo de estilos musicales que incorpora el
ska como element¢. € Es en esteevuelto cajon de sastde la3rd Wave donde el ska
funciona como soporte y como elemento mas que como el fowerza principales de la
banda.

La posibilidad de aplicar un ritmo identificable comska» a otras realidades
musicales ha acompafiado al género desde sus comigrimosido objeto de mencidn
en numerosas ocasiones. Nouaesprocedimient@rivativo de la tercera ola, puése
fundamentalen la conformacion del primer ska jamaicanmnstruidoa partir de
procedimientos de fusion.l Eevival britanicotambién seorj6 partiendo deesta idea
asi,Dale Turnerse refii¢ a la 2Tonecomo un estilo hibridoun «movimiento de fusion
del pop britanico y el ska jamaicaffoVolviendo a latercera épogael mismo autor

® «There are many different styles of ska being played today, but the main schism is between the
bands that try to blend it with punk and hardcore music and the traditionalists who look back to Jamaica
for a purer sound»Strauss: ¥he Sound Of New Yok € , 9951 Todas las traducciones de textos en
inglés son mias.

® Morin M.: «MUsicas mestizas 2000,p. 146

" «3rd Wave Ska, for the most part, is a heggdge of musical styles that incorporates the ska as
an el ement. [ €] | t -podye lbwhof pofridgs thad thedskaiienctiens ds a drgioh
and as an element rather than as the main focus and force behind the Bamdm; Phyllipz 6p. cit.,p.
2.

8 «British-pop/ Jamaicarska fusion movementburner:Ska guita, 1999, p. 15.
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habl precisamente debandas que incorporan el ska dentro de su crisol muSies
clara laconexion con ekhodgepodge ska de Brown y Phyilpz), insistiendoen el
marcado eclecticismo que caracteriza a las bandas de ska de este parfodtafora

del crisol (melting po} también ha sido empleada por Walsh (citando al musico de ska
Robert«Bucket> Hingley*®) y por Augustyn quien titula con esta expresién caytulo
sobre lathird wavé™.

La naturalezadfusionable del skatambién ha sido observada por Sara Martinez
Garcia y Edgar Morin, en referencia al caso mexicano. Martinez se refiere al ska como
«forma musical hibridst?, y en su articulo titulado precisamerddUsicas mestizas
Morin también hace alusién a 4aondicién mestiza o hibriskadel ska®, acufiando el
sugerente concepto gska mosaice:

Tal constantemestiza que hoy dia predomina en buena parte de la musicdampopu
contempor 8nea es el resultado de m¥l tiples
internacionales con diversas tradiciones sonoras, estéticas y culturales. Dicho mestizaje ha
arrojado algo asi como géneros mosaico, un estilo o base musical que sobeesaé, p

mismo tiempo entretejido con una considerable variedad de stnidos

En la crénica del ska mexicano donde participan estos dos autores, la fusién del ska
con otros estilos aparece como idea recuryeseerefleja en dosstadosde bandas
locales® que han sidalasificadss, en su mayorissegun distintos hibridos del ska con
otras musicgscon denominacionesomo «skapunk», «ska- ritmos latinos, o el mas
impreciso«skafusién», entre otras muchakl empleo de este tipo de etiquetas se ha
hecho muy comun en las ultimas décadas.

La realidad mdltiple y diversa en que se ha convertido ehakgeneradonucha
discusion en torno a cuestiones taxonomicas (en referencia a las numerosas etiquetas
estilisicas relacionadas con el ska) y de autenticifadresumidas cuentasas varias
décadas de usda palabra sk&a pasada significar muchas cosst. Las ideas aqui
expuestaserd ampliamente exploradas a lo largo del trabajo.

°c[ é] that mabporate ska into their musical melting pdEwrner:ép. cit.,p. 28.

YwalshBehi nd t he2002apl68. Veil é

™ Augustyn:Ska: An Oral History2010, p. vii y 175.

12 Martinez Garcia«El ska algo mas que musiga2000, p. 136.

13 Morin M.: «MUsicas mestizas 2000, p. 145.

“Ibid.

!5 Analco; ZetinaDel negro al blancé ,2000,p. 114 y 121

¥c[é] the word ska has come Walshépi at.rpi8.yacimany t hi ng
con que Walsh se refiere a Estados Unidos es extengigatakto internacional.
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1.2 Lineas de difusion de conocimiento en torno al ska

Contrariamente a lo que podria parecer tras una primera busqueda de informacion, se ha
escrito mucho acerca del ska, si bien algunas de las multiples facetas de su historia han
sido exploradas bastante sngue otras. Podemos distinguir varias lineas de
conocimiento, cuya informacién difiere tanto en el enfoque tedrico e ideolégico como
en el proposito de su divulgacion vy el tipo de fuente empleada para ello. De momento
dejaremos de lado las fuentes prirmarnas directagmusica en vivo y grabada, asi
como el testimonio oral) paexaminartodos aquellos documentos escritos destinados a
difundir conocimiento sobre la materia.

Nos enfrentamos a un terreno muy poco explorado a nivel académico, y al que sin
embargo existen numerosos acercamientos en distintas esferas, a rdeno@mera
tangencialdesde el estudio de otras musicas o fendmenos culturales. Especialmente
indicativa dela trayectoriaundergroundde esta musican diferentes culturas es la
abundan@ deinformacién escrita por miembros de la escena, y difundittavés de
mediostales como loganzineso Internet Por otro lado, la palabra escritpyblicada
con medios editoriales plenbaotorgalo tambiénun lugar al ska en forma de articulos,
libretos de discos, libros de referencia e incluso marfiegde diversos tipos, aunque
en generalcono materia secundaria, abordadesde el andlisis de fendbmenos mas
globales (o de mayor alcance) como el reggae, el punk o la historia cidtuea
jamaicana Es de hecho esta ultima adeaquehasta ahordna concentrado la mayor
parte del interépor el ska en publicaciones impresas, debido a su indiscutible valor
sociologico, cultural y politico. No esta de méas afiadir que la mayoria de estas fuentes
son & lengua inglesa, aunque existen algumgmrtantegexcepciones.

Cabe destacar que el ska ha ido generando un interés creciente en la academia
durante los ultimos afos, a nivel muy localizado en distintos paises donde se cultiva este
género. En este seddi, el presente trabajo es pionero en el ambito espafiol, y comparte
intereses con otras investigaciones, algunas de ellas muy recientes o aun en curso,
desarrolladas en lugares como México, Argentina o Estados Unidesprimeras
publicaciones de estosabrajos han abierto un area de conocimiento cientifico
especializado en fase de maduracién. En las siguientes pagaliaargestas distintas
lineas de conocimiento y el tipo de fuentes que han generado
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a) Escritosdedicados a la cultura musical jamaicana

Existe un amplio corpude conocimiento en torno a la masica popular jamaicana que
merece ser considerado en primer lugaonstituye el tipo de documentacidn mas
accesible para cualquier interesado en un acercamiento a la historia del ska, aportando
informacidon detallada sobre el contexto, origenes y difusiébn temprana del género.
Debido al papel desempefiado por el ska en la cultura jamHjcaa® estudi@n torno

a esta musicae encuentra inevitablemente ligado a una revisiodiae culturaEn

los documentos dedicados a su estudicska es considerado una fase transitoria en un
proceso de evolucion de la musica popular jamaicana, proceso que culminaria con la
conformacion del reggae en la segunda mitad de la década de 1960. La enorme
presencia irdrnacional adquirida por el reggae afios sucesivasiscitdé el comienzo de

una linea de estudios relativos a dicha musica, motivando cierto interés por el ska como
su antecesor directo. No obstangs,privilegio atribuido al skaha entorpeciden gran
medida su valoraciéon como estilo autbnomo, ya que su condicion de precursor del
reggae tiende a enfocar en este ultimo el centro de atencion, quedando el ska en segundo
plano. Analco y Zetindo expresaron en el afio 2000 al explicar g&é ska, al ser
antecedente directo del reggae, ha tenido serias desventajas historicas, ya que el reggae
cobré mayor importancia y trascendencia. En términos bibliograficos, edoskas
mencionado de pasada y los reflectores siempre son diigideggae'®.

Este fendmem ha sido patente desde los primeros estudios dedicados al.reggae
Son significativas las palabras que Michael Manley, dirigenté®aeido Nacional del
Pueblo (Peoplés National PartyPNP) plasmé en la introducciéon de una de las
primeras publicacionededicadas al reggae como fendémeno internacional; al referirse al
mento, el ska y el rock steady, Manley afirmPero aln estdbamos en una transicion.
Entonces todas las piezas encajaron con el rejg@»n ello identificé a dichos estilos
comopasos previos a keonformaciérdel reggagproductoya plenamente identificativo
de la cultura y sociedad jamaicaniés cualquier caso, el protagonismo adquirido por el
reggae no es injustificadpues representa la culminacion de un proceso (iniciatk en
época del ska) que transformaria de forma decisivada politica de Jamaica, su
industriay su imageninternacional Y mas alld de su centralidad como fenédmeno
identitario de la cultura jamaicana, el reggae también ha logrado trascender lassfrontera
de Jamaica y alcanzar cierta repercusion en el ambito social y cultural de otros paises.
En consecuencia,al cultura musical jamaicana, y el reggae en particular, se ha
convertido en un tema de interés recurrente en estudios de caracter sociglogico
ecanomica Es comprensible, por tanto, que la atencion dedicada al ska en este tipo de
documento®torgue especial énfasaslassignificaciones sociales, culturales y politicas
del género

" Las referencias a la participacion del ska en la cultura jamaicana y sus repercusiones
sociopoliticas, mencionadas en este apartado, estan desarrallafiaagituld3. 1

'8 Analco; ZetinaDel negro al blancé , 2000,p. 8

19 «But we were still in transitionThen it all came together with reggadsanley, en Davis; Simon:
Reggae bl Wé7dp.ilnes é
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1.2

Las primeras publicaciones dedicadas a dar a conocer la complegacyltura del
reggae surgieron al calor de sficaz divulgaciondurantelos afios 70aunque el tema
ya habia despertado interés con anteriori@Gatth Whitey Pamela @Gorman fueron
dos de los primerosxpertosreconocidoscuyosarticulosmas precocese remontan a
1967y 1972, respectivamerite También se mostré interesado de forma temprana Dick
Hebdige, quien dedic6 un capitulo de su tesis a analizar diversos aspectos e
implicaciones de la cultura musical jamaican&n lo tocante a las publicaciones
monograficas, gjiza la pionera fuReggae, a peopie musiade Kallyndyr y Dalrymple,
publicach en Londres y sin fechar. Es un folleto de 38 paginas que contiene una breve
historia del ska y el reggae desde sus origenes hastdp#itlle fecha de edicidel
libro), incidiendo sobre su recepcion en Gran Bretafia

No obstantelos primeros libros dedicado
al reggae quédan llegado a tener un impacto
duraderoson los de Stephen Davis y Pete
Simon Estos dos autores publicaron &a77 |
Reggae Bloodlingsy unos afios mas tard
coordinaron una recopilacion de articulos
escritos por digrsos estudiosos de la materi
Reggae Internationable 1982. La aparicion dg
Reggae Internationalrevela una importantg
consolidacion en la difusién de los principal
conceptos, significados y procesos asociadoji s
reggae.Este libro aborda el desarrall de la
musica popular jamaicana comenzando por
mas remoto pasado histérjcoy en este
recorrido se observan ya las bases de to
conocimiento posterior sobre el regga
fundamentadas en su trascendencia SoOg ,
cultural, religiosa y politica. Lgartidpacion | , yuplicacisn de Reggae internationalfue
deMichael Manleyen su introduccion, a la que una respuesta a la popularidad mundial que
me he referido méas arrib&s indicativa del esta masica habia alcanzado a principios dé
apoyo que el gobierno de Jamaica manifes los afios 80
hacia esta musica como valiosa forma cultlwahl triunfante en el extranjerdesta
obrademuestrael grado de proyeccién mundial que el reggae habia manifestado ya a
comienza de los afios 80, y de hecho el libro surge como respuesta a este fendomeno, tal
como explican Davis y Manley en sus primeras padfnaparte de estas cuestiones,
intrinsecamentaelacionadas con la historia y difusion del ska, el libro incluye un
capitulo dedicado al ska 2Tone por Dick Hebdige, dgledo a swcaracter autbnomo
merecea un comentario aparteas adelante.

D White: Rudie,Oh Rudieb, 1967 08Gorman «An approach to the studyé , 197 2 .
Z Hebdige:«Reggae, Rastas & Rudie® , 197 4.
% Davis; Simonép. cit.,p. 9y 11.
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Los libros de Davis y Simon constituyen los primeros pasasd prolifica area de
conocimiento en torno a la cultura y sociedad de la Jamaica contemporanea, divulgada a
través de un numero creciente de publicacioAkginascronicas de la culturausical
jamaicanahan logrado una notable difusi®odemos citarentre otrosjos trabajos de
Robert Witmer (sus articulogAfrican root® », 1977, y«d.ocald and doreigréé »,

1987), Chris PotasiReggae, Rasta, Revolution 1997) Chuck Foster Roots Rock
Reggaé , 1999), Chang y Chen Reggae routes, 1998) Lloyd Bradley (Bass
Cultureg , 2000) Chris Salewicz (Rude bog , 2000 o Reggae explosi@n, 2001,

donde es coautor junto a Adrian BpodDavid Katz (Solid Foundatiog , 2003) vy

Jérémie Kroubd®agnini (Les origines du regg&e, 2008.

Tambiéncabe destacar algunos librde caracter enciclopédica@omo elpopular
The Rough Guide to Reggamr Barrow y Dalton(1997) The Virgin Encyclopedia of
Reggae de Colin Larkin (1998) Caribbean Popular Music: An Encyclopedia of
Reggae, Mento, Ska, Ro8teady, and Dancehalpor David Moskowitz (2005)p
Lé&ncyclopédie du Reggae. 196880 de Yannick Maréchal2005) Existe ademas un
conjunto de obras que tratan solmeplesencia del reggae en Inglateo@mo Black
culture, white youtd, de Simon Jore(1988) Bo s s s ,0de rMdre 6&riffiths
(1995); Tighten Upé , de Michael De Koningh y Marc Griffith003) o Young Gifted
and Blaclé , por De Koningh y Canéloneysett(2003) Muchos de los libros aqui
citados gozan de una importante divulgacién en la actualidad, y han servido como
referencia en numerosos estudios relacionados con el reggae y la cultura jamaicana

La documentaciondedicadaa la cultura del reggae contiene valkipnes vy
descripcioneselativas aska, encaminadgsor lo generah justificar y comprender un
periodo crucial de los origenes t#ecultura popular jamaicananoderna En estas
fuentes encontramos informacién sobre el ska jamaicano de mediados dey siglo,
ocasionalmente se incluyen menciones a manifestaciones posteriores del género, aunque
soloaquellas en que existe una relacién directa con la cultura jamdsmmanoradas,
por tanto, muchas derivaciones del estilo posteriores a la 23obien esds fuentes no
inciden directamente en el ska cultivado en Espafa, el tipo de informacién que
suministran constituye una referencia obligada para la comprension del desarrollo del
ska mas all4d de Jamaica. Los seguidores de esta mimsiceyendo tanto a nsicos
como al publicoyuelven constantemensel mirada hacia el ska originario, inspirandose
y heredando recursos y significados propios del ska de los sesenta, actitud que
constituye el principal caracterizador de algunas de las corriéges elemens son
recuperados y adaptados al nuevo contexto, y es preciso tenerlos en cuenenppa
cuestioneselacionadas con ebnceptade autenticidad o los fenGmenos de revival.

30



1.2

b) Acercamientogspecifios al ska

Las fuentes dedicadas al reggae han i@eiendo en niumero y con ello han ganado
cierta homogeneidad. Por el contrario, aquellas que centran su punto de mira en el ska
son aun poco abundantes y presentan menor cohesién entre si. Disponemos no obstante
de una serie de escritos que aportan vasiadaiones sobre esta musica, desde
recorridos historicos en paises concretos hasta descripciones pedagodgicas para la
interpretacion de musica ska. En esta ocasion el enfoque no esta necesariamente
centrado en Isociologiao los aspectos culturales, pudi® variar en funcion de cada
autor. Por otro lado, lacentrar las miras en el ska adquieren mayor atencion diversas
manifestaciones de esta musica guenas han sido tratmden los trabajos sobre
reggae, interesados casi Unicameyieel ska jamaicanddado el caracter particular y
Unico de cada una de estas publicaciones, comgruas&paradalgunas de ellas.

Entre los trabajos dedicados especificamente al ska, el terreno mas explorado ha
sido probablemente la época de la 2Tdreel ya mencionadBeggae Internationade
incluye un articulo dedicada esta etapaelaborado por Dick Hebdig® Dicho texto
fue reutilizado como capitulo completo del libGut 6 Mix: Culture, Identity and
Caribbean Music del propio Hebdige, publicado en 1987 y del aguasten varias
reedicionesEste socidlogeestudié el 2Tone britanico en el seno de su investigacion
sobre las subculturas, extensamente documentada en su afamaSaolitutiure: The
meaning of stylede 1979 publicada por tanto tres afios antes Bagyae International
donde por cierto se menciona esta obra como sello de calidad deEawutste estudio
analiza desde un punto de vista socioldgico los significados y procesos de ciertos estilos
urbanos encarnados por distintos sectores juveniles g®sguerra britanica. Son
fundamentales en su enfoque los conceptosstio (style)y subcultura(subculture).
Hebdige se refiere con el térmirestiio a una manifestacion constituida por una
multiplicidad de elementosle los que la musica es tamlo un componente mas, entre
otros comoel vestuarioo la actitud por lo tanto,no debe confundirseon eltérmino
mas especifico destilo musical.En su trabajo, Hebdige considera una serie de
subculturas como grupos sociales caracterizados por la ergaepleo de estilos
definidos.En el articulo que nos ocupa, tituladBka Tissue: The Rise and Fall of 2
Tone», Hebdige explay diversas facetas dedvival britanico, haciendo hincapié en el
papel central desempefiado por Jerry Dammethombre que pheé la 2 Tong’, en
la ideacion y puesta en practida este movimiento

Continuando en el contexto de la 2Tone, existe un conjunto creciente de
monografias que aportan gran cantidad de informacion pormenorizada sobre esta
segunda ola del ska. ®mfoquees a menudo historigeeriodistico en cualquier caso
con una tendencia a ldivulgativo. Un precedente temprano €se 2Tone Book for
Rude Boysde Barry Miles, publicado en 1981, y por tanto en plena fase avanzada del
movimiento. Ya en 1990 George Marshall publitibe Two Tone storygue hoy se
reconoce comel primer acercamiento retrospectivo a la 2Tdpiguieron la estela de

Z Hebdige: €ka Tissué &, 1982 .
%4 «the man who masterminded 2 Torldebdige:6p. cit.,p. 159
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Marshall autorescomo Richard Eddington §ent from Coventg/, 2004), Dave
Thompson heels out of geér, 2004) y Paul WililamgYoure wondering noé ,
2009), entre otrod-dorace Panter Weville Staple, componentes de los Specials, han
contribuido a engrosar el conocimiergscrito sobre la 2Tone a través de libros donde
narran sus experiencias en primera perSona
Este grupo de publicacionesiemuestrala
consistencia yautonomia atribuibles a la 2Tone,
en contraste con el ska jamaicano de los 60 cuyo
interés, como hemos visto, radica para muchos
en su conexion histérica con el reggaeho de
otro modo, aunque edka2Tone tiene siempre
presente la historia de la musiganaicana, no
se considera ya subordinado a ella. Aun asi, es
importante sefialar que ninguno de estos trabajos
examina el desarrollo de la musica 2Tone fuera
de Inglaterra y/o posterior al periodo de vigencia
de la corriente original britanica, extintsco
después de comenzéa década de 1980. Las
repercusiones subsiguientes ejercidas este
tipo de ska o su adopciénen contextos
culturales no britanicos, tienden a ser
desestimados. En cualquier caso, los trabajos
La portada del libro de Marshall esuna ~ 8C€rca de la 2Tone nos ayudan a cemger el
muestra de la iconografia blanquinegra ~ funcionamiento de los valores y significados
propia de la 2Tone vinculados a esta corriente, que sexdoptados
en el contexto espafiol
De la linea de divulgacién enfocada en la cultura del reggae ya hemos
revisado, existe un trabajo que he preferido comeqarte por su enfoque distinto y
original, de especial interés para el estudio del Aka.sources du reggae: Musique,
société et politique en Jamaiquiel sociélogo y politdlogo francés Der@onstant
Martin, fue publicado en la revistdazz Magazinertre 1979 y 1980, y editado como
libro por primera vez en 198®/artin aborda el fenbmeno del reggae, por entonces ya
divulgado con éxito en el mercado internacional, pero cuya imagen habia
experimentado una importante deformactturanteesteproceso;el autor se propone
por tanto explicar todos aquellos signos vinculados al reggae para hacer esta musica
mas comprensible al publico occidental. Para ello trata de desentrafar los significados
de la musica popular jamaicana tomando como punto de partidaitzaeigenomeno
sonoro, y desgrananda partir de élcada una de las influencias culturales que
intervinieron en su creaciolel autorexplica en el prefacigu planteamiento teorico
fundamentado el procedimiento semidtico del Analisis Simbdlicoptprgando al
objeto sonoro un lugar de importancia central

By George Marshall

% panter Skaid For Lifeé ,2008 Staple McMahon Original Rude Bog ,201Q
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1.2

Este método de analisis consiste en haliamero en el lenguaje musicatelementos
(«signos) o procesos, dinamicas de las que es posible establecee qagesponden a
nivel simbdlicoconprocesos o representaciones de procesos saciales

[ €]

Mas concretamente] analisis simbdlico debe partilel texto musical para enlazarlo
[ é] a | a ses denas estructorasi sociajesstudiar cémo se construyen y como
funcionan esas correspondis.

La propuesta d#¥artin, que él aplica en general al reggajgorta un acercamiento
innovador a las cualidades sonoras del ska jamaicano. Constitoiyke Uos primeps
planteamientosolidos de andlisis musical del reggae y estilos relacionados, manejando
ademés de forma sugerente los procesos de fusion cultural por los cuales se genera un
producto musical nuevorgpresentativale una entidad social concrefapesar de ello,
la linea deinvestigacion deMartin no parece haber tenido continuidadpermanece
desapercibida para muchos autores, quizas por la falta de una traduccién @l Eglés
cualquier caso, constituye un valioso punto de vistahguenidopresente a lo largo de
este trhajo.

El musicélogo Georg Demcisin, de la Universidad de Viena, también aporté un
enfoque novedoso a la investigacion sobre el slaudibroTracing the Roots of Ska: A
Musicological and MuskSociological Approach(2008) Tomandode nuevocomo
objeto deestudio el ska jamaicansu trabajoinclina la balanza hacia una linea de
investigacibn mas centrada en el analisis musmahque sin ignoralos aspectos
extramusicalgspara cuyo estudio se apoya lanTeoria de Transmision CulturdEn
palabras del autoeste planteamienteconstituye el Unico acercamiento cientifico al
ska del que tengo noticia con un enfoque interdisciplinario conssi&nie forma
parecida aMartin, Demcisin insiste en lo necesario de considéaar dosesferas
musical y extramusicalasi comosu interrelacion pues«ambas areas principales se
complementan mutuamente y muestran conexiqunesdasentrelaza»*°.

El objetivo del music6logo austriaco consistié en detectar las influencias
especificas que el mento yraythm and blues ejercieron en la conformacion del estilo
jamaicanoPara ellg el autor lleva a cabo un andlisis sistemético de la participacion de
cada instrumento (salvo la voz) en una muestra representativa de grabaciones. Una vez
realizada la transipcidn y analisis consigue concretar, mediante la comparacién de
rasgos compositivos e interpretativos, el tipo de influencia ejercido entre las distintas

% «Cette méthodeddnalyse consisteddbord a trouver dans le langage musical d&$éments
(desfisigne®) ou des processus, des dynamiques dont il est posédlblir quils correspondent au
ni veau symbol i que " des processus ou " Plbe s repr®
concretementthnal yse symbolique doit partir du texte musi
structures sociales et étudier commenthggissent et comment fonctionnent ces correspondances».
Martin, 6p. cit.,p. 14y 17.

2" En cambio es altamente apreciada por autores como Joseph Heathcott, quien la describe como una
«historia critica del reggae aun sin superayet unsurpassed criticdlistory of reggaep»Heathcott:
«Urban Spaces and Worki@yl ass Exprespi8gnsée, 2003,

% «constitutes the only scientific approach to ska | am aware of with a conscious interdisciplinary
focus».Demcisin 6p. cit, p. 6.

% «Both main areas complement each other and feature interlocking connectifids».
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tendencias. Las conclusiones alcanzadas por Demcisin demuestran que a través de una
metodologia comeasta se puede, en efecto, precisar con mayor exactitud el tipo de
aportaciones de cada estilo erctaacionde un género hibrido cone skajamaicano

El procedimiento de andlisis permite, ademas, verificar ideas y afirmaciones de indole
musical que, Ha@éndose propagado a lo largo de los afios en las narraciones sobre la
materia, no haian llegado a ser debidamente comprob®ddsn definitiva, & una

muestra atipica de metodologia de analisis aplicada a la musica jamajcare
tenidoen cuenta a laora de revisar y comparar entre si las distintas manifestaciones
del estilo en Espafia y el extranjero.

Afado a esta serie de libros dedicados a las escenas mas conocidas del ska uno de
reciente aparicion: Ska: An Oral History de Heather Augustyn publicalo en
septiembre de 201(Bu autora, corresponsal del perioditbe Times of Northwest
Indiang llevé a cabo una serie de entrevistageasonajesentrales de la historia del
ska el libro recopilasus testimonios en un recorrido histérico vertebrado fdas
palabras de estas grandes figua@mo resultado, estamos ante la primera monografia
dedicada al ska y que ademas reune informacion extensa sobre las tres épocas
(jamaicana, revivdbritanicoy third wavg. Aunque, una vez mas, toda la atencion sobre
la tercera ola se centra en Estados Unidedrata de uimteresantegecorrido a través
de la vision historicaméas difundidadel skaen la actualidadcomo un género que
transcurre a lo largo de estas tres etapas mediante la iniciativa de artistas que se van
pasando el testigo.

Las fuentes que hemos revisado hasta ahora comparten entre si una actitud narrativa
encaminada a la divulgaci@e tipoperiodstico o cientifim, ya est&irigida a publicos
especializados o noveles. Existamblicacionegle diferente planteamiententre elhs
algunos libros de caracter practico y pedagdgico que inchiyarclasale informacion
relativa al skalLos librosPopuar Music in the 28 Century de Colin Cripp1988) y
Rock music styles: a histo(¢? ed. de 1990de Katherine Charltompertenecen a esta
categoria. Estan dedicados a examlaarcaracteristicas de diversos estilos populares
incluidos en lo que, déorma genérica, se puede denominar la viastalia del rock.En
ellos el ska y el reggason tratadogomo estilos diferenciados y autébnomos frente a
muchos otros como el bluesl jazz el rocknGoll, el soul, el heavy o el rafs una
muestra del moden que Is géneros de origen jamaicano han sido asimilados en la
cultura occidentalhan pasado aonstitur una de las muchas familias que integran la
compleja red estilistica en que ha derivado la musica popular de las ultimas décadas.

Los trabajos de ipps y Charltonabordan un proceso de categorizacion de estos
géneros o estiloa partirde definiciones fundamentadas en la diferenciacion de rasgos
musicales caracteristicos. Esta actitud responde a su planteamiento pedagogico, ya que

% Demcisin se enfrenta a la idea difundida de que los «progenitores» del ska fueron principalmente
el mento, el r&b estadounidense y el jazz. «Debido a la falta de ira@étigcientifica que respalde esta
suposicién, mi idea era analizar cada estilo musical y deducir desde ellos las raices dddshdo &
lack of scientific research endorsing this assumption, my idea was to analyze each music style and deduce
from themthe roots of skaxp. cit.,p. 5). Sus conclusiones relativas a la escasa influencia de los rasgos
interpretativos del mento en la conformacién del ska muestran el alcance que puede tener este
planteamiento.
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el proposito de Ie autores es proporcionar al lector una serie de pautas para reconocer
cada uno de los géneros explicados y saber diferenciarlos auditivamente. Con este fin
suministran en primer lugar las bases historicas de cada estilo, y seguidamente proponen
algunos ercicios de andlisis auditivo o interpretacion que ayuden al lector a interiorizar

el tipo de musica en cuestiditste enfoque puede aportar nuevos matices al
conocimiento sobre el ska y el reggae. En primer lugar, promueve la busqueda de una
correspondena entre la historia sociocultural del estilo y sus rasgos estilisticos,
equiparando la importancia de ambas esferas en mayor medida que las publicaciones
revisadas con anterioridad (exceptuando quigadaMartin y Demcisir). Y por otro

lado ayudan a detminar el lugar que estas musicas ocupan en una cultura mayor,
caracterizada por el consumo de multiples estilos de musica popular. Presentan fluidez a
la hora de detectar vinculaciones entre géneros, y permiten reflexionar sobre el
funcionamiento del carepto de ska en la mentalidad del consumidor de dichas musicas.
En definitiva, son fuentes cuya finalidad principal es guiar a través del complejo
proceso de categorizacion estilistica, unaestion queserd abordada de forma
recurrenteal examinar el deseollo del ska en Espafia

El enfoque pedagdgico también es caracteristico de los manuales de interpretacion
instrumental. Algunos métodos practcincluyen capitulos sobre slkeantre ellos los de
guitarra Ska guitar por Dale Turner (1999) wSka Guitar 10% de la web
Cyberfret.com, por Shawn Bradshaw y otros (1999 o postelom)de bajoBuilding
Bass Linespor Chuck Archard (1998)Reggae Basgor Ed Friedland (1998)y
Mastering Electric Bassle David Overthrow (2000) los métodos ddateriaThe
Drummers Biblepor Mick Berry y Jason Gianni (20Q4y Jamaicade Pete Sweeney
(2009).Estas fuentes contienen descripciones de la participaciéeddeinstrumento en
distintas corrientes estilisticas relacionadas con ]
el ska, incluyendo esquemas en partitura de sep Wi"ln
patrones ritmicos y/o melédicos que Ay
consideran tipicos de cada una. El punto
vista interpretativo, estrictanente sonoro y
descontetualizado de las implicacione{ o - histor
extramusicales, reveldos rasgos estilisticod skaen México
gue se han mantenido como definitorios a
largo del desarrollo de esta musica.

A esta breve 0 pero variad® lista o o
bibliografica hemos de afadiel libro Del | *#oacio Zetina
negro al blanco: Beve historia del ska er
México (2000) publicacion del Instituto
Mexicano de la Juventudirta de las entidade
gue en es pais apoyaron el desarrollo del sk
coordinada poAida Analco yHoracio Zetina
Es una de las Unicas monografiaditadas en
papel (sin contar las publicaciones con medi El Instituto Mexicano de la Juventud llevé &
editoriales limitados, como los fanzinegiie se cabo uno de los primeros estudios

. monograficos en torno al ska
dedican por enter@l desarrollo del ska er
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paisesdistintcs a Jamaica e Inglaterra, mérito que comparte con el libro de Daniel
Flores sobre la eena argentina, comentado mas adelddét.negro al blancesuna
publicacion de caracter divulgativo que revela el fuerte impacto ejercido por esta musica
en la cultura musical mexicar@articularmentenciertos sectores juveniles de los afios
90. El panteamiento del libro ete tipoperiodistico, incluyendo numerosas entrevistas
a grupos Al recorrido documental histériecronolégico se suman cuatro articulos
independientes que muestran distintas visiones del fenbmeno. La apodacada
autor estadefinida por su formacion, abarcando los terrenos de las ciencias de la
comunicacion, el periodismo y la sociologia. Este libro aborda por tanto los principales
puntos de interés para un estudio del ska en la cukurague centrado en la situacion
mexicana, incluye diversas reflexiones sobre el género asi como algunas referencias al
caso espafiol, resultando todo ello de utilidad para una comparacion entre las distintas
escenas del ska.

Existen publicaciones con recorridos histéricos similares del ddeadedlska en
otros paises, como el libkaa manera correcta de gritar: Skas;t@ne y rude boys en la
Argenting ideado por Daniel Floreda cronica«French Ska Stosy por Boutellier,
aparecida en el fanzine franc8kanewso el conjunto de articulogMy History of
American Ska, por David Hillyard.Estos documentos se inscriben mas laarel
siguiente corpus informativo a considerar: las fuentes generadas por aficionados y
seguidores de esta musica con intencibn de propagarla y mantenerlagwéva
comentaré en el siguiente apartado.
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C) Informacion divulgadgor miembros de la escan

Las fuentes que he citado hasta ahora constituyen trabajos de investigacion y docencia
realizados desde el &mbito cientifico, periodistico y/o académico, y difundidogs trav

del comercio de publicaciones escritas. De forma paralela, durante las Ultimas décadas
se ha llevado a cabo, diferenteplano, otro tipo de difusién de conocimiento en torno

al ska. Me refiero al discurso colectivo generado por aquellos miembrosedeelza

gue se han encargado de transmitir informacion relativa a esta cultura musical.

Si bien este tipo de divulgacion es comun a toda expresion de musica popular, en el
caso del ska ocupa un lugar de especial importancia debido a su condictituia
alternative. Las dificultades experimentadas por esta musica en cuanto a su difusion
cultural y su presencia en los medios ha motivado mdltiples iniciativas de divulgaciéon
de conocimiento por parte de sus seguidores, dando lugamnatnolo suministrode
informacion que sirve de complemento a las investigacieofsiales> u académicas.

Este tipo de iniciativas se ha materializado de diversas formas:

A A través de la comunicacion oral. De enorme importancia en el desarrollo de un
género popular como el ska, la comunicacién verbal ha permitido una transmisién
de conocimiento mediante la conversacion directa o a través de recursos como la
difusion radioféica. Las fuentes orales son de indudable valor al tratarse de una
cultura viva, en que gran parte de sus protagonsbasaln accesibles en la
actualidad

A Mediante la elaboracién de fanzines y paginas web. Estos recursos han suplido la
falta de informacit escrita y ademas han permitido crear redes de comunicacion
(que en el caso de Internet supkrda restriccion geograficalesempefiando una
labor esenciaénel mantenimiento de la escena.

A La participacion en publicaciones de prensa y en libretos @egjigasi como la
edicion de recopilaciones sonoras, son otros tipokfts divulgaiva llevada a
cabo por seguidores del ska.

Aparte de la repercusion que han tenido este tipo de iniciativas en la cultura del ska
(que analizaré con mayor detalle enabitulo 33), han dado lugar a una gran cantidad
de documentos que aportan una vision muy valiesa este estudipues sus creadores
pertenecen al ambito cultural que pretendemos estudiar: son los mismos musicos,
promotores e incluso el publicouyas aciones dan forma a la escena del ska

En este cas®l afande propagar conocimiento no nace del interés cientifico,
pedagogico o periodistico, sino desde una motivacion personal de gusto por el ska. Su
contenido es por tanto de naturaleza subjetiva y vamada, si bien ciertos enfoques,
intereses y planteamientos son mas abundantes que otros. Por ejemplo, el formato
periodistico es comun en los fanzines, donde son recurrentes los recursos informativos
tales como las entrevistas, reportajes, resefiasgdidiams y bibliogréficas, y crénicas
de conciertos y festivales. Peem estos documentos también son frecuetdass
descripciones de tipo historico, muchas veces tomadas directamente de las
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publicaciones«ficiales> sobre la materigEn contrastela presencia de analisis de tipo
musical es practicamente nula.

La subjetividadse traduce a menudo knperpetuacion de topicos,parcialidad de
ciertasvaloracione® ideas, y la presencia dpinionesamplificadas por el entusiasmo
del autor Aun teniendcesto presentel componente subjetivo no debe confundirse con
una falta sistematica de rigor o seriedad en su planteami@atoechoalgunos de los
escritos que han sido divulgades fanzines y paginas de internatesentan un
destacable trasfondo douoental En este sentido, naleseo trazar una linea de
separacion entre este tipo de fuentes y las que ya hemos re@sezid se distingan
estre si por responder a distintas motivaciones o planteamientos (y en ocasiones tal
distincionno existe o ncestadel todo clara), peren cualquier casta informacion no
es necesariamente mas fiable o estricta en unas y simgdemente es de distinta
natualeza

Los documentos producidos desde la escena se pueden considerar fuentes primarias
y por tanto los comentaré cuando proceda al abordar el caso espafiol. No obstante
procederesefiaraqui algunos, correspondientes a otros ambitos geograficos, cuyo
enfoque ha multado especialmente Gtil pard estudiqQ y que ya he mencionadmn
anteriordad el articulo«The quintessential, definitive article on 3rd wave ska: The
HereNow of Ska, por Brown y Phyllipzel libro de Daniel Floreka manera correcta
de gritar: Ska 2-tone y rude boys en la Argentinael texto deDavid Hillyard «My
History of American Ska Esta seleccion constituye un pequetfigestrario detipo de
fuentessurgidas desde la perspectivaa® protagonistas de la escena

Albino Brown y Tazy Phyllipz son los responsables del programa radiofénico Ska
Parade (hoy SP Radio One) que, emitido en California desde principios de los afios 90,
ha ejercidouna importante labor en la propagacion estadounidense dtiskavave
Estos dos promotoregublicaronsu articuloen el libreto de un disco recopilatorio
asociado a dicho program@tep on itthe best of The Ska Parade radio shehtexto
aparece también en la pagina web Attempted Ska’Pags autoresomentan que su
proposito era explicarna manifestacion musical de la que entonces apenas se habia
escrito. En efecto,«The HereNow of Ska suponeuna revisiontempranasobre el
fendmeno ded tercera olaen Estados Unidgosncidiendo en la distincion enttees
corrientes o tendencias genesajeenla idea delska como recurso sonoro aplicable a
otros géneros oestilos (véase apartadd.l y 4.3. Dichos conceptos han sido
desarrollados emposteriores visiones de la Ultima etapa del, skaon adaptables al
estudio deesta musican contextosidtintos al estadounidense.

El libro de Daniel Flore¥ representa umexcepciérparticularmente afortunada del
tipo de fuentes que estamos considerando. Flores, musico de ska argentino, partio de la
idea de trasladarla hoja impresa testimonios aparecidos en el foro de IntSatélite
in-Blog. Este planteamiento ha dado lugar a una publicanidyoriginal y cuyo punto
de vista resulta inusual para un documento impreso de tematica relacionada con el ska,
maxime si casideramos que no se trata de un fanzine o una relistananera

31 Brown; Phyllipz:«The quintessential, defiive article¢ € , 199 4 .
%2 Flores:La manera correcta de gritér, 2008.
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correcta de gritarcontiene buen numero dmarticipacionesen el foro por parte de
diversos protagonistas de la escena del ska argectineenientementseleccionadas y
ordenadas con obgetde reconstruir la evolucién de esta musica en Argentina desde el
surgimiento del ska en Jamaica hasta el cambio de siglo. Las inevitables kaguwhas
recorrido histéricose han rellenado con entrevistas adicionales, completando el
conjunto con brevesomentarios y resumenes del recopiladoe. forma parecida al
libro de Analco y Zetina sobre el ska en Méxidara&bajo de Daniel Flores constituye
una excelente muestraldesarrollo del sk&n un pais no incido entre losprimeros
impulsores de estamica (Jamaica e Inglaterra) y, lo que es mégelacémo han
percibido este desarrollo sus propios seguidores y protagonistas. En este recorrido por el
ska en Argentina encontramos ademdas importantes puntos en comdn con el caso de
Espana, lo que conviertadichafuente en una referencia obligada pafgresente
trabajo

«My History of American Ska es un conjunto de articulos que el popular
saxofonista californiano de ska Dawfillyard fue publicando durante 2008 ehblog
de su paginade Myspace. El texto completo forma una crénica de la historia del ska en
Estados Unidos desde el punto de vista personal de este musico. El formato de blog ha
permitido, ademasja incorporacion de comentarios por parte de los lectores,
enriqueciendo de foransignificativa el testimonio individual de Hillyard. Aparte del
atractivo que presenta este tipo de informacion, esnugstra de que aln no existe un
discurso«oficial» o definitivo acerca de la historia del stta la tercera olancluso en
el caso deEstados Unidos, una de las regiones que estan generando mayor cantidad de
estudiosal respectoA falta deuna divulgacion efectiva por via escritas mismos
protagonistas de la escetnazansus propias narrativas sobre el temanstruyendo un
conjuntode aportaciones de informacion textgale de momento no han logrado la
trascendencia propia de las publicaciones impresas.
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d) Investigacioneacadémicas

Si dejamos a un lados estudiosentrados eiha cultura jamaicana (Qqueomo hemos
visto, manifiesan por el ska un interés pargjala presencia del ska en el &mbito
cientifico es muy discretdurante mi investigacion heatado de localizar articulos,
tesis e investigadores dedicados especificameestaamusicay aunque he observado
una ausencia de escuela o tendenciasterestudip tambiénhe llegado aencontra
algunos ejemplos aislados interesantsios de los escritos que ya lkementado son
fruto de investigaciones académicasitores como HebdigeMartin o Demcisin
examinan distintas facetas del skiguiendometodologia y propdsite de caracter
cientifica Adicionalmente, existen articulos y trabajos de tesis que revelan un aumento
en el interés hacia esta musica en la Gltima década.

De ambito estadenidensepodemos destacar dos trabajos de tdsislaestria en
HumanidadegMaster of Art$. A Historic Exploration of the Minstrelization of Skaor
Robert Walsh de la Universidad de Wiscorgiadison(2002) y Mexican Ska: Youth
Identity and Expressigmor Magdelana Mae Red de la Universidad de Texas en Austin
(2003) Ambos trabajos se centran en «@doom del ska (Ska Boorp acontecido
respectivamente en Estados Unidos y México durante los afios 90, aunque con enfoques
e intereses sensiblemente distintdisergenciaque es indicativa del tipo de impacto
gue el ska ha ejercido en la sociedad y cultura de ambos contextos

Walsh examina las profundas transformaciones experimentadas en la
interpretacion, imagen y consumol d&a en su traslado ahainstreamcultural por
parte de la industria occidenthh primera parte del trabajo consisteuenresumen del
papel ejercido por el ska en la sociedad jamaicana, asi como en la cultura britanica de
los afios 60 y 70, para resaltar el conjunto de significadosladusia esta musica antes
del final de la etapa 2Toné continuacion gamina el Ska Boomestadounidense
elaborandaunaintensacritica hacia el proceso drinstrelizatiori® perpetrado por la
industria yun amplio sector de las bandas y el pubésociados a él. Segun Walh,
falta de fidelidad a las raices del sk&lydegonocimiento de su historia dan lugar a
versiones grotescas y frivolas de esta musica, olvidando sus valores y significados
socioculturales originarios; y este fendmeno alcanwrapogeo cuando el ska deja de
pertenecer al &mbitenderground«dondelel ska]se encuentra mas conwd®. En ese
trabajo deesis encontramos nutridas reflexiones en torno a cuestiones de autenticidad,
versionado yculturaaplicados al ska posteriorla 2Tone, una faceta de esta musica
cuya presencia en escritos académicaiamnotablementescasa

A su vez,MagdelanaM. Red reviso la importancia del ska mexicano como medio
de expresion de la juventud pobre y de clase obfieiacomo explica la aata, el
enfoque es multidisciplinar, centrado fundamentalmente en los estudios culturales y la
teoria de subculturas. Se trata de un acercamiento muy similar al del libro de Analco y

% Concepto comentado en el capit8la.b.
34 «Now that ska has returned to the underground where it is most comforteaésh: 6p. cit.,p.
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Zetina (este ultimo autor, de hecho, colaboré directamente en el trédaied),
abordando temas de identidad, politica y cultura.

Aunque no es facil encontrar aportaciones especializadas en revistas cientificas,
existen algunas excepciones. Ejemplo de ello son un par de articulos que me han
parecido especialmente interesanpes presentar enfoques poco comunddrban
Spaces and WorkinGlass Expressions across the Black Atlantic: Tracing the Routes of
Ska», de Joseph Heathcott, fue publicado en 2003 por la reRiathcal History
Review editada por la Duke University de wam (Carolina del Norte). Este trabajo
aborda la creacion y difusiéon del ska jamaicano gonenfoque masmplio de lo
habitual Superando la vision tradicional que contempla a Jamaica e Inglaterra como
ejes estaticos en la creacion del género, examirftujos de las clases trabajadoras de
la sociedad negra a través del Atlantico como un factor determinante para su desarrollo.
La participacion del contexto estadounidense cobra mayor atencidacestambrado
acercando este trabajo enrtaemedida ad tesis de Walsh.

Por su parte, learticulo de Paul Kauppilg Rrom Memphis to Kingstan An
investigation into the origin of Jamaican skde 2006 pertenece k& revistaSocial and
Economic Studieseditada por la jamaicana University of the West Indi€suppila
aborda nuevamente los inicios del ska en Jamaica y la conformacion del sonido
caracteristico que daria autonomia al género. Distintas teorias han tratado de explicar el
porqué de la inclinaén hacia ebffbeaten las interpretaciones jamaicanas; este articulo
resume y analiza dichas teorias aportando una vision aaplkala relacion entre el
fenémeno sonoro, la identidad cultural y los mecanismos de la industria

Las aportaciones que hesediado aqui sobresalen ante la notalsencia de
investigaciones referidas al ska cultivado en la mayoria de p&leaemos en que
estas lagunas se vayan reduciergto el futuro como resultado de las mismas
motivaciones que me han llevado a empreetpresente trabajo.
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1.3 Planteamiento tedrico ymetodoldgim; objetivos

La propuesta de una investigacion acerca del ska en Ebpafaneradalesdesus
inicios ciertascuestionescomplejasen torno alenfoque teorico y metodologicdn
primer lugar se ha de tener en cuenta la ausencia de investigaciones académicas que
afronten directamente la materia. Esta falta de precedeespiiegaun terreno virgen

en el ambito cientificopero noen el conocimieto popular, el del aficionado o el
seguidor que han manejado desde hace afos el tipo de informacion dqwe ya
comentadeen paginas anteriorea través de la comunicacion oral y de recursos como
el fanzine Disponemos entonces de un&aestructura de catimiento no cientifico (y

a veces muy subjetivojue aconseja un refuerzo drastice la vision global del
fendmenoPor lo tanto, he preferido incidir en el enfoque panoramico (i.e. la amplitud
geograficad el ambito nacion@& y temporald desde el surgirento del género hasta
hoyo ), la revision de ideas y conceptos fundamentalegs definiciones,
caracterizacionesestilisticas) la ordenacion masiva de informacidlaborando
catalogosy bases de dathsy el replanteamiento de las trazasneyales de
corocimiento relativaa la historia local del ska.

Partiendo de esta idea belo reticente, en principio, deteneme en estudios de
caso que podrian aportar una vision demasiado parcialpddéifiecéticarealidad en que
se ha convertidel desarrollo del ska en EspaRaando se han tenido en cuenta casos
particulares, ha sido con el propdsito de entender la situacién general; se trata, pues, de
un método inductivoPor otra parte he querido hacer hincapié en aquellas fuentes que,
sin abadar directamente la materia, establecen vias de aproximacién tangencial al
marco cultural correspondiente (como la historia del reggae, o el desarrollo del ska en
otros paises), examinando los distintos tipos de enfoque empleados para su estudio, con
objeto de descubrir qué clase de informacion aporta cada uno o cuéles pueden ser
relevantes al aplicarlos al casspaiial

De la revision de fuentes que hemos llevado a cabo se desprende una primera
reflexion fundamentakl tipo de acercamiento tedrico y madtdgico empleado esta en
gran parte condicionado por una serie de factores inherentes a la manifestacién concreta
del ska que se pretende estudiar. En principio podemos distinguirdestrigpos de
enfoque el que tiende aituar en primer plano Idactores extramusicalgsociol6gicos
y econdmicos entre otros)y el que por contraste esté&ntradoen el hecho sonoro
(manejandaasgos estilisticoson ayuda del analismusica).

La sociologia demuestra un notable y creciente interés pbrska pero
corcentrandose Unicamente en aquellos contextos en que funciona como musica
representativa de un ndcleo social delimitado, minoritario y/o conflictivo, en cualquier
caso sociopoliticamente significativo. Asi, el ska jamaicano de los 60, el ska 2Tone
como subaltura juvenil britanica, e incluso el ska portado como bandera de un sector
juvenil mexicano, han sido tratados con cierta profusién desde un punto de vista
sociologico. Este tipo de estudios apartan la mirada de ciertos aspectos que socialmente
no pareca significativos, como las cualidades sonoras, aunque en ocasstass
despiertan interés cuando se relacionan directamente con los procesos de identidad
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social (por ejemplo, al hablar de la conformacion deamdo tipicamente jamaicano
Asimismo, lostrabajos motivados por un interés sociolégico abordan el ska jamaicano
como participante de un proceso que culmina en un fenomeno de mayor relieve a los
ojos de lasociologia el reggae, despojando sistematicamente al ska de los 60 de todo
protagonismo psible. Este hecho se atenla cuando la mirada se padglertipo de
skaque no estéubordinado histéricamente al reggae, como en el caso del ska 2Tone o
el skaestadounidensge finales de siglo.

Contrastando con estos estudios, encontramos otrasrapmenes e intereses por
el ska cuyo enfoque, no eminentemente sociolégico, genera resultados y focos de
atencion muy distintos. Los libros de caracter pedagdgico, tanto préntégoretativo
(los métodos denterpretacion instrumendalcomo tedriceconeptual (los libros de
referencia sobre estilos de musica popular moderna) no abordan ya el ska como un
fenémeno significativo a niveldocial sino como un género o estilo musical defimido
rasgos sonorgsjunto a otros igualmente caracterizados. En cueseia, las
descripciones y categorizaciones que encontraemogllosincluyen una importante
dosis de analisis musical, y un intento por determinar de forma absoluta las cualidades
sonoras de cada vertiente del estilo. Es en talegefsielonde el ska da 32 olarecibe
una mayor atencignalgo comprensible teniendo en cuenta que este tipskdeal
manifiestarse de modo masivo en distintos paises del mundo (lo que implica un
contexto enormemente heterogéneo), ya no se caracteriza por ser represedatativ
sectores sociales reducidos, sino en todo caso por pertenecer a una industria global,
incluso cuando en muchos contexsmdo forma parte del areandergroundde esta
industria.

Por otro ladogn los discursos aportados por miembros de la egmreralmente
se obvia la caracterizacion musical (lo cual no quikyeir que sus autoregorguen
poca importancia a la musica ey e favor de un enfoque periodistico y socioldgico.

En esta ocasion, la eleccién del objeto de estudiorespondea su gado de
significacién socioldgica, sinal gusto que estos seguidores profesan hacultura
musicalque pretenden divulgaEsta motivacion adicional ha hecho posible el estudio
de ciertos aspectos y manifestaciones del ska que en otro tipo de fummtesid
obviadas por considerarse poco relevantes.

Ante esta diversidad de propuestas posibles para un estudio del ska, se impone una
decision respecto al enfoque mas apropiado para abordar el caso de Espafia, cuestion
gue ha ido madurando a lo largo delbajo.Cada uno de los enfoques comentados,
distinguibles por estar mas orientados hacia lo extramusical o hacia lo sonoro, aporta
distinto tipo de informacion, y para comprender ciertos fendmenos es necesario
combinarlos, tal como demuestran trabajosi@dos deMartin o Demcisiri°, quienes
inciden repetidamente sobre esta idea en sus escritos

Desde el comienzo Heproceso deinvestigacion se puso de manifiesto la
importancia de los factores extramusicales para entender el desarrollo de un género
como elska. Por otro lado, mi formacion de musicologo me llevé a mostrar en todo
momento un interés por el objeto sonoro, actitud goe tratarse de un estudio sobre

3 Martin: Aux sources du reggée, 1995. DemcisinTracing the Roots of S&a, 2008.
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musica popularen principio parecia tener difigustificacion o enfrentar problemas de
plarteamiento demasiadcontrovertidos. En congresos y otras actividades cientificas
donde he ido exponiendo mi trabajo, se ha evidenciado una tendencia a inscribirlo
sistematicamente dentro del terreno detfemusicologiapor el mero hecho de que el
objetode estudio es un estilo de muasica popular urbana. Sin entrar en el manido debate
sobre el empleo de los términmaisicologiay ethomusicologiaes importante advertir
gue este Ultimo aun lleva implicita una consecuencia: la presuposicion de que el marco
tedrico y los intereses principales de la investigacion pertenecen a ambitos como la
sociologia la antropologiao los estudiosculturales Este tipo de enfoque suele otorgar
poca importancia lafendmeno sonoro, segun la idea de que el valor de un género
popular (y la justificacién de su estudio) no reside en éste mismo sino mas bien en su
funcién socioculturdf. Sin embargp algunos aspectos de esta Gltima no se pueden
explicar salvo mediante un analisis de las cualidades soAdramnos en el caso del
ska, que ee&l que aqui intereséa informacién redsada demuestra gua percepcion
del hecho sonoro ha ocupado un lugar central en los procesos de creacion, difusion,
valoracion y disfrute de esta musica desde los comienzos de su historia. Ello ha
motivado un empleo reiterado de los recursos de escucha y analisis musscdd aro
este sino en otros trabajos relacionados con el ska, tal como hemos observadgoa lo |
de la revision de fuentes.

Planteo por lo tanto una propuesta multidisciplinar querdsb el tema desde
distintos flancos. En consecuencia, no he partido de un marco teérico gmesinido
sobre una serie deesupuestos de indole sociolégiehplanteamienttia ido tomando
forma desded revision de losrabajos que ya he comentadgaminandocémo cada
enfoque y cada base tedrican sido aplicadoal estudio del sk&n relacion a esto es
destacable la variedatk disciplinas académicasn que se encuentran enmarcasios
autores etnomusicologos como Robert Witmer; historiadoresegioplistas musicales
como Stephen Davis o David Katz; sociélogos como Dick Hebdige o Oemstant
Martin (este Ultimo también politélogo y lingliftamusic6logos comoGeorg
Demcisin Este planteamiento multiple ha permitido cumplir el propésito de abtad
historia del ska en Espafia desde una perspectiva amplia, dejando estaldscidos
cimientos de una materigue carecia de estudios previos, con animo de facilitar una
base parafuturas investigacionegsentradasen estudios de caso concretoscan
enfoquesnas especificos.

He tomado la nocién descenacomo unidadbasica en la delimitacion del objeto
del estudioEste concepto, empleado en el ambito periodistico desde los afios 40 y en el
académico desde los ¥pha arraigado en la cultura populastsaconvertirse en un
término de uso comun. Su eleccion para este trabajo ha estado motivada en parte por el

% Hablamos de temas largamente discutidos en la historia de la musicologia y en gran parte ya
superados, aunque con secuelas evidentes. AlUn son minoritarias las propuestas de andlisis de musica
popular que otorguen cierto protagonismo al hecho sonoro. Y adoeste enfoque se ve obstaculizado
por el continuo cuestionamiento de la validez de las herramientas disponibles para el andlisis musical. En
mi opinién, seria mas productivo que las largas disquisiciones metodoldgicas dejaran paso a una mayor
cantidad @ estudios practicos que hagan ver hasta dénde se puede llegar con este tipo de planteamiento.

37\V/éase Peterson; Bennet: «Introducing Music Scenes», 20048, p. 2
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interés deencontrar puntode contactaon el discurso propio de los seguidores del ska,
que han hecho hecho suyo el término al hablar deesmna skatalitica espafiofd o
categorias similares.

Cohen, Peterson y Bennett aportaron consideraciones en torno al concepto de
escenague pueden servir para introducir algunas de las ideas fundamérsthégadas
en la presente investigacion. Sus defioi@s aproximadas del término constituyen
buenos puntos de partida en este sentido:

Quiza el término se aplica con mas frecuencia a grupos de personas y organizaciones,
situaciones, y eventos involucrados en la producciéon y consumo de géneros y estilos
muscales concretdd

El conceptoescena musical] é ] se emplea cada vez m8s por in
para designar los contextos en que grupos de productores, musicos y fans comparten
colectivamente sus gustos musicales comunes y se distinguen &% otros

Es comun en ambas definiciones la consitérade un colectivo como actor
principal de todo lo que implica una escena, aurdjaeo colectivo noesla escena
pues también forman parte de ella las actividades, productos, ideologias, y otros
elementos vinculados al género en cuestion. Ademdstata de grupos simna
delimitacién nitida(la vinculacion a través de un género musical puede ser flexible e
imprecisa ni establgla pertenencia de una persona a una determinada escena puede ser
subjetiva, admitir distintos gradade intensidad o variacon el tiempo).En estos
aspectos,leonceptade «escena se distinguelaramentalel de«ccomunidac.

Conviene realizar aqui un inciso para aclarar por qué no he utikraeste trabajo
los términos subculturay contracultura en lugar deescena Cohen explicé que la
nocion desubcultura,al igual quela de comunidad,se refierea «grupos que son
homogeneos, cefiidos enraizados, y confinadosocalmente*’, cualidades que
constrifien la flexibilidad propia de lo que se entiendegscenaPeterson yBennett
mencionaron otros dos inconvenientes del térnsunacultura: primero, que la misma
palabra presupone la existencia de una cultura compartida por todos, dentro de la que
estaria situada la subcultura (afiadamos que el pmsffjoimprime ademas ensta
altima una controvertidaposicion jerarquicade inferioridad) en segundo lugada
presuposicion deue todas las acciones de un sujeto perteneciente a una subcultura
estan regidas por la mismago que no sucede cdam identidadasociada a unascer

3 «Skatalitico» es el adjetivo comun en castellano para designar pertenencia o reladiékaon e
39 «The term is perhaps most often applied to groups of people and organizations, situations, and
events involved with the production and consumption of particular music genres and <tylbes:
«Scenes, 1999, p. 239.
“¢The concept[é@musbsciaceradingly used by academic
contexts in which clusters of producers, musicians, and fans collectively share their common musical
tastes and collectively distinguish themselves from othBeterson; Bennett: 6p. Gip. 1.
“1 «groups that are homogeneous, bounded, rooted, and locally confibelen: 6p. cit.p. 247.
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(scene identity)pues el sujetdiende aadoptarla o desecharla segun las circunstancias
del momentd.

El concepto decontraculturaentrafia un inconveniente parecido, pues designa un
tipo de iniciativa que surge como oposicion o enfrentamiento baeigalidad cultural
mayof**; esta situacién no espresentativae la escena skatalitica, al menos no de toda
ella, como se discutira a lo largo del capituloS$h embargo, en dicho capitulo he
empleado los términamainstreamy cultura dominanteen contaposicion corlos de
undergroundo cultura alternativa,porque resultan utiles para examiteparticipacion
del ska ena industria culturaéspafna.

Tal como sugirieron Peterson y Benfittlos limites de una escena tienden a ser
imprecisos. En nuestrcaso, se ha tomado el ska como nucleo de la misma y Espafia
como delimitacion geografica general. Petoeno quiere decir que en ella no
intervengan abs tipos de musica quecomprenddansololo que sucede dentro de las
fronteras politicas del paide hecho, como se ira viendo, su estudio no seria posible sin
tener en cuenta otras realidades estilisticas y geograficas. Tampoco quiero dar a
entendemue exista una unica escena skeh en Espafiaaracterizada por la inclusion
de una serie de elemerstey el descarte de otros; hablamos mas bien de una realidad
multiple, cuya definicibncambia en funcion del enfoque considerado en cada momento.

En aras de una exploracién lo mas completa posible de la escena skatalitica
espafola, ledrabajo se ha estructurado en tres facetas ohesiag representadas por los
adjetivosalternativa musicaly transnacional Los andlisis de estos tres aspectos o
areas de interés han sido expuestos en capitulos separados, aunque tenienderpresente
todo momento que se refieren a distintas visiones de un mismo fenémeno, y por tanto se
encuentran siempre en mutua relacion

A los capitulos que tratan sobre las tres amasentadagprecedeuno que he
denominadoTRAYECTORIA HISTORICA DEL SKA EN ESPANA. Es un capituloen esencia
descriptivo dondee exponen lineas generales el desarrollo de esta musica siguiendo
un orden cronolégicoPretende servir de guia para el resto del trabajo, aportando una
vision de conjuntoque ayude a situar las reflexiones simiiés cuya estructuracion
responde ya a criterios teméaticos y no tempordis$d elaborado a partir de una
recopilacion y ordenaciosistematicade datos historicogjue incluyen la aparicion de
bandas,las publicacobnes discograficas significativak realizacion de conciertos y
festivales, la consolidacion de empresas y grupos sogydeegparicion de articulos en
prensa entre otros Muchos de estos datosarhsido extraidos depublicaciones
periodicas medianteel vaciado de una seleccion dwistas de musica popular (para la
época de los sesenta y el cambio de décad®) 9 de fanzines de tematica relacionada
con el ska (para la época de los noventa en adéfarita) consulta denonografias

“2 peterson; Bennett: 6p. Gip. 3.

“3 Al menos en su traduccién al castellano que, como &pemta Luis Racionerdergiversa el
significado que el @fijo counter aporta al término anglosajon originabunterculture (Racionero
Filosofias del undergroun@010, p. 10).

* Op. cit.,p. 12.

5 Conslltense los listados de revistas y fanzines consultados en el cap. Fuentes. El corpus de
fanzines ha sido desto en el cap. 3.3.c.
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sobre musica popular espafibkayudado aefinir el contextoculturalcorrespondiente
a cada periodo

El capituloESCENAALTERNATIVA estd dedicado a aquelléectoresde tipo social,
politico, ideolégicoy mercanti] en definitiva extramusical, que hdefinido el modo en
que el ska ha sido recibidaimilado, cultivado, difundido y comercializado en Espafa.
La revision bibliograficaha incluido todos aquelloibros y articulos queaportan
informacion de este tipaplicada al skédonde destacan las monografias dedicadas
cultura musical jamaicanan general)asi como textos relativos al contexto cultural
espafol.Las publicaciones periddicas cuya consulta se menciona mas arriba han
probado ser de especial utilidad.

La informacién extraida dlendlisis de documentos escrites ha complementado
con eltrabajo de campque, de forma paralela, he ido realizando desde el principio de
la investigacion. Este trabajo ha consistido en la interaccion con miembros de la escena,
asi como en la observacion y participacion activa eniexas Yy festivalesAtendiendo
a los propodsitos dkm investigacion he buscado el contacto con aquellas personas que
han destacado en su labor como promotores y difusorgg et con preferencia por
la conversacién abierta (frente al cuestionaria entrevista dirigida) y la comparticion
de vivenciasfor ejemplo, laasistencia a conciertggjuyaexperimentacion en primera
persona ha reforzadte modo onsiderableni comprension de las mismas, ademas de
haber resultado notablemente enriquecedariaed personalMerece especial mencion
el trabajo realizado coraime Bajo y Xavi Guillamdf, que han participado
activamente en la busqueda de informagi@on quienes he llevado a cabo un contacto
periodico desde el comienzo de la investigacida esa formahe tenido la oportunidad
de ir adquiriendounafamiliarizacién con el modo en que el ska se concibe y se vive
desde el punto de vista de sus seguidores.

Las cuestiones que he tratado de resoberel capitulo sobre lacondicion
«alternativa del ka se pueden resumir en los siguientes objetivos

A Analizar @mo se ha llevado a cabo la difusion y comercializacion de esta musica
examinanddos principalegecursos y formas de organizacién social y empresarial
guehan llevado a cabo sus seguidores para manterfeincionamientta escena

A Explorarel funcionamiento de los vinculos eneleska y determinadas ideologias
politicasy/o sectores sociales

A Determinar cuéés el papel del ska en la cultura espafipl@mo se relaciona con
otros géneros y realidades culturales

A Averiguar pr qué el ska es un género tan desconocido en diversos ambitos sociales
espafolesy aqué se debe su escasa presencia en los medios de masas

“6 Destacados divulgadores y conocedores de la escena en los entornos madrilefio y barcelonés,
respectivamente. Sobresale su experiencia como entrevistadores, criticos, coleccionistas y comunicadores,
con una larga trayectoria en e@so de Guillamén desde que fuera cofundador del programa radiofonico
Sound System Figh 1989.

a7



En el capitulo denominadesCENAMUSICAL he abordado los aspectos relacionados
con el hecho sonor&l ska es un género musical que, ademas de estar sujeto a una serie
de implicaciones socioculturales, tiene entidad como manifestacion sonora, y este hecho
también determina de forma drastica suepeton, difusion y demas procesos de
integracion en la cultura.

El recurso central parda elaboracion deste capitulo ha sido el analisis auditivo.
Cobra asi protagonismo el documento sonoro, sobre todo en forrgealukciones
aungue no denaneraexclusva: la escucha en directo ha resultado peita detectar
elementos ausentes en el registro grapemimo los recursos visuales empleados por el
grupo o la respuesta del publié@e los primeros periodos de desarrollo del ska, menos
prolificos, se han anahdo aquellos ejemplos de mayor trascendencia en la escena por
su visibilidad en la industria, por constituir un punto de inflexion significativo en el
cultivo de esta musica por convertirseen emblema de un determinado movimiento o
tendencia estilistec Durante el ultimo periodo, que comienza en los afios noventa, |
discografia espafiola de skicanza unas dimensiones de dificil manejo, lo que ha
motivado la seleccion de un muestrario representativo de las principales tenttaacias
la escucha del reptorio integro de una serie de bandas destacadas. Los criteries para
selecciérestan detallados en el apartado correspondiente. El andlisis de los ejemplos se
ha realizado de forma sistemética a partir de grabaciones discografiogadas por
ediciones de musica impresael caso dalgunas canciones (i&s afilosesenta

El procedimiento deanalisis no ha sido empleado con la finalidad de elaborar
meras descripciones del objeto sonoro, Sino como recurso para explicar y matizar
algunos de los fenbmenos explorados en el resto de la investigacion. Pelr aatiéljsis
musical se ha puesto en correspondencia con otros tipos de infornixeids fuentes
gue ya he comentadban adquirido aqui mayor relevancia las que incluyen tratuggo
analisis musical y/o transcripciones instrumentaledemas he tenido en cuenta
referencias de tipo estilisticowaloraciones relacionadas con la percepcion auditiva por
parte de seguidores de esta muysiaato escritagen articulos y entrevistasgaupos)
como a través de la conversacion directa.

Los objetivosprincipalesplanteados en este capitgion:

A Examinar émo funcionan los procesos de categorizacion en la identificacion de
distintas vertientes del ska qué rasgos estilisticos se consatecaracteristicos de
cadauna de ellas

A Precisar gé tipos de ska se han producido en el ambito espaqiélpracticas o
rasgos asimilados desde el ska extranjero han prevalecido en el ska local y cuales
en cambio se han desechado o han adquirido melnsre.

A Valorar la relacion del ska espafiol con otros tipos de musica popular, examinando
gué influencias mutuas se han producido entre ellos.

A Detectar lazualidades interpretativas y compositivage influyen en los criterios
de calidad y autenticidad

El dltimo capitulo previo a las conclusionESCENATRANSNACIONAL, Se centra en
unarealidadinherente a la historia del ska que también condiciona su desarrollo y
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pervivencia en la cultura espafidanotableexpansion a nivel geografickl propdsito
principal ha sidosituar la presente investigacion, de enfoque lomalrelacion a la
presencia internacional de la cultura del ska

La escasez de investigacionegpide una comparacion metddica o uniforme con el
resto de paisedndaviafaltan muchos estudios a nivel local;por otro lado el
desarrollotransacional del ska a partir de los afios ochexita noha sido revisado
desdeunaperspectivasuficientemente amplian el plano geografico, de modo qgado
disponemos de algunas iaises aisladascorrespondientes a escenas como las de
Estados Unidodyiéxico, Argentinao Francia Por esta razdhe preferidoelaborarun
capitulo ensayistio, fundamentado sobre algunos datos pertenecientes a dichos
estudios, yopiniones de algunosiiembros de la escena espafi@a ha realizado en
primer lugar una valoracion de las divergencias que presenta la escena espariola a nivel
autonémico, seguida de un andlisis de las colaboraciones e intercambios con escenas
extranjeras, para finalizar comau revision del modelo histérico aplicadola escena
skatalitica global.

En este capitulo se han planteado los siguientes objetivos:

A Determinar, a grandes rasgos, qué desigualdades egistEnescena dentro del
ambito espafiolpcalizando las regionendemas ha proliferado eka.

A Examinar las relaciones de la escena espafiola con el extranjero, a través del
impacto internacional de algunas bangaks colaboracionesntre musicos de
distintasnacionalidades.

A Explorar las principalesimilitudes y dierenciasde la historia del ska en Espafia
respecto a la de otros paisésniendo en cuenta el condicionamiento de cada
contexto cultural

A Precisar el tipo de participacion o el posicionamiento de la escena espafiola en la

historia global del ska.
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2 TRAYECTORI BTERDER
SKANESPA-© A

La recepcion y el cultivo del ska en Espafa transcarrieavés deuna serie de
transformaciones en la cultura, sociedad y politica de los Ultcimzienta afigs
algunas de ellas de ellas locales, otras de caracter internacional. En las siguientes
paginas realizaremos un recorrido panoramico del desarrollo del ska en el Estado, que
ayudard a situar sus principales etapas evolutivas en relaciomtektoocultural de
cada momento.

El periodo inicial de asimilacion del género se corresponde eqmitaera ola del
ska en Jamaica, desde donde esta musica se dio a conocer en distintos paises durante los
afos centrales de la década de 1960. Esta égtoa profundamente marcada por la
revolucion musicalque, con el beat inglés como punta de lanzaransformo
drasticamente ciertos valores, practicas y dinamicas de la musica popular. El ska se vio
afectado ademas por fendbmenos tales ctanexplosioénde los bailes de moda vy el
surgimiento de las canciones del veraramarcados en el caso de Espafia por el
llamado movimiento ygé. Sin llegar a superar el estatus de moda pasajera, este primer
ska vio limitado su periodo de vida a unos pocos afios, anteedar desechado como
baile efimero del pasado.

Desde finales de los afios 60 y hasta la llegada del rdwitaahico del skaEspafia
vivio el final de la Dictadura franquista y Igsimerosafios de la Transicidmurante
este periodo de indudable trascendencia politicexisteproduccién alguna en torno al
ska tanto en Espafia como en el resto de lugares donde la cultura jamaicana habia
comenzado a abrirse paso en el panorama de la musica pagsitarculturase
manifestaba a través dedggae.Sin embargo, cuando la 2Tone abrié al mundo una
nueva ventana hacia el ska Espafia se encontraba inmersa en el siguiente hito de su
historia cultural: los afios de 4aueva ola y la gestacion de lamovida madrilefia.

Degués deesta etapay hasta la actualidad no existe una divisibn en periodos
significativos a nivel cultural y musical tan evidente como las anteribasnte la
Two Tone se habia generadao interés por el ska que ya nunca se abandonaria por
completo,aunque enla década de los 80 aun no se observa un conjunto de bandas
especializadas que hicieran patente la consolidacion de una escena local. Habria que
esperar hasta los afios 90 para que esto ocurriese, coincidiendo con la emergencia de la
«32 ola» del ska endistintas partes del mundBaises como Estados Unidos y México
vivieron un boomdel ska que alcanzaria su culminacion en los ultimos afios del siglo,
para decaer posteriormente en mayor o menor medida, segun éwagoeen Espafia
el ska no experienté el mismo movimiento drastico en su relacion canahstream
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del mercado culturalse observa una importante consolidacion en los medios de
creacion (actividad de las bandasylifusion (canales como la radio, los fanzines,
Internet, o el mercado disgrafico)y consumo(conciertos, festivales) de esta musica.
En definitiva, podemos hablar de una escena local especializade quantiene en un
plano poco protagonista, pero de continua actividad, hasta el dia de ¢mytinuacion
examinaremos con méetalle cada uno de los periodos comentados.
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2.1 Los afios 60bailes de moda y canciones del verano

La recepcion del ska en Espafia durante su etapa jamaicana constituyo la primera fase de
investigacion del presente trabajo, y sus redalaestarexpuestoen mi articulocSka
jamaicano y su adopcion en Espafa durante la década de(2068) Se trata de um
materia pocaonocid, por diversas razones. Aquellos que vivieron la época recuerdan

a duras penas el discreto cultivo del ska gn cualquier caso no llegé a contarse entre

los géneros mas populares. Por otro lad@ulsenciade estudios sobre la historia del

ska en contextos distintos al jamaicano y el inglés ha afectado especialmente a la vision
del ska de los afios 60, debidadalta de cohesion que existié entre el mercado del ska
en su lugar de origen y el de aquellos paises donde fue addpiml@bstante, esta
faceta inexplorada de la historia del ska despertado interés entre circulos de
aficionados de diversos paisesie intentan rescatar manifestaciones de ska local del
pasado, durante largo tiempo olvidadas.

Para llevar a cabo este trabajo de reconstruccion del ska en la Espafia de los sesenta
he consultado los siguientes tipos de fuente: crénicas de la musicarpegpdioldde
autores como Pepe Garcia Lloret, Gerardo Irles, Jesus Ordovas, Alex Or6 y José Ramén
Pardd®), revistas de musica jovenDiscébolg Fonorama y Fans®), material
discografico musica impresae informacion recopilada por seguidores del ska y
accesible a través de fanzines, paginas web y contacto personal.

La recepcion del ska en Espafa no se hizo efectiva hasta mediados de la década de
1960. B afios anteriores el ska ya habia tomado forma en Jamaica y su industria
discografica local, de recin nacimiento, comenzaba a crecer a grandes pasos. Pero
aun no se habia iniciado una promocion de esta musica en el extranjero, salvando el
caso de Inglaterra, a consecuencia del sector inmigrante jamaicano afincado en Londres.
La masica jamaicana no llega a tener presencia en el mercado espafiol hasta muy
avanzada la década, a raizldéascinacionque el soul despertaria hacia la musiea
las comunidadesegra. Hasta entonces, pocas evidencias pudieron hacer frente a la
sélida identificaciéon del atypso, popularizado durante los afios 50, como estilo
caribefio por excelencta

No obstante, en los afios centrales de la década ciertas manifestaciones del ska
lograron filtrarse en la cultura espafiola y generar un discreto interés hacia esta musica

" Aunque existe la misma carencia de estudios locales referidos a otros periodos, a partir de los afios
80 existe cierto grado de homogeneidad en el mercado aejusk permite ubicar la informacion con
mayor facilidad. Revisaré esta idea varias veces durante el transcurso del trabajo.

8 Garcia Lloret: Psicodelia, hippies y undergrouéd 2006. Irles: Sélo para fans® , 1997.
Ordovas:Historia de la musica popspafiola1987.0r0: La legione x t r a nJ0O@LPardo:Historia
del pop espafipR005.

“9 Constltese la relacion completa de nimeros en eFcamtes

*0La acostumbrada consideracion del calypso como musica representativa del Caribe pudo provocar
ciertas interferencias en la recepcion del ska, como se deriva de algunos articulos donde se establecen
comparaciones entre ambos tipos de musica, adquiriendo el ska y otros estilos valoraciones desfavorables
(véase la descripcion que se hace del limbo en F@ %964, p. 39; o la resefia del diskoténtico
Jamaica Skan FO n° 10, 1965, §7).
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por partede intérpretes, compositores y publico. El inicio de esta asimiléemprana

del ska se sitia en 1964, afio clave para la difusion internacional del estilo musical
jamaicanoLa cancién«My boy lollipop», arreglada por Erne®anglin y cantada por

Millie Small(intérpretes jamaicanos que imprimieron cierto toque de ska al rhythm and
blues interpretado originalmente por Barbie Gjyascendié6 en marzo al segond
puesto de las listas inglesa®nde se mantuvb8 semana$. Estehit se dio a conocer

en buennumero de paises, a través de la grabacion de Millie asi como de mudltiples
versiones locales, convirtiéndose en el primer gran éxito internacional del repertorio
discografico jamaicar® S | bien se trataba real mente
dirigida al pdlico occidental ysensiblemente distanciadd estilo que imperaba en la

isla caribefiakEl mismo verano Edward Seaga, Ministro de Cultura jamaicanagsto

la presentacion del ska como baile caracteristico de Jamaica en la Feria Mundial de
Nueva York(New York Worl& Fair 1964/196% insertandolo en el escenario de los
bailes de moda que hacian furor tanto en América como en Europa.

Estos primeros logros tuvieron repercusiones en territorio espakigl. boy
lollipop» entré6 en el mercado (Fontana eddb disco y Canciones del Mundo la
partiturd®) y fue versionada por algunos artistas locatem el titulo de«Eres mi
bombom por Nuri, el Do Radiads, Los Catinoy Los Diastole y mas tarde titulada
«Mi chico bombém por Los Antifaces’. Millie Small hizo su aparicién en las revistas
de musica joveRi, pero ni ella ni su grabacion llegaron a asociarse con un estilo de
musica llamado«ska»; se identificaron en cambio con @blue beat. Este ultimo
término sirvié en Inglaterra consenominacion alternatévpara el estilo jamaicang
ha pasado al conocimiento popular como un sinénimo «d&a», aunque
especificamenteeferidoal que se hacia en Londres durante esta época. Sin efdrargo
otros paises europe@mcluido Espafa) el blue bease tradujo erun estilo de baile
independienteal ska propiamente dichdodas las fuentes consultadas omiten este
hecho, que podria constituir un interesante objeto de investigacion

Si bien en Espafia el blue beat no debidé de contarse entre los bailes més extendidos,
pudo haber tenido cierta presen@an las pistas de baile tal gomo sugieren dos
articulos aparecidos en la prensa musical: un®isodbolo (citado unas lineas mas
arriba), que evidencia su vinculacién con Millie Small, y otrd=ans®. Al menos dos
cancbnes fueron publicadas en el ambito naciodab the bluebeat grabada en 1965
por el grupo madrilefio Los Sonbr(version de un original d8arkan y Raileigh
popularizad el afio anteriopor la cantante neozelandesa Dinah |LgejBlue beat,
compuesta@ Terry Rendall y M. Pike, de la gee Espaia geublico la interpretacion

*1 Barbie GayexMy Boy Lollypop»/ «Say You Understand 1956.

%2 Gambaccini; Rice; Ricritish Hit Singles1993 p. 196

%3 Millie [Small]: My boy lollipop(EP), 1964Roberts;Levi: «Eres mi bombén (partitura) 1964

¥ Nuri: Eres mi bomb6EP), 1964?Duo Radiands: «El amow / «Eres mi bomboém, 1964.Los
Catinos:Mi vida (EP), 1964.Los Diastole:Los Diéstole(EP), 1964.Los Antifaces:Mi chico bombén
(EP),1966.

* «Millie y el fBlue Beab &1964 Hopkins:«La voz de oro del Caribe: Millicent SmaJl1967.

% «Asi se baila: efblue bead £1966.

*"Los SonorCuando escucho una guitar(&P),1965.
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2.1

del cantante belga Louis Neefs (1968), asi como la parfituranbas canciones
parecen seguir el modelo compositigstablecido poxMy boy lollipop» y otras de

factura inglesasensiblemente distintal que se considerara definitoritel ska. En
cualquier caso, no hemos encontrado documentos en la Espafa de la época donde se
manifieste la vinculacion entr blue beat y el skgor lo que todo hace pensar que

ésta simplemente skesconocia.

El skacomo talestuvo presente en la cultura espaiolze 1964 y 1968n calidad
de baile de moda, al igual que el blue bektstal966 distinguimos una fase temprana
caracterizada por la aparicion de algunas publicaciones discografcdsuyos donde
el skaya se concibe como género con nombre projias primeras grabaciones
editadas en Espafia en que se observa esto son, segun tenemos constancia, dos EPs de
1964:Auténtico Jamaica SKgor GramdéfoneDdednStatesidey Lecciones de skade
yenka(Columbiaf®. La primeraes una version reducida del MRe Authentic Jamaica
Sk&° editado ese mismo afio en Estados Unidoscgpilainterpretaciones del cantante
jamaicanoPrince Busterintérpreteque por cierto, pudo haber actuado [Espafia ese
mismo afio, aunque las evidencia®s son concluyentds La segundade las
publicaciones citada&ecciones de ska y de yenkanstituyeel Unico trabajo editado
de Los Blues de Espaijacontienecuatro canciones de nueva creacidas de ellas
etiguetadas comaka las primeragjue conocemosscritas pomun compositor local,
Rodrigo Martinez Séez (con el seudénimo de Don o) ska tuvo cabida en otras
publicaciones tempranas, todas de 1985sencillo El ska (Zafiro-Novola) por Los
Yorsyds, dio mexicano residente en Espa@hEP The Ska(Discophon)por Mango
Jones, publicacion parcial de un LP estadounidgnskeLP Siempre Arthur Murrayor
las orquestas Victor Gerard y The Hip City FifRCA Victor), otra importacion de
Estados Unidos, muestrario de bailes de moda que incluye una versidandaica
ska», cancionemblema del género al otro lado del Atlantico.

Estas iniciativaso lograron superar las dificultades necesarias para la insercion del
ska en la cultura espafplal como se deriva de los comentarios aparecidos en las
revistas de la époCa Esta situacion cambié en 1966, affoque viola luz la cancién
italiana«Operazione soledel afamadccantante Peppino di CafitiLa composicién de
Peppinogozd de buena acmg en Espafiaadquiriendo una rapida popularidad como

%8 Louis Neefsiris (EP),1968.Rendall; Pike «Blue beat (partitura) 1970

%9 [Prince Buster]Auténtico Jamaica SK@EP), 19641 os Blues de Espafiaecciones de Ska y de
Yenka(EP), 1964.

€9 CarlosMalcolm et 4l.:The Authentic Jamaica SkiaP), 1964.

1 En una entrevista realizada por Xavi Guillamén a Prince Bes®#/2004 el cantante asegurd
haber tocado en Madrid, y quizd también en Barcelona, aunque de momento no hemos encontrado
documentos que confirmen estas actuaciones.

%2 Las dos canciones, «Ska jamaiquino» y «Bailando el Ska», estan registradas en lal Socieda
General de Autores y Editores (SGAE) a nombre de Rodrigo Martinez Sadez y Augusto Alguerd Alguerd.

% La recepcion del ska durante estos afios se puede vislumbrar en las regeftéati® Jamaica
Skaen DI n°® 64, 1964, f5 (por Federico Halpernly enFO n° 10, 1965, p. 6También es significativo
de la torpeza en la asimilacion del génelroonfuso articulo firmado por John Harold en F n°® 78, 1966, p.
19.

% publicacién espafiol®eppino di CapriOperacion So(EP),1966.
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cancion del verang dand lugar a distintas versiones de intérpretes locales, con el
titulo de«Operacion sol. La versidbn mas conocida fue la del tbiarcelonés Los de la
Torre®® que aprovecharola ocasion para declararse representantes del ska e impulsar
esta musica durante el afio siguiente

La campafia de promocion del ska realizada por Los de la Torre con el agayo de
revistaFanstuvo resultados mucho mas visibles que los anteriores intestadas de
dar a conocerlegénero jamaican través de grabaciones, articulos y apariciones en
television, Los de la Torre Fansdivulgaron una idea del ska semejante a la de los
bailes de moda contemporaneos, asignandole unos pasos de baile y en Icalidoty
superficiaf®. El grupo barcelonésonsiguié establecer esta musica como uno de los
bailes del verano de 1967, representado por sBadBndo el SKA con Los de la Toyre
que contiene éxitos del momeraoeglads a imagen y semejanza d@peran sob,
presumiblemente el Unico modelo tenido en cuenta para estos arralgjoeos
compositores localesiostraron interés por el génesibmenos hasta el afio siguiente
aungue sin logranna continuaciompalpablede suefimero éxito Muestra de elloan las
partituras de cinco canciones calificadas de ska, conservadas en la Biblioteca Nacional,
pero de las que no hemos encontrado grabacién &lguna

Los ultimos afios de la década en Espafia fueron el escenario de una nueva etapa en
la asimilacion de la culturenegray, motivada por el nuevo interés en el soul, que relevo
hasta cierto punto al beat como estilo predilecto de las generaciones jévenes. Las
ediciones locales de discografia jamaicana adquirieron una continuidad que nunca antes
habian tenido; asi, desde 1969 son frecuentes las publicaciones de los intérpretes
jamaicanos de mayor éxito internacional, como Desmond Dekker y Jimmy CIiff. En
Jamaicael ska habia cedido ya terreno al rock steady y el reggae, y a partir de este
momento la cultura musical jamaicana comenzo a gozar de una difusion ininterrumpida
que iria creciendo durante los afios siguientessahmen Espafia sino a nivel global.
Este mriodo coincide con el cultivo del reggae en Jamaica, y el ska no volvera a ser
recordado hasta que, diez afilos mas tarde, un conjunto de bandas inglesas lo rescaten del
pasado.

El ska espafiol de los 60 debi6 de tener una repercusion bastante limitadan tant
la cultura del momento como en la historia del género. No hemos encontrado
referencias al mismo en ningun documento correspondiente a la siguiente etapa, lo que
hace pensar que las iniciativas de Los Blues de Espafia y Los de la Torre llevaban
tiempo dvidadas para cuando comenzé el reviRdr otro lado, cronistas de primera
linea como Ordovas y Pardo tampoco mencionan en sus obras estas manifestaciones
tempranas del sR& En cambio Irles si recuerda esta musica como uno de los

% Los de la TorrexOperaci® Sob / «A palos>, 1966. También fue publicada la partitura, tanto
para conjunto como arreglada para piano y voz, esta Ultima ostentando en la portada una fotografia de Los
dela Torre (ambas referencigsiella; CencixOperacion sol, 1966).

véase el articulo delatias:«Los de la Torre lanz#né , 196 7 .

7 Boldu Ullés: «Bailando ska, 1967 Cuadrat:«Nostalgia en ska 1967. Domingo: «Quiero bailar
el ska, 1967. EspafiaxPorqué sera: skal968 Sanchez«Me haces sufrir: ritmaka», 1966.

% OrdovéasHistoria de la musica pop espafiplE987.Pardo:Historia del pop espafipR005.
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2.1

numerososbailes de moa que inundaron la cultura musical del mom&ht&n
cualquier caso, el ska cultivado en la Espafia de los 60 se ha convertido en un episodio
aislado de ldistoria local del género. Con el tiempo ha devenidolgato de culto y
motivo de curiosidad paraieifonados ala musica jamaicanajue en afios recientes
bautizaron el fendbmeno comskayeyés.

Se incluyerreflexionessobre el modo en que el ska fue asimilado en la Espafia de
los sesenta en los capitulos 3.1 y 4.1, abordando respectivamente cuestitpes de
ideoldgico y musical

rles: {S6lo para fank , 1997.
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2.2 Elska2Tone, la NlevaOlay la Movida

En 1979 vio la luzen Inglaterrda primera publicacion desello 2 Tone Records, el
single con los cortes<Gangsters por The Specialy «The Selecter por la banda
homonimaDe esta formguedaria inagurada una nueva etapa en la historia del ska, que
derivaraen la creacion de un mercado global, asi como la asignacion de nuevos
significados y valores a esta musiem cfinitiva, una nueva imagen del ska que en
gran medida continda vigente hoy en dista «segunda ota del ska emergié por
iniciativa del conjunto The Specials, de la ciudad de Coventry (Inglaterra), bajo una
serie decircunstancias culturales, musicalesgcigoliticas que estan extensamente
documentadasn los escritosdedicads a la 2Tongy que han sido comentadas en el
capitulo 3.2.

El ska2Tone tuvo cierto alcance internacional durante el breve periodo en que
estuvieron en activo sus grupfisndadore®, incurriendo en las escenas de paises
europeos y americanos a travédatepublicaciones del sellasi como de las giras de
estos grupas Aun no disponemos de estudios que informen sobre el grado de
repercusion que tuvo en cagais pero enaquellos lugares donde este género se ha
desarrollado con posterioridad, el ska de la 2Tone parece haberse mantenido como
punto de partida o referencia temprana para la asimilacion local de esta masica, lo que
sugiere que de algun modo dejo huella en laua popular de cada uno de estos
enclavesPara revisar el caso de Espafia ha resultado especialmente reveladora, una vez
mas, la consultaalrevistas sobre musica popu{Ropular 1 Vibraciones Sal Comun
Disco Actualidady Rock Espezial); también seueden encontrar algunas alusiones al
ska en monografias sobre musica de la épocautores como Feijoo, Carrero y Palau,
Elena Lépez, y PablblartineZ?

El contexto cultural de la Espafia coetanea al periodo de influencia de la 2Tone
presenta urimportante punto en comun con la situacion de los afios sesenta: fueron
afios de intensa transformacion, absorcion de tendencias, redefinicion de los
significados y practicas culturales asi como de su papel en el agitado ambito social y
politico del momentoEn definitiva, un hito en la historia cultural del pais, identificado
esta vezor la asimilacién de lanueva ola " y la posterior materializacion de lo que
seria llamadada movida». En el terreno politico,l geriodo que nos ocupnstituye
un estadd avanzado déa Transicion,que desemboca en eventos de trascendencia
historica como las elecciones de 1982n que el gobierno de ldnién de Centro

" Aunque 2 Tone Records no cerré sus puertas hasta 1986, ya en 1982, consumido el empuie inicial
de grupos como The Specials, The Selecter o The Beat, la musica publicada por el sello fue derivando
hacia un estilo mas orientado al pop, quedando diluiddek driginald tanto a nivel estilistico como
estéticd centrada en el ska.

"L Constltese la relacion completa de volimenes revisados en Euespes

2 Feijoo; Carrero; PalaBuia Esencial de la Nueva Ola Espafialf. Lépez AguirreDel txistu a
la telecasteé ,1996. Martinez VaquergAhora! No Mafiana ,2009.

3 No se confunda el fenémeno internacional de la «nueva(oé wavekon las «olas del ska»
que hemos estadoencionando hasta ahora.
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2.2

Democrético (UCD}eria relevado por €lartido Socialista Obrero Espafiol (PSQOt)
la entrada de Espafen la Comunidad Economica Europgmen 1986.

La absorcion de lanueva ol& tuvo lugar durante logltimos afiosde la década de
los 70 y primeros de la siguient&l término anglosajémew wave inicialmente
vinculado al punk, acabdesignando una temedcia mas general que impregné el
panorama del pepock Aunqueno se presta a urtaracterizaciomitida, se definia en
parte por unaecuperacion del caracter directo y de facil escucha propio del pop de los
sesenta, huyendo asi de las complejidadeanzadas por el rock progresivo en los
setentade dificil digestion para el publicba variedad de propuestas que florecieron al
calor de lacnueva ola se manifiesta ela «infinidad de efimeros apelativos destinados
a enmarcar lo inabarcable, que @® otra cosa que un estallido de creatividad sin
parangém’®. En Espafiaeste abanico déormas de expresiéfue adaptad a un marco
ideoldgico gobernado por lasnsias de libertad y por la mentalidad de la nueva
generacion democratica, potenciando al midgiempo una fued industria cultural
juvenil”. Inglaterra volvia a ser uno de los referentes princigsdeala busqueda de
expresiones modernas y de actualjdeiicunstancia que, unida a todo lo anterior,
facilitdé la entrada del ska 2Tone en la cult@spafola,donde fue absorlido con
prontitud y fluidez al igual que el resto de expresiones emparentadas con el punk.
Hablamos por tanto de un tipo de asimilacion muy distinta a la del ska de los afios 60,
que habia penetrado en la cultura local de forrmlestada, intermitente e indirecta.

El periodo de desgastgue elska promovidopor la 2Toneexperimend en los
primeros afios de la década coincide cronolégicamemt&spafia con una fase de
evolucion deffenédmenainiciado con lanew waveSe impuso el término denovida»
como designador de un movimient@terogéneogque integraba cada vez un mayor
namero de expresiones artisticsiggno de hedonismo y moderniddgste movimiento
comenzo a ser potenciado desde el terreno politico, en pedtante las iniciativas del
alcalde deMadrid, Enrique Tierno Galvan, y ya en la segunda mitad de la década de los
80 se puede hablar de la Movida como un fenémeestitucionalizalo. Aunque este
proceso supone una nueva etapa para la musica popularlaspafieemos de pensar
que las repercusiones que pudiese haber tenido el ska durante los afios de la 2Tone
hubieran de perderse, pues dichas transformaciones responden a una evolucion de las
practicas y valores establecidos durante estos afios, y no aptuma reon ellosEn
consecuencia, no existe una falta de conexion en el desarrollo de esta musica entre el
periododel revivaly el siguiente (ya en los afios ¥@mejante al que hemos observado
después de la época jamaicahanto en Espafia como fuera sles fronteras, el ska
habia penetrado con eficacia en la cultura occidental, integrandose en ella esta vez de
forma permanenténclusotras cesar la actividad de los grugmg&anicosde ska que
habian servido de referengi@n contraste con la desapsnic queesta musicdabia
experimentado durante los afios 70. Este fuieag el mayor logro de la 2Tonde
forma paralelael reggae ya firmemente arraigagddhabia permitido unasimilacion

" Guillot: Historia del rock ,1997, p. 87.
'S Estas cuestines han sido exploradas ampliamente en Fdldeturo ya esta aqéi , 2006.
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eficaz de la cultura musical jamaicgneristalizando en un ambitde cultoque iria
adquiriendo fuerza con el tiempeéase cap..3).

Entre 1980 y 1982, principalmente) ks revistas consultadas aparecen cierta
frecuenciaarticulos yresefias discograficaslacionados con el revival del ska. Criticos
de primera line@omo Jaime Gonzalo, Ignacio Julia, Jesus Ordovéas y Diego Manrique
dieron cuenta de las caracteristicas del movimiento, asi como de la trayectoria y
discografia de sus principales bandas. Thee8als, The Selecter, The Beat,
Bodysnatchers, Madness y Bad Manrekrgeronespacio en estas publicaciongsus
discos fueroreditados en Espafigor sellos comdChrysalis, RCA y Columbiacon
cierto éxitd®. Por otra parte, la 2Tone adquitiéa rapiddama como ejemplo de sello
independiente, dato importante si tenemos en cuenta el fuerte impacto que comenzaban
a ejercer lagndiesen laindustria musical, que representaban una alternativa a la labor,
frecuentemente criticada, de las grandes compdisiesgraficas.

El ska 2Tone fue asimilado en Espafia con pleno conocimiento de las circunstancias
de suideacion por parte de los SpecjalBsi comotodos aquellos significados
extramusicalegestética visual, actitudes de denuncia so@aB habia adquid en
Inglaterra asi se evidencia algunosarticulosde Ordovas, Manrique, Beltran Astor y
Elias Igartud’. Los criticos eran ademas conscientessdeorigen comaexpresion
jamaicana y su relacién con el reggéa cambio, no hay alusiones al ska culfivan
la Espafia y&é ni a ninguno de sus artistd@onviene apuntague el reggaeya se
encontraba inmerso en la cultura popular espafid@de gozaba de un puesto
destacadpsobre todo en la figura de Bob MarfgyDurante estos aficsbundan las
noticias relativas al reggae en la prensa musical espafiola, motivadas en pkate por
actuaciénde Marleyen Barcelona en verano de 1980, de enorme ‘xétsi comapor
su muerte varios meses despugsn frecuentes los reportajes dedicadosi artista,
pero nose descuid la informacion relativa a otras figuras de renombre de la escena
jamaicana del reggae, como Desmond Dekker, Peter Tosh, Prince Buster, Toots & the
Maytals o Jimmy CIiff. También son numerosas las resefaguldicaciones
discograficas de reggae, muchas de ellas editadas en Espafia por el sello Ariola

8 Una evidencia de ello son las listas de éxito®ieo Actualidad Entremayo y agostale 1980
aparecen en las listas los primeros albumes de Specials y Mdgipesisiqoscilando entre el puesto 16°
y el 5°) yUn pasoadelante(entre los puestob(® y 28°). En mayo también se contemplan los singles «
message to you Rusgyde Specialspuestol(®) y «Un paso adelantede Madnesgpuestosl4® y 5°).
Entre diciembre del980y febrero de1981 encontramos el segundo album de Spechtme Specials
(puesto22° y 15°) y el de Madnesdbsolutely(puestos3(° y 12°). Véase DA 1 2-6 y 11-13; p. 2 en
todos los casos.

" Ordovas, J.«La locura del ske, en Vibracionesn® 67, abril 1980, p. 10 (secci&Zam»).
Manrique, Diego A.«The Specials: revivalistas con una misigoen Disco Actualidadn® 3, 1531 de
mayo 1980, p. 24Beltrdn Astor, JordixThe Beat: café con lecheenVibracionesn® 82, julio 1981, p.
26-28. Elias lgartua, PedraSpecials/The Beat enDisco Actualidach® 18, noviembre 1981, p. 25.

8 Examinando una vez mas las listasliisco Actualidag entre octubre y noviembre de 1980 el
album de Bob Marleyprising ascendio a los puestos 1°y 4°, y siglsi «Could you be loved» al 4°y 8°.
VéaseDA n*8-9, p. 2en ambos casos.

"9 véanse por ejemplo las resefias en Disco Actualidad (DAG)°1980) y en Vibraciones («Los
Conciertos del Afio», 1980. 25.
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2.2

La presencia de la 2Tone en Espafia se _ _
- . -, & ~ e/_
vio reforzada mediante la actuacion ( ““ EV
algunas de sus bandas en el pais; tene| P\
constancia de losonciertosofrecidos por |- ¥, %% = /.

: " TQPA LA MUSICR DE AHORAPARA LA ORBEDE AHORA.

The Spemals,. The 'I?e@t Bad Mannersasi ’O THE GREA !BQA‘TIQSGH:QE\K;A\
como la participacidn en personade Bad [ 7 N :
Manners y Madness en la television '
nacional Los Specials actuaron en la plaj
de toros Monumental de Barcelona ¢
octubre de 1980 junto a The Murphy
Federation, Urge, y The BoyEl evento fue
planteado como«festival de nueva ol
britanica®®, y a juzgar por las resefias
comentariosencontradd® pasé sin pena n
gloria como un proyecto quiza demasia *
ambiciosoconsiderando ekducido nimero
de asistentes que acudieron a la plaeaca
de ochocientossegun Jaime Gonzalo, ung
mil segunJordi Tarda y José Maria Esteban
y en tormo a2000 Szegl:m el bajista de incluia un discreto logo de la 2Tone, y rezaba:
SpecialsHoracePantef?. Cifras humildes si «La Nueva Ola / desde Inglaterra /’TO da la
se comparan con los D80 que habian musica de ahora para la gente deahora / The
presencido la actuacion de Bob Marley et Great British Beat»
el mismo emplazamierftd

La Television Esparfol@&e nteresd por las bandas britanicas de ska y acogié a
Madness y a Bad Manners en programas cAplauso(véasecap. 34). Estos ultimos
ofrecieron ademas un conciedo la salanadrilefiaMarquee, el 20 de octubre de 1980
Las resefid$ coinciden en elmbiente animado y bullicioso del evento, en que el
conjunto londinense logréun llenazo de fabula, cosa increible si tenemos en cuenta
que el concierto habia sido muy poco difundido por la publicidad y la pfénsaario
siguienteBad Manners volvio &spafia para tocar en San Sebastian, Bilbao, Santander
y Madric®.

El grupo de Birmingham The Beat participé en un festival de rock organizado por
los Comités Antinucleares con motivo de las Jornadas Internacionales contra la central

El cartel del concierto barcelonés de Specials

8yvéase laresefiadopulart Tar da; Esteban: ¢Nuevas olaséé, 1980
8 Tarda; Estebardp. cit. Gonzalo: «Ska en el desierto», 1980. «Los Conciertos del Afio», 1980, p.
27.
82 panterSkad For Lifeé ,2008, p. 251.
8 Segun la resefia en DA n%651980.
% EnDisco ActualidadCuella r : ¢ Ska a t @fei$@sta 1988&0. i pactoée, 1
EnABC. CuestaxBad Manners, en Marquegl980.
8 Cuellar: . cit.
8 Seguin un anuncio apido enABC, 13/3/1981, p. 64El concierto en la capital, que tuvo lugar
en el Frontén Madrid el6 de marzo de 1981, fue resefiado en el mismo periddico por Cugath: «
Manners: la violence e, 1981.
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nuclear de Lemoniz, y agbrado en Aixerrota (Getxo, Vizcaya) en agosto de 1B81.
este festivallrhe Beattompartié escenario con grupos cobmsio, Bloque, Magdalena,
Niko Etxart y The Stormy Monday Blues Band, entre otEdsevento congregé anas
12.000 persond§ Aunque Eliadgartua comentael despiste de una gran parte del
publico» debido a que<l grupo no es muy conoad al menos por estas tiersss
Lépez Aguirre declara quelurante este concierta&kmuchos jovenes quedaron
contagiados para siempre por el-pkak de logritanicos The Beaf®.

Durante el periodo de vigencia de la 2Tone y los afios siguientes (en general la
década de loschentd, el ska fue integrandose poco a poco en varios frentes de la
cultura musical espafiola. Aunque por el momento no se detectan iforesc
especializadas o enteramente dedicadas a esta nugsiEmzarona ser frecuengelas
inclusionesde alguin tema con ritmo de ska el repertorio de grupos especializados en
otros estilosEntre ellos se encuentran grupasievaoleros y en generaincluidos en
el mainstreamde la Movida,clasificables a grandes rasgos como grupopogeock,
aungue en algunos casos con reminiscencias de punk y rock .udbgumaos de ellos
alcanzarian gran popularidad en la cultura espafammo Ejecutivos Agresivg
Tequila, Seguridad Social Hombres G Este empleo esporadico del ska se puede
considerar un precedente o primer estadio del interés que hacia esta musica han
mostrado muchos grupos situados al margen de una escena especalizdda o
musica jamaicas

De forma paralela, el ska form6 parte de contextos culturales mas minoritarios,
incluyendo el dekrock radikal vasce, asi comeel de las culturas mod y skinhedth
esbs terrenoda presencia del ska no eya casual sino que consii@uuno de los
intereses centrales en cuestiones de musica y cultamsbién comienzan a registrarse
las primeras muestras de empleo delgkao herramienta de protesta social y politica
Todo ello sera explorado durante los siguientes capitulos.

Aungue lapresencia del ska en la cultura espafiola de los afios ochenta fue méas bien
discreta y desigual, el interés por esta musica no llegd a perecer en ningdn momento de
la década. Se adjunta a continuacién un listado de canciones y atteskage factura
espabla registradas durante este periddiosérveseue elcultivo de esta musiaao se
concentra en los primeros afios (correspondientes a la 2Tone), sino que se distribuye
durantegran parte déa década

87 L6pez Aguirre Del txistu a la telecastér, 1996
8 Elias IgartuaxSpecials/The Beaf 1981 p. 24.
89 opez Aguirre: @. cit.
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2.2
Relacion de canciongsalbumes deka espafioles dante la década d&980

1979  Pep Laguarda: cancién ska album inéditdlexison Impermeabié

Ejecutivos Agresivos«Mari Pili» / «Stereo.

1980
Los Cardiacos«Salid de nocheg en sencillo junto &Chicas ddiBurdad &

Stukas:«Mercado persa(version de la popular composicidon de Ketelbey
en albunHazafas Bélicas«Cafiones de Navaroméversion de The
Specials), sin publicak
1981 Tequila:«Saltab, en albunConfidencial;y en sencillo«Salta / «Ya soy
mayor.
Los ElegantescToma anfetas(version de<Too much pressusede
Selecter), sipublicar?.

llegales:«Hola mamoncete en albunllegales

Mogollén: «Secuestro en el portalenVV. AA.: Navidades Radioactivas

PVP: «El coche de la plas en alburMiedo; posteriormente en senciltdl
coche de la plag/ «Descontrob, remezcla de la cancion que incluye
seccion de vientos

Las Chinas«Te espio (version de Ejecutivos Agresivos), interpretada e
pelicula de Antonio Merceroa Préxima EstacionenVV. AA.: Banda
sonora originalé

1982

Seguridad SociakComerranas en alburmen desconciertoy en sencillo
«Comerranas/ «Energia mental

Hertzainak:«Arraultz bat pinu batean en albunHertzainak
Decibelios:«Voca de Dios, en albunmCaldo de pollo

1984

Farmacia de GuardiaSoy un cadavex en albunServicios de urgencia,
en sencillo<Ella es demoledordl «Soy un cadaver

Kortatu: «El tltimo ska [de Manolo Rastamankn recopilatorio de
Kortatu, Cicatriz, Jotakie y Kontuidi!; reaparecera en $odlbumes
Azken guda dant24988) yKortatu (soloen la reedicion de 1998).
«Sarri Sarrp (version de«Chatty Chatty de Toots and the Maytalsgn
albumKortatu.

Decibelios:«Ningun nombre de mujey en albunOi!

RecopilatorioSkalherria punkgon cancioes de Vomito, Txorromorro,
Korroskada y Virus de Rebelion

1985

% Diego Manrique testifica la existencia de esta canciovi Bh66, 1980, p. 17

%! Luis Segarracomenta que esta version formaba parte del repertorio del grupe®(&EL982, p.
16).

%2 Hay informacién sobre ella évartinez Vaquero, p. 58;8n elforo «El San Juan»Evangel:
entrada de ModernWorld (seud.), 14/12/2009.
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Hombres G«Visite nuestro bax, en &lbunlia cagasté Burt Lancastery
en sencilloVisite Nuestro Bas/ «En La Playa.
1986 Potato, Tijuana in Blue: varias canciones sk&grublicacion compartida
por ambos grupos
Decibelios: varias canciones ska en su aldamaciones en el Prat

Potato: albuniPunky Reggae Party
Los Toreros MuertostEn mi portab, en albunPor Biafra

ScooterskToma anfetas(version de Too much essure de Selecter al
estilo de Los Elegantes), en sencillo juntCdile».

1987

El ska espafiol de los afios ochemta puede considerar comm periodo de
germinacionde la escena especializadpie comienza a detectarse kn década
siguiente Las principales lineas estilisticas en torno el pak y al pop quedaban ya
inaguradas, asi como la adopcién de esta musica por parte de la cultura skinhead,
afladiendo el precedente de la escena vasca como primer contexto cultural
sociolégicamente sigficativo donde el ska tuvo una participaciéecurrente Fue
también durante estos afios cuando se fraguaron bandas como Potato, Dr. Calypso,
Skatala o Guaqui Taneke (futuros Malarians), importantes referentepededo
posterior De este modo quedabhterreno sembrado para el surgimiento de una escena
skatalitica méas consolidada.
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2.3 Desde los90 hasta hoy consolidacion de una escena local
especializada

La ultima etapa es, con diferencia, mucho mas prolifica que las anterioresném e

refiere a produccién, consumo y en general insercion en la cultura de la masica ska en

EspafaSe puede afirmar que es durante estos afios cuando la escena aleaska

una cohesion y una especializacgre nunca antes habia tenido en este psisomo

una prolifica interrelacion con sus homologos extranjetasveintena de afos que

comprenden la reafirmacion del ska en la cultura espgfsladesarrolldastanuestros

diases dificil de reducia periodos mas pequefios. Es arriesgado avequeda escena

espafiola ha llegado a una situacion estéhlaque opino que en cierto modo asj es)

pero tampoco es observable ningun punto de inflexion o variacion drastica similar a la
gue delimita las épocas anteriores. Aun asi, estoy lejos de syger desarrollo del

ska en Espafia durante estos afios haya sido homogéneo 0 no pcestsde

evolucioneglecisivastantoennivelesestilisticcs como culturags
La informacionescritarelativa a este periodo se concentra en fanzines y en internet,

dos de los principales canales de divulgacién informativa y cohesion social de la escena.

El desarrollo del ska local transcurre en paralelo con el impulso «dertzra ola en

numerosas regnes del planeta; en este sentid@eabe destacasl permanente contacto

entre Espafia y otros paises, principalmente europeos, compartiendo intérpretes, discos,

eventos y canales de informacion en torno al ska. El contacto a nivel internacional ha

provocalo ciertas semejanzas en la evolucién de esta muasica entre Esp#ida y

paisesDicha evolucion podria sintetizarse de la siguiente forma:

A Traslas diversasncursiones en el ska por parte de bandas no especializadas, hacia
finales de los ochenta sietecta una primera generacion de grupos dedicados mas
especificamente a recuperar el legado de la 2Tone

A Durante la década siguiente el interés por el géfusren aumentopropiciando
una participacioncada vez mayoren los medios, asi como la aparicide
sociedades, comercios, discogréficas, empresas de difusiébn (distribuidoras,
promotoras) y locales dedicados o especialmente interesados en el ska y/o en
general en los estilos de origen jamaicandesto ira acompafiado de una
multiplicacion de las tenderasestilisticas derivadas bdeka.

A Un incremento drastico en el numero de bandas y en la programacion de conciertos
y festivales condo a un relativo climax del género en los afios inmediatamente
anteriores al cambio de milenio; en paises como Estadm®dJo México este
climax se traducéren una definitiva presencia del ska emainstream

A A partir de entonce$a actividad tornara a ser menos evidente, decreciendo
apariencia ehumero de bandas y entidades interesadas en el ska, aunque operando
de forma continuada en un plano quiza maaderground Esta ultima década es
dificil de caracterizar en este sentido, y requeriria un trabajo de investigacion mas
profundo. En cualquieraso, superado el supuesto climax la escena en torng al ska
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lejos de desaparecer por completo, aléamza situacion de relativa estabilidad
hasta hoy.

El proceso que acabo de resumd fruto de una primera vision panoramica del
desarrollo del ska en Eafia durante las dos ultimas décadas, rara vez llevada a cabo, y
por tanto estd muy abierta a matizaciones posteriores. No obstante, considero que
representa un punto de partida bastante representativaeittadespariola respecto
al panorama internaaial, pues guarda importantes puntos en comun con la situacion
en otros lugareiun cuando la historia del skaesenta cierta autonomia en cada pais y
region, la consideracion del desarrollo internacional del ska como una evokemn
bloque> ilustra adeuadamentda cohesion que, por primera vez a nivel mundial,
demosté la escenael ska a partir de estos afidedo esto serd ampliado en el cap. 5.

La caracterizacion de la cultura musical espafiola posterior a la Movida esta menos
explorada y definida aqulos periodos anteriores; su inmediatez cronolégica demanda
aun futuras visiones de conjunto. De entrada es significativa la ausencia de un hito o
momento de transformacion con limites definidos equiparable al beat de los sesenta o al
movimiento en torn@ la Movidaen los ochentaA propésito de ello, Guillot comenta
que «La frontera entre los ochenta y los noventa no sabe de rupturas radicales ni
movi mientos convul sionantes. [ é] exk rock
marcado por la indefinién yel cruce de influencia&®. Estas valoraciones no implican,
por supuestan estancamiento creativba diversidad estilistaque ya fuerain rasgo
representativale otras épocase traduce de nuevo en umaltiplicidad de tendencias,
distintas areas de la cultura musical popular que omemacierta independencia mutua
frente a la industria y la sociedad, aunque en constante interaccion a través de la
hibridacion y el mestizajeAsi se deriva de las fuges revisiones a la escena espafiola
desde los 90 por Diego Manrique y Jordi Biancittquienesexaminancada familia
de estilos por separado, sugiriendo desarrollos paralelos en que ninguna de ellas
sobresa claramentefrente a las demagn resumidas @ntas, kpanorama musical
espafol del nuevo siglo se presenta en formeudepaisaje complejo y fragmentaglo
citando aBianciottd”. Por otro lado, no hay que olvidar drastica evolucién en los
procesos de difusion y comercializacion impulsada poral@nces tecnoldgicos (la
reproduccién digital,Internet) complice deuna globalizacion cada vez mayor del
mercado musical.

En Espafia,d musica ska se desenvohadtravés desste panoramaomo una
propuesta mas entre la voragine de tendencias popuarasiplicacion en la cultura
dominanteo mayoritariaes geograficamente desigual, pero en el mejor de los casos no
ha llegado a superar completamente la condicion de cultura alternativa, si bien tampoco
ha permanecido relegada por entero a la esfedergound (véase discusion al
respecto en cap. 3.4)

9 Guillot: Historia del rock 1997,p. 94
o Manrique: «<Boom! jCrash! jBoomd, 2001.Bianciotto:Guia Universal del Roé&k, 2008, p. 257
260.
95 A H
Op. cit.,p. 260.
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2.3

En 1989ya se encontraban en actis primeros fanzines estatales ezsglizados
en skaFBIl y Skaville Barcelonaambos confeccionados en la Ciudad Corlalfecha
cercana aparemon entre otrosgl malagueidluebeat Nite Klub de Vitoria, Onda
Jamaicanade Valencig James Bond 00de Sabadelly Black & Whitede Pamplona
todos ellos inagurados antes de 19920 evidencia el comienzo de una nueva oleada
de interés hacial skaen distintas zoas del Estadanclusocuando todavia no podemos
hablar de un corpueelevantede bandas especializadas a nivel lotals primeros
volumenes de estos fanzines estan en gran parte dedicados a informar sobre bandas
extranjeras, asi comfestivalesde ska yreggaeen diversas partes del muridp
encontramosncluso algun articulanonograficosobre la escende otros paise€$. No
obstante durante estos afdsBl y Onda Jamaicanaledicaon ya espacio algunas
bandasnacionales como Skatala Dr. Calypso BananaBoats, Guaqui Taneke y Jah
Macetas la mayoria en activo desde varios afios afBsinformabaademasobre la
realizacion de fiestas tematicapequefios festivalesn Barcelon¥. Buena parte de la
informacion disponible sobre estos primeros afos restalocalizadaen el territorio
catalan este espacio cultural y geograf@bergara la escena mas potente a nivel estatal
y constituye un enclave representativo de los comienztsrdeeva etapa del ska en el
Estado

Todaviaen diciembre de 198%n FBI se celebrabaun «muy notable ascensale
las ventas de discos relacionados con el ska, aunque los sellos localegpateciam
mostra interéspor esta mUsici. En el extranjero ya existian compafiias discograficas
especializadas como Mo@ka(fundado @ 1983en los Estados Unidgstraspasado a
Europa en 1998, ha sido uno de los sellos especializados mas importantes d¢l mundo
Pork Pie (principal sello aleman dedicado al ska, desde 1989), o las ingE®as
Rockind Records, Unicorry Staccatp no mutio mas tarde se sumara a tggandes
sellos europeode skeel italiano Gridalo Forte (fundado en 1991)

En esta fecha ya exiah discos recopilatorios que reunian a bandas de distintos
paises, muestra dgtado de cohesién internacional quemenzaba a poseelrmercado
del ska.Algunosde los primerosque se convertirian en series de varios voliumenes,
fueron Skankid Gound the world(vol. 1 de1988 ySkaé Sk aé (PSrkRieydal !
vol. 1 de 189), aunqueya en 1989FBI alude a«multiples ecopilaciones de ska

mundial actua#*®® anhelandola participaciénde alguna banda espafiola en dichas

% Las menciones a estos festivales en fanzines anteriores a 1992 indlfamadoFestival
Internacional de Ska de Londré@Bl n® 1-2, 5y 7;SB n° 1); el Skankird Round the Xmas Treeen
UbachPalenbergAlemania EBI n° 3); el Sydney Ska FestivgFBI n° 5); el Festival deSka en Burdeos
(FBI n°9); el Merry SKA-masen Sheffield(JB n° 2); elStuttgart Skdestival(FBI n°9; MAD n°2); o el
Reggae JapansplashNagoya(FBI n° 10).

" En FBI fueron comunes este tipo de articulos; los primeros esgarefa la escena italiana (FB
1), la estadounidense (FB?6) y la australiana (FBi°8).

% por ejemplo, las fiestas de presentacién de fanzines o publicaciones discograficas, donde podian
actuar grupos en directo; o eventos mas ambiciosos cohfioLatin Reggae Festivagn la sal&Zeleste
donde actuarobr. Calypso, Jah Macetas, Potato y Mango Bomgsefias de este ultimo &d 1,1991;
y FBI 10, 1991).

“FBIn°3, p. 2

10FEBIN°2, p. 10
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publicacionesEn 1990naddé en Esparfiain
sello dedicado al skapor iniciativa del
equipo responsable deBl: Sock It Records,
cuyos primeros lanzamientos consistieron en
recopilatorios destinados a dar a conocer
bandas de ska locdlatin Ska Fiestg1990)

y Latin Ska Feve(1991)°%

La incipiente situacion delmercado
discograficode creacion locatn torno al ska
no impidi6 que la internacionalidad del
génerose dejsaa notar en otro ambito: el del
concierto en vivo. La circulacion
transnacional de intérpretes dedicados al ska
o al reggae ya era comgnen esbs primeros
afis FBI daba cuenta ddas visitas a Espafia
de diveros artistas de  destacado
reconocimiento interrional,como Bad Manners, Maroon TowbBesmond Dekkey
Laurel Aitkert®®

La escena del ska en Espafafige afianzando poco a poco durante la primera
mitad de 1090. Por entonces se encontralEmactivo diveras sociedadesteresads
en ska o manifestames relacionadas, como la Donostia Rude Boy Soclty,
Jamaican Music Fan Club (Bilbad@l Rude Cak Klub (Madrid) el Klub Skatalitico
Vallekano (Madrid) o la Ska Brothers Society (Sabadelis significativa ademasa
inclusion del ska entre los intereses principales dectasunidadesskin locales,
destacando en este sentids colectivos SHARRvéase capitul@®.2). El niumero de
bandas crad, si no drasticamente, si lo necesario para empezar a condaerar
existencia deuna escena especializadaible; en cualquier casd;Bl ya proclamaban
1990que dicho afiesera recordado como el de la explosién skatalitica en la Peninsula
Ibérica (también en las isla8}> Dr. Calypso y Malarians (e®uaqui Taneke)
continuaban en activo llegando a convertirsen las principales referencias estatales del
género; a ellos se sunoa otras bandas de renombre como Little Feet & His
Goldfingers, Skarabajos, Komando Moriles, Discipulos de Ok@ynt Zion, Skap o
La Thorpe Brass.

En respuesta a las necesidades discogréficas de tales banfigsfraguandoun
primer nucleo de sellos localdedicados al skal-leluia, Capita Swing, Colour Songs
y Plastic Disc fueron los masestacadgses también notable la actividad de
distribuidoras como Valencia Ska ProductioRer otro lado, algunos comercios de
discos empzarona apostar por los sonidos de origen jamaicano; tal es el cdae de
tiendas Record ShaclBdrcelony, Rasta Shop (Bilbao), Negril (Valencia) Beltza

La discografia skatalitica espafiola fue
inagurada con la publicacion del recopilatorio
Latin Ska Fiestaor el sello barcelonés Sock It

Yyna breve historia del sello Sock It se encuentr

102 yygéase por ejempl&BI n* 1y 3-7. A partir de 1991 las resefias de actuaciones de intérpretes
extranjeros abundan en el repertorio de fanzines.

103EBI n 7, 1990, p17.
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2.3

Recods (Donostia).Ciertos bares y locales de conciestee fueron sumando a esta
preferencia Las fiestas tematicagran cada vez mas comunes, gmpezadan a
organizarse eventos de mayor calibre, comAdtampadaSkataliticoReggaera en
Sabadell (1991)0 los festivales anualesReggusy U-Zona ReggagTarragona y
Barcelona, respectivamenteuesignificaran el comienzo de una tradicion festivalera
con sobrada cabida para la musica. JRaspecto a los canales de informacion, el
fanzine contimo siendo un medidominantemientrasinternetcomenzaba adentrarse
en la cultura, aun de forma discredate la escasa atencion dedicada pomieslios de
masadach los ritmos jamaicanoalgunagadics libres y comunitarias apostaron por la
emision deprogramas espaizados talescomo Un Ritmo LegendariqValencia),
Frenoskatico(Madrid), Onda JamaicangValencia),Sound System FNBarcelona) o
Ldlla del Tresor(Barcelona.

Con un cultivo del ska cada vez mas solido, Espafipezaba integrarse en el
panorama mundialEran ya frecuentes las visitas de intérpretes extranjeros, tanto
europeos como estadounidendeasr otro lado, la creciente presencia del ska en paises
de habla hispangrovod un nuevo interés por el ska eastellang reflejado en el
recopilatorio 100% Latin Skapublicado porla estadounidens®&loon Ska en 1995
dondealgunas bandas espafiolas comparten espacio con intégeeteas partes del
mundo(véase cayb).

En la coleccién de fanzines consultados se evidemciegpogeo de la escena desde
1997hasta recién empezado el sigla. La actividadkdanzinera alcan una situacion
estable y rica tado en el nUmero ddocumento£omo en su regularidad y contenido, y
gracias a ello disponemos de mucha informacién acerca de estodlgiossde los
fanzinesincluyen revisiones descenasocales a nivel provincial o estatalestacando
en este aspecto el volumen monogréafldstoria del ska ibérico(n® 0 de Don
Drummonds Spirt, 1998. No obstante, ésta sera la Gltima etapa floreciente del fanzine,
pues coincide con los afios de normalizacion de Internet, que terminara por asumir las
funciones desempefiadas hasta entonces pariagpmarginal.

El nimerode entidades especializadas em uruestra del crecimiento que la
cultura del ska habia alcanzado ya en Espedia selloscomo Brixton, Liquidatory
Ska Town, promotoras como Abdeneggus Reggae Shack y Super Ska Shooter,
distribudoras como Rude Productionsa difusion radiofonica del ska crecio de forma
considerable, y dos colectivos mencionada®as arribase sumaronotros como la
Delicias Crew (Zaragoza), la Free Rude Association (ZaragazAyociacion Cultural
ReggagCiudad Realp la Associacio de Llunatics i Amics d&ka (Barcelona)A su
vez, algunos comercios dedioa un interés duradero por la musica jamaicana, como es
el caso ddas tiendadaily Records (BarcelonaBrixton Denda (Getxodp La Caverna
(Madrid); este interés también se observa en bares y salas de conciertos como la sala
Zeleste (Barcelonagl Café Antzokia (Bilbap o el Studio One BafTarragonala sala
Sol (Madrid)

La aparicion denuevasbandas haia adquirido un ritmo establg, en estosafios
surgigon nombres como la Amusic Skazz Band, Skalariak, SkaparrapiGrda
Orquesta Republicana, Skarlatines, Los Calaveras, Moonrakers, Skatobeat, Starlites,
Skaks, Aggronauts, La Jeta Band, Lord Kaya & The Kukumackasticks o Superagente
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86. Ademas se llevaron a caboimportantes colaboraciones entre artistas locales y
extranjeros, que d@n fruto en conciertos en vivasi como en la produccién
discografica; entre ellas podemos citar la asociacion entre Laurel Aitkis y
madrilefiosSkarlatines, o entri@a que fuera cantante de Malaridegofia Bang Matu y

la banda italiana Ramicci&spafia e yaun destino frecuentenlas numerosas giras
de artistas internacionatesntre ellas se cuenta el Ska Splash Toon Laurel Aitken,

NY Ska Jazz Ensemble y Scofflawdy New York Ska Mob Gtubborn Allstars,
Skinnerbox y Rocker )Ty las de intérpretes confizr. Ring Ding(Alemania) Skatalites
(Jamaica) Toasters(Nueva York) Mr. Review (Holanda)o Slackers(Nueva York)
citando tansoloalgunos de los mas conocidos internacionalmente.

Estos afiofuerontestigos de un aluvion de festivales y eventos dedicados al ska o
géneros relacionado€En 1997 ya se registran actividades en Catal(dande
abundéan las«firas ska y las fiestas de prestacion deFBl), Pais Vasco, Asturias y
Valencia. En 1998se celebr6 la primera edicion del Dr. Martens International Ska
Festival,que entre los eventos periddicos dedicados al skquizé el de mayor calado
y popularidad en Espafa. Aparte de losmngancionados Reggus y-Zbna, otros
festivales gozan también de una periodicidad anuaViflenciandaeel éxito cosechado
en cada primera edicion), comosl&iras Ska de Tarregal Finos Reggae (Lérida), el
Reggaestival de Barcelona, el Granada Ska, vitesinosTxapel ReggaéArmintza) y
Festival SkeReggae de RomdGetxg. Otros eventos de relevancia incluyen el
concurso Open Ska Red StrigBarcelona 2000 y 2001 y la Universitat dka
(Ripollet, 2001).

Durante los ultimos afios del siglo también sede detectar un punto algido en la
presencia del skalentro dela cultura dominante y el conocimiento publidoa
ascension de Ska a la fama fue acompafada de un periodo en que el ska edtuvo
moda» y, aunque los medios de masas nunca dedicaron erésnpalpable por esta
musica,se registran pequefios logros en el esfuerzo por darla a conocer al publico
mediante la participacion de bandas especializadas en el cine y la television locales
(véase cap. 3.4).

Respecto aal tltima décadapertenecientga al sigloxxi, el estudio de la escena
del ska en Espafia adquiere nuevas exigegqascedimientos de investigacion. Por un
lado, la inmediatezemporalimplica la consideracién de un periodo que aun no ha
finalizado, pues la situacion en los primeestos de la década de 2000 no presenta
diferencias decisivas con la actual, al menos tras un primer examen. El fanzine ha
abandonado su puesto como una de las principales vias comunipatigagr paso
definitivo a Internet, donde disponemos de informaciabundante, rapida y
constantemente actualizada, aunque también perecedersalvando lamentables
pérdidas como la de Laurel Aitken en 20@s drotagonistas de anteriores episodios de
la escena contintan con viggortando un valioso testimonio od& primera mano.

Con independencide la situacion espafiola, el cambio de siglo si ha supuesto una
fecha significativa para la historia internacional del ska, como se han encargado de
apuntar algunos autores. Dbbom del ska en México y Estados Unidostado
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repetidamente en escritos referidos a dichas es@&nss ha identificado como punto
culminante los Ultimos afios previos a 2000, asumiendo un declive a partir de entonces.
Aunque no esta claro hasta qué punto este mismo esquema se ha repetide en otra
escenastodo apunta @ue se ha alcanzado ciegstabilidaden la situaciérglobal del
ska ninguna escena parece sobresalir o experimentar un auge, pero tampoco desaparece
por completo.

En Espafa, con el paso del tiengmha ido solidificandan movimiento de culto
hacia la masicgamaicana donde el ska comparte espacio con la tradicion del reggae,
incluyendo miradas hacia el rodteady y el ska clasico, fusiones con el jazz y el
mestizaje, y el cultivo del dub y el dancehall, por citar algunos el®snele un
movimiento cultural quelestaca por su caractelural. Parece por tanto cada vez mas
dificil (o inapropiado) distinguir entre una escena del ska independiente a la del reggae
0 la musica jamaicaren general

En cualquier caso, el cultiviocal del ska se mantiene vivé\ las bandas que
seguian en activo aun se han ido sumando nuevas incorporacatresellas los
Granadians, Mr. Fly Ska Band, Pepper Pots, Peeping Toms, Aggronauts, Meli & the
Xavalins, Starlites o Alamedadosoulnalgunos de ds colectivos ypersonajes que
antafio se encargaran de difundir esta musica contintan haciéndolo, mediante la emision
de programas de radio, la gestion de paginas web o la organizacion de conciertos. Sellos
como Brixton o Liquidator, y tiendas como Up BgaDaily Records han seguido
siendo referencias locales de la industria y comercializacion especializadas. Las giras de
artistas consagrados contintan siendo frecuentes; algunos de ellos visitan Espafia con
regularidad desde hace afios, como Toots & the &gy NY Ska Jazz Ensemble, los
Skatalites o la Tokyo Ska Paradise Orchedias festivales, aunque quiza menos
numerosos, han continuado celebrandose en distintas zonas del Estado, habiendo
respetado algunos de ellos su periodicidad anual durantemapaiconsiderable; un
dato bastante revelador si pensamos que el festivalnasempresa arriesgada e
impracticable si no exist@erto caudal de publico interesado.

Como cierre de esta vision panoramica del ska en Espaffaiede mencionan
dato especalmente significativgpara la cultura de musica jamaicaala actualidad
Desde elverano de 201@l macrofestivaRototom SunSplasfuno de los festivales de
musica jamaicana mas grandes del myncgebradocanualmentesn Italia desde 1994
tiene lugaren Benicasim (Castellon).a decision de trasladar este evento a Espafia dice
mucho sobresl estatusnternacional de esta cultymarecuerdague el caso espafiol es
un objeto de estudigastoy en constante crecimiento.

194 Analco; Zetina:Del negro al blancé , 2000. Hillyard: «My History of American Ska, 2008.
Red:Mexican Ska ,2003. WalshBehind the Pale Vel ,2002.
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http://www.worldcatlibraries.org/wcpa/search?q=au%3AKevin+au%3AO%27Brien+au%3AChang&qt=hot_author
http://www.worldcatlibraries.org/wcpa/search?q=au%3AWayne+au%3AChen&qt=hot_author
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