




























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































ISONATA n° 66 en Do MR. 397-4 Il Mov.: [Senza tempo] (“Intento”)

6 Sonatas - Obra 22(4.777)

C. 1 28 47 62 78 96
[Senza Exp./Rit. 1 Epis. 1 Rit. 2 Epis. 2 Rit. 3 Epis. 3
tempo]
S SRR SR [SI[SIRA[R]
) —
HK(DoM): T TDD DTpT DT TSDTpdP S....... dpP....... dP T SP DP SP
C. 130 153 206 215
Rit. 4 Epis. 4 Rit. 5 Coda
SRS S
HK(DoM): T DT TStPsGSTpDpSp T TST

COMENTARIOS

La novedad que aporta eshetento es la utilizacion de dos sujetoS§; (y S) que son la
retrogradacion uno de otro, y que son expuestdssiaspre uno tras otro, aunque coincidiendo en un
pequefio estrecho de tres compases. Las respuestamportan de igual modo. EnRit. 3 las cuatro
entradas quedan incompletas, pero lo mas inteesmtel estrecho maximo que se produce entre
entradas (s6lo un compas de espacio), lo que ohlgfmarlas a 22 de distancia.

Los episodios muestran los habituales ciclos amwodnque a veces comportan un notable
alejamiento de la tonalidad principal. Erglis. 2 hay un ciclo de 22 M/m ascendentes a partir de $1K:
En elEpis. 3otro ciclo de 22 M a partir de HWP (Siy M) llega hasta HKDP (Mi M). En el extenso
Epis. 4 un ciclo inicial de 22 M descendentes desde BKermite bajar hasta HKG (Rej M), para

luego dirigirse por 32 hacia HRp, modificando de nuevo su curso con la llegada ke®p y HK: Sp.
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ISONATA n° 67 en Re MR. 397-5

6 Sonatas - Obra 22(3.777)

| Mov.: Andante con moto

| PARTE (EXP.)

c. 1 9 17 25 30 38 &2 49 53 59
Andante Pii P> P Tii Tz S Si2 ANT Si1 Si2 cons K (—P2)
con moto ! ! !

HK: SK: SK:
HC HC-MC PAC

SK (La M): I = || T]
HK(REM: T oo tP  dP[d] D
Il PARTE (DES. + REC.)

c. 67 70 77 8 98 108 1%2 119 128 129

_’Pl.l Nl N2 Nl Pl.ly S.I..l Sl.2 ANT Sl.l S.I..2 CONS K(_)PZ)
RT) ! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): Sp Sp d........ ts S
HK(ReM: Tp  Tp Sp....... o T S S b ST T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP2 | K(—P)) My —P; 1 I: 37/29 c. 98
I1: 41/29 P,y
D/R: 31/39 | c. 108
T: 66/70 S

COMENTARIOS

Tipo. La reprise Unicamente d& ; y la variacion de sus Ultimos cuatro compasesaedd ademas los
madulos restantes del Grupoy la T, impiden adscribir este movimiento al tiftsma de sonataaunque

la intencién de una ilusoria Rec. completa es paféna estructura del Grup8 se puede contemplar
también como un periodo extendido dorf8lg y S;, serian la presentaciéon y la continuacion del
antecedente, y lo mismo sucederia en el consecuente

7 Aln asi, la Rec. empieza claramente con la repied®, ;, opinién que no comparte Dieckow, quien
ubica el comienzo de la Rec. en el c. 108, coruklta deS, ;, por lo que obtiene 41/29 cc. para D/R
(1971: 268).
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ISONATA n° 67 en Re MR. 397-5 Il Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 22(3.777)

| PARTE (EXP.)

c. 1/5 9/13 177217 27 317 3% 39 43
Allegro Pii P2 P2 Tant  Tcons St Sons K
l 1 l l
HK: SK: SK: SK:
IAC HC PA EC

SKLaM): S, T o,

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 48 57 73 81/85 8993 99 103 107 117 115

—P11 =Py —P11 Py P Tant Tcons Sant Scons K
! !

HK: HK:
A EC
SK(LaM): T S D dP dP dP S S

HK(ReM: DT T S S

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SM |FP1.1 Mt —-P;, | cc.57-73 | 1:35/12 c. 81
Mt —P, II: 60/12 Pyo*

D/R: 33/39 | c. 99
T: 47172 TANT

COMENTARIOS

Tipo y otros aspectasDebido a la considerable extension del Des. (gokiye una amplia zona de
acumulaciones), la duracién de la Il Parte excademucho el 20 % de la duracion de la | Parte (de
hecho es un 53 % mas larga), por lo que este memtmiencaja perfectamente en la categorisodata
mixta, rondando de cerca el tipo figma de sonatgor la reprise de casi todo el material del GrBpo
(salvo el primer modulo) y de toda Ta La Rec. se inicia con un@lsa crux en el ¢c. 81 por la
transposicion a la HKS de P, , seguido deP, (una modificacién tonal, por tanto), lo que poayarte
impide el retorno simultaneo del Grupcen la HK, pero a la vez permite reproducir el nusmcorrido
tonal asociado en la | Parte a la secdn T (SK: S — T) a la misma seccion expuesta ahora en la HK
(HK: S — 1).% Por otra parte, resulta curiosa la estructuradpgema de laT, que compensa la poca
definicién cadencial del final del Grugpb

%8 véase el Il Mov. de ISonata n° 136/para una explicacion mas extensa y una justificade lafalsa
Crux.
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ISONATA n° 67 en Re MR. 397-5 1l Mov.: Non presto

6 Sonatas - Obra 22(3.777)

C. 1 19 30 40 48 52
Non presto Exp./Rit. 1 Epis. 1 Rit. 2 Epis. 2 Rit. 3 Epis3
SRSR S [Rl] S
HK(ReM: T DT D T—D D SP [DgTpd] S Sp Tp Dp Dg
C. 74 87 95 106 115 120
Rit. 4 Epis. 4 Rit. 5 Epis. 5 Rit. 6 Coda
$[S] S [R] S R [S]
HK(ReM: T .o T—D DT TSd Tp T TSDT

COMENTARIOS

Este es el primer movimiento del généartentoal que le falta precisamente dicho titulo, aunsjue
lleva indicacion deempo También aqui se presentan dos variedades de] tamgue en este caso las
variantes § y Ry) s6lo aparecen en Blt. 4, con un avance en Blit. 2. La contraccion del tema es la
causa de las cuatro entradas fragmentarias queodecen a lo largo ddhtentg la cuarta de ellas
mostrando sélo la parte final del tema, no la ajadomo es habitual. Los habituales ciclos arm@mie
22 (Epis. 2aRit. 3) o de 52pis. J) organizan el interior de los episodios.

424



ISONATA n° 68 en Mi M R. 397-6 | Mov.: Cantabile con moto

6 Sonatas - Obra 22(8.777)

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 14 21 25 31/39 34/42 47 51
Cantabile Py; Piy P Tix Tio Si1 S S S/K
con moto l l l
HK: SK: SK
PAC HC-MC PAC
SK (Si M): S e Im T, T, |
HK (Mi M), T oo o T D] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 56 64 68 72 77/85 80/88 93 97
—P11 [Pir] Tia Tiz S Si2 S S/K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK@SiM: SdPdS S dpP [S] S
HK(MiM): T S SPT T S ] T, Tenn... |
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP 9 S/ K Mo— P11 I: 30/25 c. 64
Mo—Pi, II: 21/25 [P11]
My—P11 D/R: 8/38 c. 68
T: 55/46 Tl.l

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalLa fusion y, por tanto, la doble funcién que sedpice entres, y K es la causa
de que la SK: PAC final se produzca tras esta fugio entreSy K, como es habitual. Esto conduce a

otro ejemplo deFP 9, ya conocido por laSonatas n° 14 31.

Modificacionesy Tipo. La Rec. empieza en la primeraux con la reprise del mddulB, ; incompleto y
modificado en su parte final para modular hacibelka Sy reproducir el mismo curso tonal que en la |
Parte. Omitiendd>, , reexpone a partir de la seguratax los dos componentes deTay continla cors

+ K, lo que supone una Rec. casi completa yfarma de sonataomo tipo formaf?®

% Tampoco considera Dieckow esta reprise de médaigb&rupoP y deT como parte de la Rec., por lo

gue su seccion D/R ofrece un recuento de 21/28 61: 268).
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ISONATA n° 68 en Mi M R. 397-6 Il Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 22(8.777)

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 15/19 23 30 48 57/83 66/92/100 105 109

Allegro Py ant P1consP- Tt Tiz Tz Sua(—=Tig S Si3 S3>K
l l l l

HK: HK: SK: SK:
PAC EC HC-MC PAC
SK (Si M): (ST T T o S I T]
HK (MiM): T oo I DTpDD D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 114 134 141 149 152/178 161/187 16230 204
N PiconsP?’  [Tid S1(—Tig) Sz S 3 S:>K
1 l
HK: HK:
HC-MC PAC

SK@SiM: s-d S S

HK (MiM): tsgSPT  Teeeeeevenne. T (T T

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var| Modif. Acumul. Propor. Crux

SF | FP3 | S.1(—Tw) Mo — Py ant I: 56/57 c.134
My —P, Il: 38/57 P, cons
Mo—-T11 D/R: 20/75 | c. 149
Mo —T1_2 T: 113/95 [Tng

COMENTARIOS

Tipo y modelo formal-funcionalLa Rec. empieza en la primecaux con la reprise del consecuente
integro deP,, tras lo cual recupera una version alterad@deon final en HK:D para permitir en la
segundarux la reexposicion de la escala final del moédid@que termina ahora en HK: HC y da paso al
Grupo S, evidenciando asi un tipo derma de sonat&’ El GrupoP esta formado por una frase tipo
periodo P;) seguida por otra frase que en realidad es urfrmacion basada en una armonia cadencial,
lo que por tanto no impide encajar este movimientel!FP 3,

" Hay un error en los datos de Dieckow, quien elerdi03 cc. para la | Parte, cuando en realidad son
113 (1971: 268). Ademas, ella considera que la Bempieza con la reprise del Gruppobviando la
vuelta de todo el material anterior perteneciehtérapoP y aT como parte de la Rec. y ofreciendo por
tanto 36/60 cc. como recuento para D/R (1971: 268).
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ISONATA n° 68 en Mi M R. 397-6 I Mov.: Non presto (“Intento a 4”)

6 Sonatas - Obra 22(8.777)

C. 1 61 119 144
Non presto Exp./Rit. 1 Epis. 1 Rit. 2 Epis. 2
SRSRRSSR SR S S
)
HK(MiM): TSTSSTDT TSptdPDSsPdPT .S...T T [Tp]
C. 154 204 225 243 268 313
Rit. 3 Epis. 3 Rit. 4 Epis. 4 Canon Coda
R RRR S S [ST S[ST S —S’
) —
HK(MiM): SpDT S S T TS dP T..... D DTpSTTDT T

COMENTARIOS

En el dltimolntentode la serie se observa, para empezar, una cleramtiacion entre la version
original del tema9), la respuesta tonaR] —que modifica la 22 descendente inicial en 3&Ay variante
posterior R — S) que convierte el salto de 5 al comienzo de @sheas en una 22. La habitual
alternanciaS — Res sustituida aqui en muchas ocasiones por unaiénae la misma version del tema
(R — Ro S — 3 o por otras combinaciones tematicas, como sengbsn el esquema. Rit. 1 muestra
una doble exposicion donde se producen tanto émnalibciaS — Rcomo la sucesiéois — Sy R — R
ubicandose estas entradas enTly en la$S salvo la pendltima, que hace sonarDaEl Rit. 2 se
caracteriza por el estrecho entre la variditg S, el Rit. 3 por la sucesion de cuatro entradas de ya
dos delS, y el Rit. 4 por el doble estrecho entre una version incompletd’ y el propioS original. El
Canon (asi indicado en la partitura) esta escrito a &sadistancia de dos compases, con entradas a la
82 0 al unisono, y se basa al comienz&'eson una pequefia modificacién, pero luego introduaterial
tematico nuevo alternado con las negras iniciadésetna.

Los episodios —que hacen oir extractos tematicbteha principal— recorren los habituales ciclos
arménicos de 22 (final d&lpis. 1) y de 52 Epis. 3), 0 bien siguen otras secuencias tonales maslikre
el caso deEpis. 1la duracién alcanza casi los 60 cc., algo verdadenge notable en proporcion con la
duracién total delntenta El resumen tonal del esquema no es mas que idopéflejo de la riqueza
armonica que se aprecia en este elaborado pasE®b.
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ISONATA n° 69 en Fa MR. 394 SONATA AGRUPADA 55-69

| PARTE (EXP.)

. 1 7 17 24128 326 40
Allegro P Pia/T Si1(—=P12/T) S K1 K2
I-tK: lHK: éK:
IAC HC-MC PAC
SK Do M): S [T] L ]
HK(FaM): T T [D] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 46 57 63 70/74 7822 86
—P11— F>1.2/ T S1.1(—’Pl.2/ T) 51.2 K1 Kz
l l
HK: HK:
HC-MC PAC

SK (Do M): [SsG] d [S]

HK (Fa M): [T sP]Sp[T] L, T

Tipo | FP Derivaciones | Fusiones | Var. Modif.] Acumul. | Propor. Crux

SB | FP11 | Sui(—=P12/T) | P/ T I: 16/29 c. 63
Il; 17/29 St
D/R: 17/29
T: 45/46

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalEsta sonata muestra un modelo formal-funcionaltggne un punto en comin
con elFP 7, en concreto la fusién del dltimo médulo del Gripoon laT, una doble funcionalidad que
impide la presencia de una cadencia cerrando ggd@ucomo tal. La diferencia es que enF&t 7 el
Grupo P esta organizado como una pequefia frase ternaeajras que en éfP 11 el GrupoP esta
formado por dos modulos o dos frases sin retorhenddulo o la frase inicial en la parte final deu@o.

El elemento fusionado puede terminar con una HK; ¢t8no aqui, o bien dar paso a una segunda frase
dentro deT, tras la cual llega la semicadencia, que en este suele ser ya una SK: Ht.

" Dieckow considera que el tema inicial ocupa 16 dando paso en el c¢. 17 al segundo tema sin
transicion, de acuerdo con el primer tipo de grueosaticos iniciales (1971: 24-25; véase el Apartad
3.1.4 para una explicacion de los tipos tematictesbdecidos por la autora). En este caso, nueséiss
muestra una fusioR, ,/ T que explica la dificultad de la autora para aisleT independiente. Como se
muestra en el Cap. 3, este tipo tematico de Diedawesponde en muchas ocasiones a nueBtrbl
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ISONATA n° 70 en la mR. 399 SONATA AGRUPADA 70-71

| PARTE (EXP.)

C. 1 5 9 21 24/44 33/51 38/56 61 66
[Senza Pii Pio Tii(—=Pid) Tz S S S2(>T) K K<
tempo] ! !

SK: SK:
HC-CF PAC

SK (Do M): TD T, T e T, .

HK (lam): t.... t—>tPtP dP tP............ tP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 74 79 94 98/116 105/123 110/128 13B38
—Pi1 —Ty Ti2< S S S2(—>T) K K<
! !
HK: HK:
HC-CF PAC
SK (Do M): T Sp Dp Tp
HK (lam: tP sd [D S tP] tP [f [t T s t o, .
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 12 | T11(—P1) Mr—S: | cc.79-89 | |:23/50 c. 96
S2(—T1a) M-S 1I: 24/48 Ti2<
D/R: 20/52
T: 73/72

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalLa configuracién cadencial del material iniciabpicia de nuevo la aparicion
del FP 12 La modulacién de HKt a HK: tP se produce en el transcurso e, que termina sin una
cadencia clara en la HK. En lugar de ello, el niatete P, , se convierte en material de, (véase la
derivacion) sin separacion alguna, aunque presgotagui una disposicién tematico-armoénica que
permite un par de movimientos tonales internossadeealcanzar definitivamente la $KA su vez, el
moédulo S;, deriva de la escala ascendente-descendenig ;d@ero con un nuevo bajo, todo lo cual
otorga a la sonata una evidente unidad tematita lémea delAffektlnico de origen barroco.

Modificaciones La reprise de I3, elimina un compas del original (ubicado en HR} pero a partir de

la crux aflade dos compases por progresion descendenteulgc88os en la HK final —compases de

correspondencia— para preparar la llegada del GRuh@ modificacion mas importante, sin embargo,

tiene lugar durante el Grug® que tiene que enfrentarse al dilema de reex@ineambiar el modo de la

| Parte (para unificar la base tonal del Gripoo hacerlo cambiando a modo menor, con el fin de
mantener la unidad modal de la HK. En este caser3gita por una via intermedia, que consiste en

2 por todo esto, Dieckow incluye también esta sosatau tipo primero de grupos tematicos iniciales,
aquél en el que no existe uhandependiente, considerando por el contrario ®ldoaterial transcurrido
hasta el ¢. 23 como primer tema, tras lo cual lldigactamente el segundo tema (1971: 25; véase el
Apartado 3.1.4 para una explicacion de los tipasateos establecidos por la autora). En mi anadisis
muestra la derivaciémy ; (—P15), que explica en parte la dificultad de la autoraapa&conocer una
independiente. Este es el Unico caso de los mesmbi@npor Dieckow en el que el modelo teméatico
coincide con nuestrBP 12 aquél en el que no hay una cadencia clara cerrah@rupoP, otra de las
causas que dificulta enormemente la distinciénr@Elindependientemente.
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presentafS; en HK:t, es decir, en el modo menor propio de la HK, manmbia luego el modo pa& g,

lo que inevitablemente hace sonar la HKa dominante secundaria de HK:y efectivamente con esta
ténica secundaria se abre fugazmestg aunque una rapida progresion descendente deri3ftgpda
vuelta a la HKt con la que termina la sondta.

3 La edicion de esta sonata muestra algunas emvidsntes debidas (se supone) al copista, peremue
este caso no han sido solventadas por Samuel Rdniauna parte hay discordancias entre la durat@6n
S, que dura 8 cc. en la | Parte y 6 cc. en la IteRdnien por adicién de 2 cc. innecesarios enigigr
caso o por omisién de 2 cc. en el segundo. En gl Reacumulacion de los cc. 79-89 esta formada por
bloques de 4 cc. en progresion descendente, pe3® @ estos bloques sélo tiene 3 cc., al faltalrle
primero de los que integran la estructura melddicnénica. En esta misma zona se lee en el c. 78 un
redonda en la m.i. que debe seisun
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ISONATA n° 71 en la mR. 400

SONATA AGRUPADA 70-71

| PARTE (EXP.)
C. 1 14 23 29 35 44  54/66 60/72 75/81
Andantino Py; Pz Tii T S S22 S S K
! ! !
HK: SK SK:
PAC EC PAC
SK (mi m): |(CTITT G It oo, o, t]
SKs (Do M): L T D)) [ Dp
HK (lam): t..eeee tP o tP [d] .o d
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 88 97 106 112 121 130/142 137/149 2/158
—P14 -85 —Tio Si1 Sio S S K
! !
HK HK:
PA PAC
SK(mim): tdpsp [t t s sG sG
HKs(Fa M): [DglDg DpT T [DP] ceeeeeeeeaaaenns Dp
HK (lam): dstP [d] d t tG [tG [, o, t]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.3 S I: 34/53 c. 112
II: 24/54 Si1
D/R: 24/54
T:87/78

COMENTARIOS

Variantes y aspectos tonale®tro ejemplo de sonata con un Grupen dos tonalidades, siendo la
primera de ellas el relativo de la tonica (HR; es decirDo M) y la segunda la dominante menor (HK:
d), lo que proporciona un arco tonal que recorrelelés HK los tres componentes de la triada pritcipa
la — Do — mi Por tanto, es una muestra mas de exposicioresridnalidades y de variante tonal%n

En la Il Parte las relaciones tonales entre lg $ka SK ©o M — mi n) se mantienen en el Grufppara

lo cual se presenta primero una HKa M) y luego la HK final a m).”

" El tempo indicado en la partitura no parece emlabs adecuado al caracter de la sonata, cuya
indicacién de compas y cuyo estilo melddico-ritmie@cercan mucho mas a Ahegro moltoo incluso
a unPresta Si se considera ademas como segundo movimientoa®nata agrupadala necesidad de
un tempo mas ligero que el indicado se hace mudweavidente.
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ISONATA n° 72 en fa m (dériceR. 407

| PARTE (EXP.)

c. 1 6 13 17 30 37/50 44 57 65 72
Allegro Pii Pz Pz Tt Tiz Sii S2(>Tid) Sis(—Tid) [Sid K(—Su)
t—|K: lSK: lSK:
EC HC-CF EC
SK (do m: Sdpst [T —— t|

HK (fam): t tPdPS Tstd d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 76 78 90 106 113/127 120 134 142 150
—P11 —P1y —Tia Tio Si1 Si» (—’Tl.z) 51.3(—’T1.2) [513] K (—’511)
! !
HK: HK:
HC-CF EC

SK(don): t sPt [dtdp s s

HK (fam): d tP d [Spd] s S t]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 | S5 (—Tw) P12 cc. 90-105| I: 36/39 c. 106
Si3(—Two) Pis 1. 37/41 Tiz
K(—S11) D/R: 30/48
T: 75/78

COMENTARIOS

Derivacionesy variantes La unidad del material tematico procede en gradida de las derivaciones
sucesivas que muestra el material teméatico (parfepilocede df, ,, y K procede dé&, ;). Por su parte,
los dos médulos finales del Grupgroponen un recorrido tonal inestable pero cirgujae partiendo de
HK: tP dibuja un ciclo de 52 (HKtP dP S T) para volver a la HK, aunque en la parte finalrlsgiones
tonales empleadas proceden del homénimo mayor THIK:

Acumulaciones Toda la cita deT;; en el Des. esta construida como una acumulaciGadaaen
dominantes secundarias que anuncian dos tonicstsailas; solo la tercera de ellas llega a reatizaasa
enlazar finalmente con la segunda parte deyl@on el Grup&.

> Dieckow considera el material de los cc. 1-36 camdipo tercero de sus grupos tematicos iniciales,
constituido por un tema con dos unidades (cc. $-18-36) y sin transicion posterior (1971: 29-36ase

el Apartado 3.1.4 para una explicacién de los tifmsaticos establecidos por la autora). Mi analisis
muestra, sin embargo, que es posible distinguirTumgartir del c. 17, como también reconoce la autora
“esta segunda porcidn tematica esta conectadaagarinhera, y funciona como una transicion al segund
grupo tematico” (1971: 29).
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ISONATA n° 73 en Re MR. 402 SONATA AGRUPADA 73-74

| PARTE (EXP.)

C. 14 7 12 16 25 29 36 41 285 60
Allegro Pr Pay Pl T Sii S22 $1(ES) $2(=52Ss K K<
Il-|K: l SK: éK:
PAC HC-MC PAC
SK (La M): ST tdiSpt]ltu...... T o) T, l.
HK(ReM: T .o, T D dSp[Tpd]d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 67 73 82 91 95 103 107 114/128 126
—P; —P3; T, St S22 S1(ES) $2(552) S K K<
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): TTp D SP Dtds s S
HK (ReM: DDp SPTP SPd Spt | Lo, L T, i
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones| Var. Modif. Acumul.| Propor. Crux
SB FP11.2 | S (=S1) P, /T, S I: 24/42 c. 84
S (=S1)) II: 24/42 T,
D/R: 15/51
T: 66/66

COMENTARIOS?®

Modelo formal-funcional fusiones Encontramos aqui un ejemplo BB 11.2 con una primera HK:
PAC tras la primera frase del Gruppdando paso a una segunda fra&g)(cuya repeticion sobre @&
(P2, implica una reinterpretacion funcional como pnienfrase dd. El elemento fusionado da paso aqui
a otra frase dentro de tras lo cual tiene lugar una SK: HC (mientras gunEP 11y FP 11.1la presencia
de una Unica frase @nconducia a una HK: HC).

Derivaciones, variantes y modificacionés fraseS; con sus dos médulos se ubica aqui en el homénimo
menor de la SKI& m), variante que es necesario resefiar, aunque lpgaanbio de modo no es necesario
abrir una SK. La fraseS,, por su parte, es exactamente igual §iepero en modo mayor, y esta
modificacion modal y la nueva funcidon que impliczoasejan la nueva denominacién co§o Por
ultimo hay que hacer notar la modificacién por aeibn deT, en la Rec., pues partiendo de una region
como el HK:SP acaba readaptandose a partir derlex para repetir finalmente el mismo curso tonal que
en la | Parte en la vuelta a la HK.

% Esta sonata no figura en el esquema del Apéndiee Bieckow, quiz& por un simple olvido, pues si la
menciona en el texto como ejemplo del tipo prin@gsus grupos tematicos iniciales, al considedo to
el material hasta el c. 24 como primer tema, sstirdjuir unaT (1971: 25; véase el Apartado 3.1.4 para
una explicacion de los tipos tematicos establecmwsla autora). En mi andlisis se muestra unafusi
P,/ T, que explica la dificultad de la autora para aisl@T independiente. Como se muestra en el Cap.
3, este tipo temético de Dieckow corresponde erhasiocasiones a nueskB 11
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ISONATA n° 74 en Re MR. 403 SONATA AGRUPADA 73-74

| PARTE (EXP.)

c. 1 7 12 22 26 32 40 47/51 54 60
Andante Pri P T S1 S22 S S S Ky Ko
! !
gK SK:
HC-MC EC
SK (La M): STD |d d tto.... L. T, l.
SKg (mi m): dPS T t t s s S
HK(ReM: T .ooeeeneens T D SP Sp Spdd D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 64 80 84 90 97 104/108 111 117
—P; Q1 S22 S S S Ky Ko
! !
HK HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): T Sp T dP [i t
HKs (la m): [t] t t s S
HK(ReM: D Tp D S [d] [d d tto... T, T, l.
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var{ Modif.| Acumul. | Propor. Crux
SB FP 12.2 S I: 21/42 c. 80
S II: 16/41 Si1
D/R: 16/41
T: 63/57

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionaly variantes El modeloFP 12 ya es conocido por sonatas anteriores. La
diferencia es que aqui —como sucedio emfl45- la HC se produce sobre unas3ki m= SK:d), en la
cual se exponé&, ; y casi todoS,, antes de alcanzar la SK, aunque todavia en mammpara
presentafs,. Todo esto supone considerar como variante laaalfin tonal de estas dos frases. Ser&en
cuando aparezca la SK propiaRe M es decirL.a M. El mismo proceso tiene lugar en la Il Parte entre
la HKs (la m= HK: d) y la HK principal Re M. Esta variante del modelo formal-funcional copawe,

por tanto, aFP 12.2
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ISONATA n° 75 en Fa MR. 404 SONATA AGRUPADA 75-76

| PARTE (EXP.)

C. 1 4 11 20 27137 31/41 46
Andante Pii P2 T11(5P1) Ti2(—Py) Si1 Si2 K
Il-|K: SlKS: lSK:
HC HOC PAC
SK Do M): TS Sp D | D T T
SKs (Sol M: S dP d T T S
HK (FAM): T oo, DT Tp SP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 51 64 75 80/90 84/94 99
—P; N -Ti2 Sia Si2 K
! !
HK HK:
HC-MC PAC
SK(DoM): T SpTpDp Dg Tp T T S
HK (FaM): D TpDpDg — Dp ) | D T T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. | Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP2.2| Ti1(—P) S ;. I: 26/24 c. 80
Ti2(—P) Il: 29/24 S
D/R: 29/24
T: 50/53

COMENTARIOS

Derivacionesy variantes Soler emplea aqui una de las soluciones habstyzdea elaborar 1&, que
consiste en empezarla como una repeticion en landoe del temé# y continuarla de forma diferente
para acomodar el material tematico a su nuevadonéin este caso Tatermina preparando una Sgue

es la SK:D, es decir,Sol M region en la que se escucha el primer méduloGdapo S, aunque el
segundo modulo restablece la SK princijzad, M. En la 1l Parte la SK es a la vez la nuevagHBo M),

por lo que resulta innecesario abrir este nivelt6hEn el c. 75 se observa una derivaciénTge en
forma de omision del final original y su sustitutifpor una variacion. Es interesante mencionar el
parecido de5; ; —con su caracteristica octava partida— con el ®rde laSonata n° 8% con el temd;

de laSonata n° 132

"véase el comentario a 8onata n° 83Estas variantes tonales, junto con las derivasidr(—P) son,

sin duda, las que han llevado a Dieckow a clasifeste material como tipo tercero de sus grupos
tematicos iniciales, basado en un primer tema am uhidades (cc. 1-10 y 11-26) y sin transicion
posterior (1971: 29; véase el Apartado 3.1.4 paeaxplicacion de los tipos tematicos establecjpos

la autora). Mi analisis muestra que, a pesar dielevacion y de los desvios tonales, es posibkndisr
unaT a partir del c. 11.
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ISONATA n° 76 en Fa MR. 405 SONATA AGRUPADA 75-76

| PARTE (EXP.)

c. 1 6 10 14 20 25/35 29/39 45
Allegro Pii Pz Pz Tir Ti2 Si1(—=Pu) Sz K
lHK: SlK: lSK:
PAC HC-CF PAC
SK Do M): STd[Sp T] [T, T|
HK (FaM): T . TD Sp[TpD] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 51 55 62 69 74/84 78/88 94
—P11 —Tis —Tia —Ti 51.1(—’P1.:L) S K
! !
HK: HK:
HC-CF PAC

SK(DoM): TDpD [DpDg Tp] Tp [Dp] [tP S] S

HK (FaM): DDgSP[Dg — Dp]Dp [DG][dP T | Teoveceevevevereereeeevevenenen

Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB | FP1 | Si1(—Pw) I: 24/26 c.71
II: 23/26 Si1
D/R: 23/26
T:50/49

COMENTARIOS

Aspectos formaledNo es necesario fijarse mucho para observardoecfglos que se dan entre esta sonata
y la anterior, con la que forma $onata agrupada 75-7@&.a duracién de la | Parte es exactamente la
misma, Yy la Il Parte sélo se diferencia en 4 centnas que las proporciones internas son tambign mu
parecidas. En ambos casos se emplea en el Gupamotivo de octava partida en semicorcheas como
anacrusa de una octava simultanea (un motivo edpleEanbién en laSonatas n® 8¢ 132). También el
Des. roza en ambos casos regiones tonales cainmo (SK: Dp, HK: Dg) e inclusosi m (SK: Dg, sin
denominacién en HK por ser la ténica mas lejanal @frculo de quintasy La configuracién tematica es
practicamente la misma y el modelo formal-funciosélo difiere en la HC del comienzo. Todo este
razonamiento quiere incidir en la pertinencia dageupacion de sonatas en parejas o trios, cuaodm

es el caso, se encuentran seguidas en el manugcntoestran, ademéas de la afinidad tonal, otras
concomitancias en aspectos diversos, como suceegt@sonata. Este asunto se estudia con detdde en
Seccion 3.9 del Cap. 3.

8 Para esta regi6n propuse ernngéntode laSonata n° 64l cifradoTPp, pero alli s6lo se empleaba un
nivel tonal, y esto hizo necesaria esta denomimadith los movimientos de tipsonatasiempre es
posible identificar funcionalmente estas regioaesaiejadas desde la SK o desde la HK.
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[SONATA n° 77 en fam - R. 40§

SONATA AGRUPADA 77-78

| PARTE (EXP.)

C. 1 6 10 18 25 34 42 46
Andante Pant Pcons Tix Tiz Swr Scons K K<
largo ! ! ! !
HK: HK: SK: SK:
HC PAC HC-MC PAC
SK (dog m): SSP SPtP S [t oo, Lo, |
HK (fagm): t ..o ttP tPdP t[d d
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 52 59 63 72 76 78 87 95 99
—-P N —T11 N —Ti2 St Scons K K<
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SKdogm):t s ttP ddP dp dp[s] s
HK (fagm): d t ddP SpS s S Il tevoooeeeeerer. Lo,
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 3 I: 24/27 c. 78
II: 26/27 SanT
D/R: 26/27
T:51/53

COMENTARIOS

Tipo. Esta obra es uno de los ejemplos mas normatisosodnportamiento de un tipo denata binaria
Esta basado en un Grupobconstruido como un periodo asimétrico (ant.: 5 cons.: 4 cc.) y en un
Grupo S también construido como un periodo asimétrico.(&tc., cons.: 8 cc.). El modelo formal-

funcional es eFP 3y las proporciones internas y externas estan gtarfeente equilibradds.

" Dieckow pone esta sonata como ejemplo del tipotawe sus grupos de temas iniciales. La segunda
unidad tematica la ubica en el c. 10 yTlaen el c. 18 (1971: 33; véase el Apartado 3.1.4 pera
explicacion de los tipos tematicos establecidoslapautora). Mi analisis muestra sin embargo que el

material del c. 10 debe considerarse ya c@mpcon lo que en el c. 18 se siflig.
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|SONATA n° 78 en fam -R. 407| SONATA AGRUPADA 77-78

| PARTE (EXP.)

. 1 8 14 20 25 29/45 262 60
Allegro Pii Pi2 Tia T2 Tis S1(—Ti2) Sz K(—=S.)
ma non tanto ! ! !

HK: SK: SK:
EC HC-CF PAC

SK (dog m): S SP.iinnn [t] t tP t t |

HK (fagm): t................. t tP o [d] d

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 68 72 83 92 97 101/117 o4 132
—T11/ Ty, —Tia N —Ti, Tiz Si(—T1) Si2 K
! !
HK: HK:
HC-CF PAC
SKdogm): t d Sp Tpdp......... [s]
HK (fagm): d Sp TP Dp S ]t tP t t
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP1 | S.1(—Tw) S I: 28/39 c. 97
K(—S11) II: 33/40 T3
D/R: 29/44
T:67/73

COMENTARIOS®

Derivaciones El material tematico muestra una considerabldathbasada especialmente en el constante
flujo ritmico de grupos de tres corcheas en un é&nge 6/8 y en el uso de algunas figuras melddicas
recurrentes. La unidad es mas evidente en las etbsdiones sefialadas, que siguen ademas la Habitua
secuencia entre grupos tematicos consecuti8gsrgcede del y K procede deS). Esta sonata es el
segundo movimiento de Bonata agrupada 77-7&n la que se observa la obligatoria afinidadltgria
habitual relacion de tempo lento-rapido, apartedepar paginas consecutivas en el manuscrito. Bab v
Asperen aventura que essanata agrupada 77-78odria formar un grupo mas amplio si se incluye a
continuacion laSonata n° 79 en FAM (escrita a su vez en dos movimientos), copiadaralatente en

las paginas siguientes del manuscrito. En el cosmiena esta nueva sonata volveremos sobre el tema,

que también se estudia en la Seccion 3.9 del Cap. 3

8 Dieckow adelanta el comienzo de la Rec. al c.d@?de se escucha una derivaciéngg pero al no
ser una reprise de dicho material equivalentedz lla | Parte, es mejor empezar la Rec. en el,cdvla
vuelta deTy 3 sobre HK[t], proceso equivalente a la presencia de dicho mdstula SK{t] en la | Parte

(1971: 268).
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[SONATA n° 79 en M -R. 408

| Mov.: Cantabile

| PARTE (EXP.)

C. 1 6 11 15 19 23 30/37 34/41 44
Cantabile Pi1 P12 Tix Tz Sa(Ti) S2(*T) Su(—=P1) S22 K
! ! ! |
HK: SK SK: SK:
PAC HC-MC HC-MC PAC
SK (Do # M): S TD |[D D SPS Toovovvveoeeeennnn, T]
SKs (Laj M): dPS T T T ddP S
HK (Fag M):T ... TD SP SP SPTp T D
Il PARTE (DES. + REC.)
c. 44 53 56 60 64 68 72179 76/83 86
—P11 > Tio—>P11 =T Si7 [S:2] Si1(—=P1) S0 K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK (DogM): T T Sp DP DP-sG tP S
HKs (Re M: tP tP s T SP DP
HK (Fag M):D D Tp DG DG sgtG dP T T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP1.2| S (»Tw)) S M-S, I: 18/31 c. 64
Si2 (*T1o) Mt -5 1I: 14/28 Si1
S1(—P1) Mo —Si» D/R: 14/28
T: 49/42

COMENTARIOS!

Derivaciones Los modulosS,, y S, proceden deT;, pero s6lo en lo que se refiere al uso de la
caracteristica figura de fusas que cierra ahotared, y que antes lo abria, por lo que se tratande
derivacion mas indirecta. Mas clara es la procadattesS,; ; respecto &, 5, del cual reproduce el mismo
dibujo de negras inicial, aunque ahora en la doméa

Variantesy modificacionesNo es la primera vez que el GruB@mpieza en una Skjue es la propia
dominante de la SK, aunque aqui sorprende masistéaporque esta escrita en bemdleko que ya es
menos habitual es que no se repita la misma esteutdnal en la Il Parte, donde cambia radicalmehte
panorama: el primer modulo es una dtiue consiste en el HKG (Re M, pero el segundo médulo sube
una 22y se ubica en el HEP (Mi M) para llegar finalmente a la HK principal n

81 Dieckow manifiesta aqui una notable divergencidosrdatos, debida a que ya en la | Parte considera
que el Grupds empieza con nuesti® ;, e incluye por tanto la frask dentro de lal. Por ello en la Il
Parte su Rec. empieza en el c. 72 y su recuerdop& es 22/21 cc. (1971: 268).

82 véase laSonata n° 75Aqui laT parece propulsar un ciclo de 52 que, a partir ileTH pasa por HKD
hasta alcanzar HKSP. El méduloTy ; es, por cierto, idéntico al utilizado en$anata n® 7&£omoT, y

con esta obra también comparte la caracterisicadfide fusas d8 que aqui se emplea &p,y enS;.
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[SONATA n° 79 en M -R. 408 Il Mov.: Allegro

| PARTE (EXP.)

c. 1 9 13 19 25/32 29/36 39
Allegro Pri Pz Tix Tz S1(>T)  S2(—Ti) K
IflK: l SK: lSK:
EC HC-MC EC
SKDogMI[Res) M)): S D SpT R
HK (Fag M):T oo, TSP Tp D D

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 46 51 55 63 65 71/78 75/82 85
—P11 —P1y —>Tis [T1.1' ] Tio 51.1(—>T1.1) S (—’Tl.l) K
1 !

HK: HK:
HC-MC EC

SK{DogM): T D D TpbgD dSp dS S

HK (FagM):D SPSPDp —SPSPpTP SPT Tooioiiinnscsianeenn L
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP1 |[S;(—Tw) I: 24/21 c. 63
Si2 (—Tw) II: 25/21 [Ty
D/R: 17/29 | c. 65
T: 45/46 Tio

COMENTARIOS

Derivacionesy aspectos tonaled.as evidentes derivaciones de ambos mdéduloS, despecto ar ,,
junto con el empleo del HKSP (una regién arménica no habitual) en ambos movitograparte de la
consabida unidad tonal, la disposicién de tempdotedpido y la localizacién consecutiva en el
manuscrito, son pruebas de una unidad intenciogadaaqui no hay que justificar, puesto que la obra
aparece en el manuscrito como una Unica sonatdamovimientos, pero es la misma que se encuentra
en muchos casos entre las «unidades» que integrsonlatas agrupada€omo ya vimos comentando la
Sonata agrupada 77-78ob van Asperen propone la posibilidad de urtiaseslos sonatas junto con los
dos movimientos de I&onata n°® 7%n unasonata agrupadale cuatro movimientos. La alternancia
modal (los dos primeros en modo menor, los domakien mayor) y la alternancia en el tempo (lento-
rapido-lento-rapido) avalan perfectamente esta.tesi

Crux. En el c. 63 vuelve ligeramente modificado el Ifida T, en su altura original (primererux),

enlazando en la segundaix con la reprise completa de , ahora transportada para reproducir el mismo
recorrido tonal (HKSp T) que en la | Parte se produjo en la SK.
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ISONATA n° 80 en sol m (dériceR. 409 SONATA AGRUPADA 80-81

| PARTE (EXP.)

c. 1 16 26 34 46/66 55/75 85
Allegretto P Tii(>P) Tz Tis S Si2(—>Ti) K(—>Twy)
I—l|K: lSK: éK:
HC HC-MC PAC
SKem: SP.cieieien, AP SP S [t ] t]
HK (sol n): t tP o s tPt d

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 98 100 117 121 129 142 146/166 155/175 185

=§1 —»P ~§1 -P =S [Tid S Si2(—>T) K(—Twa)
! !
HK: HK:
HC-CF PAC
SK(rem: s tdpspsg sptpsg[dp] dp
HK (sol n): t dstopsp tPAPSPIS] S |t e t]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var.| Modif. Acumul. Propor. Crux
SB FP2 | Ti1(—P) cc. 129-138| I: 45/50 c. 142
Si2(—T12) 1: 50/50 [Tid
K(—Twa D/R: 46/54
T:95/100

COMENTARIOS

Derivacionesy aspectos tonalesSe emplean aqui las habituales derivaciones terialas consecutivos,
salvo en el caso del Grupo conclusivo, que derd.dComo sucede en otras muchas obras con este
compéas y tempo, el empleo del grupo de tres coscleano figura motdrica proporciona a todo el
material temético una unidad édfektque permite ubicar esta sonata entre las tempdm&oler. Por

otra parte, es importante destacar que, salvo espalciol de la | Parte, donde se emplea el BR; el
resto de la obra recorre exclusivamente regiomesde en modo menor.
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ISONATA n° 81 en sol m (dériceR. 414

SONATA AGRUPADA 80-81

| PARTE (EXP.)
Prestissimo Cantabile  Allegro Cantabile
C. 1 7 13 17 22 27 33
Pii Pz T Tia(=Pi) S S (5T S /K
! ! !
HK: SK: SK:
HC HC-CF X
SK Sis M): Tp D T D m_ |
HK (soln): t.ooooiinie t dP tP
Il PARTE (DES. + REC.)
Cantabile  Allegro Cantabile  Allegro Cantabile  Allegro
C. 39 47 60 66 71 77 83
—S —P11 T2 S S (5T S Py /K
! !
HK: HK:
HC-CF PAC
SK(Siy) M): T SP SPT Tp Tp Tp
HK (solm: tP S StP t S oo, ]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var Modif. Acumul. | Propor. Crux
SM | FPE | Ti2(—P12) S /K S Mr— S cc. 47-59 | I: 21/17 c. 60
S (FT1) P/ /K |S Mg — II: 27/25 T,
S /K P /K D/R: 21/31
T: 38/52

COMENTARIOS

La complejidad de esta sonata supone un nuevaeeretodos los ambitos de la tipologia, y exige
ademas un comentario conjunto dada la interdeperalde los diversos parametros en la configuracion
formal. Lo primero que salta a la vista es la (ydiferencia de tempo entre las fra8&y S, / K con el
resto de la obra, algo que ya sucedi6é eéBdaata n°® 3§ que por ello constituye también un ejemplo de
sonata en tempo variabl®&o cabe duda de que el objetivo de tales candgoseempo es acentuar la
diferente funcion del espact® (en este caso solo de la primera frase) en ekegtmnie las funciones
intertematica&® Por otro lado, hay que observar que el médlpesta detras del origen de, y, como
consecuencia de esta derivacion, nace despugscomo derivacion, sino como repeticion literalld,,
pero con diferente funcién.

La secciorS + Kmuestra por su parte algunas irregularidadesriereplugar, la fras&, se ubica
sobre la region de la SK, precisamente por repetir sin alteracion algunaddulo final de IaT; pero la
anomalia mas importante tiene lugar con la vuedt§,dho en el sentido de la tipica repeticion de ambas
frases en el Grup§, sino como final de dicho espacio e incluso d&xp., por lo que es necesario
realizar la fusién de esta frase dépara obtener un Grupo conclusivo. Para compligéarmaas las cosas,

# Heimes sefala la cercania de esta sonata compdipatéticas»Fantasien-Sonatede C.P.E. Bach,
lejos ya por tanto de la influencia scarlattiar@6@: 29).
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la PAC que deberia cerrar este médulo fusioradd es omitida, dejando la dominante en el aire, sin la
habitual realizacion en la ténica. Todo ello juséfla clasificacion comBP E (modelo formal-funcional
especid), un modelo atipico y del cual esta sonata en@ogjemplo. Lavariantesresefiadas se deben
a que tantds, comoS;/ K estan en un tempo diferente al de la secBiénT, mientras qué&, se ubica en
la SK:D.

En cuanto al tipo formal, la reprise invertidaRigras el Grupd, junto con la duracién superior al
25 % de la Il Parte respecto a la | Paafmjntan hacia lsonata mixtacon la novedad de que esta reprise
de P, ;' se debe fusionar caf para obtener aqui el Grupo conclusivo (modificadiéncional), tras el
cual se produce —ahora si— una clara HK: PAC. @tsdificacion se produce €n ,, a partir de larux
que sefiala la vuelta al citado médulo y el comietzda Red?, puesto que ahora se ubica en la propia
HK: t, no en la SKD como en la | Parte. También hay que consideraoaowdificacion tonal la reprise
deS en la HK:t, a diferencia de lo que sucedi6 en la | Partedd@oné en la SKD.

Por ultimo, es interesante destacar la presenci ée un material temético basado en octavas
partidas como anacrusa de octavas simultaneadaisehiya comentado en |&onatas n° 7y 76y al
que veremos en Bonata n°® 132

# Resulta curioso que Dieckow aborde el anélisissie sonata, habida cuenta los cambios de tempo que
contiene, mientras que justo por ese motivo habidido en su Apéndice B I&onata n° 30“por
consisitr en dos movimientos entrelazados en fdyimaria”, aunque en ésta dichos cambios fueran mas
seccionales (1971: 266; véaseSlanata n° 3@n este Apéndice 2). En mi analisis de dicha soagpuse
los razonamientos por los que consideraba estar@sacercana a konata en tempo variablgue a la
sonata agrupada con movimientos entrelazadago ejemplo Unico es Bonata n® 128Rondg.

Sus observaciones sobre eStmata n°® 8lademas, resultan desconcertantes, por cuantg/ércl
la derivacién des, del ¢c. 39 como final de la Il Parte, en vez desagrarla como comienzo del Des. y
por tanto de la Il Parte. Su recuento arroja plar lek cifras de 47/44 para ambas partes, aunaggo lu
ubica correctamente la Rec. a partir del c. 60.
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ISONATA n° 82 en Sol MR. 411

| PARTE (EXP.)

c. 1 10 14 22 28 34 38
Allegro Pii Pip Tia Tio S1(>T) S22 K
assai l ! !

HK: SK: SK:
HC IAC BA

SK Re M): [S] ST Mo T|

HK(SOIM: T .o, [TT T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 45 53 61 69 80 86 90
—P11 Py Tig —Tio S1(—=T12 S K
! !
HK: HK:
IAC PAC
SK(ReM: TS S [dP] S
HK (SolM: DT T [S] SDTPAP [Tueoeeeeeennn T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP2.1| S1(—Two) My —Py 4 I: 27/17 c. 80
II: 35/16 Si1
D/R: 35/16
T: 44/51

COMENTARIOS

Tipo. En esta sonata se encuentra en la |l Parte Icsgudenomina habitualmente umgapitulacion
prematurao falsa reprise en este caso del primer méduloRien la HK (aunque sea un tanto variada),
seguida de la reprise de, perfectamente transportada para conducir ahosaHKl Sin embargo, la
derivacion modulante que se hace d&;laa continuacién, asi como la brevedad extrema akdjp que
transcurre entre los cc. 45-53 aconsejan considdrépo formal comaosonata binaria con un Des.
basado en un breve pasaje derivadd®deseguido por undalsa reprisedel mismo moédulo y por una
reprise del primer médulo dE que conducen finalmente a una derivaciéngepara cerrar el Des. y
preparar la vuelta del Grug™

8 A la luz de su recuento para D/R —16/35- es etédgue Dieckow cae en la trampa déalsa reprise
creando una confusién aun mayor al colocar el camigle la Rec. en el ¢. 61, con la llegadd dey
omitiendo lafalsa recapitulaciorde P; ;. Como se puede leer en mi comentario, resultaadésuado
adscribir esta obra al tipo denata binaria por las razones expuestas mas arriba.
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ISONATA n° 83 en Fa MR. 412|

| PARTE (EXP.)
c. 1/13 5 17 20 24 37 45 51 59/6
Allegro Pri Pz Pi2>Tip Tio S1(-P) Si2(-P) Si3(-P12) K
! ! !
HK: SK SK:
IAC HaE PAC
SK Do M): S SpTTpD |D [T] T T|
SKs (Sol M: dP d SSpT T [S] S
HK (FAM): T oo T TpDDpSP SP [D] D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 78 80 88 96 103 107 115 120 129
—P11 —Pio -K -T2 [Tl Sa(-P) Si2(-P) Si3(-P12) K
! !
HK HK:
HC-MC PAC
SK(DoM): Tp Tp D S D T T [S] S
HK (FaM): Dp Dp SP T SP D | D [T] T, T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1.2| S, (-P) S I: 36/39 c. 103
Si2(=P) II: 31/37 [Tod]
Sis(=P12) D/R: 27/41
T: 75/68

COMENTARIOS

Derivaciones El material tematico d&,; y S;» es una mezcla de un motivo de corcheas en la m.d.
(procedente d@; ;) y de un arpegio en semicorcheas en la m.i. (dete deP; ), mientras qué, ; se
queda s6lo con el arpegio &, y cambia la figuracidon de la m.d. Es interesaiteeovar que la SK
empleada aqui es la SR por lo que en la Il Parte pasa a ser la BKes decir, la SK principal, y esto
hace innecesario reflejarla en el esquema. Estadixfres tonalidades recorre pues las mismasmegjio
arménicas que |&onata n°® 75también enFa M, con la que quiza tenga una cercania cronolégica,
aunque no procede del mismo manuséfito.

Modificaciones Tras una derivacion a partir dig, se produce a partir dedaux la tipica reprise del final
del mismo médulo en correspondencia con la | Partegque ligeramente variado y omitiendo los 9 cc.
iniciales de su duracién original.

% E| Catalogode Rubio asigna el nimero 58 a la fuente de laproaede esta sonata, correspondiente al
Ms. 2189 del Monasterio del Escorial, pero en lacién de obras contenidas en dicho Ms. sélo figura
los 6 Conciertos de dos 6rganos obligadgsy..no figura para nada esta sonata, por lo que dieb
tratarse de un error.
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ISONATA n° 84 en Re MR. 413 SONATA AGRUPADA 86-84

| PARTE (EXP.)

C. G4 8 12 27/36 45 51
Allegro P Ti1 Tio S(-P) Ky Ko
l l l
HK: SK: SK:
HC HC-MC PAC
SK (La M): SSpsS [T, T |

HK(ReM: T T TTpT D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 55 79/88 7 103
—Ti S(-P) Ki K,
N N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): T [s sp — tp dp] S
HK(ReM: D [t tp sG dp ] [T, T |
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP2 |[S(-P) I: 26/28 c. 79
II: 24/28 S
D/R: 24/28
T: 54/52

COMENTARIOZE’

Modelo formal-funcionalLa construccién tematica es muy sencilla, simapalivisiones de los grupos
tematicos, y con un equilibrio entre secciones32pmarcado por un breve Grupgero una extensh
modulante en el espadid+ T, mientras qué& + K se configura en torno a la repeticiénSig a los dos
mdédulos deK. El tipo essonata binariaEs evidente la cercania del estilo scarlattiaregoajue afecta a
la mayoria de las obras de esta coleccion y queeppermitir datarlas con cierta seguridad.

87 Con el bloque que ahora se inicBofiatas n° 84-90se completa —casi— la edicién de las 12 sonatas
procedentes del Ms. de MadfidLas anteriores fueron ubicadas coonatas n® 1541, 42 y 54.
Incomprensiblemente, Rubio dejé una sonata poragmg la que Bob van Asperen ha numerado y
grabado com@onata n® 1540r continuar la numeracion del propio Samuel RuBior mi parte, me
adhiero a esta numeracion y la contindo en mi édide a0 Sonatas

Titulado “XIlI Toccata per Cembalo composte del Radntonio Soler”, el Ms. de Madrid fue
antes conocido como Ms. de Paris (y asi lo nomlalgonos autores de tesis sobre Soler), pero
finalmente ha venido a recalar a la Biblioteca @ehservatorio de Madrid (v. Apéndice 1). El interés
especial de este Ms. reside en que todas sus sdi@atan una gran calidad musical y una alta diesis
originalidad en diversos aspectos, como hemos yistguiremos viendo. Ademas, una de las sonatas de
este Ms. (Ie&Sonata n° 1pesta también en la edicién Birchall, lo que detgs acerca de la cronologia de
la coleccion. Por dltimo, la ordenacién de las samao deja lugar a dudas sobre la intencion der Sel
presentarlas en parejas de sonatas agrupadaspbdaoles, aunque en la edicién de Rubio no sejaefl
esta agrupacion en ningun caso: [154] — 88 * 864+ 81 — 89 * 85 — 90 * 54 — 15 * 87 — 42 (v.
Apéndice 1).
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|SONATA n° 85 en fam -R. 4141 SONATA AGRUPADA 85-90

| PARTE (EXP.)

C. 1 4 11 19 24/31 38/42 46
Alleg retto Pii P T4 (—> P) T S K1 K>
! ! ! !
HK: SK: SK: SK:
HC HC EC PAC
SK (La M): Tp [T] T T T o) |
HK (fagm): t ..o t [tP] tP tP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 50 54 61 70177 84/88 93
—S —>T2/ Kl —>T2/ S S Kl K2
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SKLaM): T d S [Tp] Tp
HK (fagm): tP dp sP [t] [t oo, l.
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP21| T, (-P) I: 23/26 c. 70
II: 20/26 S
D/R: 20/26
T: 49/46

COMENTARIOS

Modelo formal-funcional Esta nueva sonata procedente del Ms. de Madrictiena la elaboracion
tematica escueta como rasgo de estilo, con una tmaise en el Grup® repetida con un contrapunto, dos
frases muy diferenciadas enTiaun Unico tema en el espa@y dos frases en el Grupo conclusivo. Las
proporcgié)nes internas y la externa estan muy duaidias y el tipo resulta ser, por supuesto, aotata
binaria.

8 \/éase el comentario de $onata n°® 84
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ISONATA n° 86 en Re MR. 415

SONATA AGRUPADA 86-84

| PARTE (EXP.)
C. 1 6 14 19 37 46/49
Allegretto Py Pz Tip Tio St Scons K
! ! !
HK: SK SK:
PAC HC-MC EC
SK La M): Stdp[sd] SI[T]|T
HK(ReM: T .o Td s [tSp] T[D] D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 53 60 66 86 95/98
—T1 —T1 —T1 SNt Sons K
! !
HK: HK:
HC-MC EC
SK(LaM): T Sp S s
HK (ReM: D Tp Tt
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1 I: 26/26 C. 76
II: 23/26 SanT
D/R: 23/26
T: 52/49

COMENTARIOS

Modelo formal-funcional Siendo la estructura temética de nuevo bastarteille, como es la ténica
general en las sonatas procedentes del Ms. de df4do lo es tanto el curso arménico del Des., que tra
pasar por regiones habituales como IBko Tp sube en progresién de 22 a HG (Mi 4 M, que no tiene
denominacioén funcional en la SK) y Hidp (fa m), region esta ultima situada en el cuarto y maximo
nivel de lejanfa en las relaciones intermodalesl(fPunto 10.3 y la Fig. 0.7 del Cap.°).

8 Aunque lo sencillo en Soler no siempre encajalaacegularidad de la frase clasica. Asi, por ejempl
se puede observar que el Griesta construido como un periodo de 16 cc. (sulifippero con un Ant.

de 5+ 5 cc. yun Cons. de 5 + 4 cc. Véase el ctarierde laSonata n® 84Este es uno de los ejemplos
de tipo segundo de grupos teméticos iniciales geekdw propone (1971: 27; véase el Apartado 3.1.4
para una explicacion de los tipos tematicos estalis por la autora), y su andlisis coincide pyrtdo
punto con el mio. Por otro lado, no se debe pasamlto el acordeni-la-si-mi en la m.i. del c. 72,
entendido como una dominante con la ténica incleidanedio y sin sensible. Se trata de una herencia
evidente de una practica que Scarlatti muestrauwhas de sus sonatas, pero que apenas permanece en
Soler, por lo que este ejemplo puede ser significato s6lo de la influencia del napolitano sinolde
posible datacion de esta coleccion en sus prin&fos creativos.

% En la edicién de Rubio se mantiene un error dplsta no revisado. En el c. 84 se escribe lo mismo
que en el c. 93, pero en la | Parte el finalSgg incluia los cc. 35-36, terminando en un SK: HQoEs
dos compases se deberian reproducir aqui trandpsrtena 42 alta para mantener la simetria, y otaupar
los cc. 84-85, por lo que la sonata tendria un ésmpas. Mi analisis asume ya esta correccion.
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ISONATA n° 87 en sol mR. 416 SONATA AGRUPADA 87-42

| PARTE (EXP.)

C. 1/9 5/13 17 25 31/39 46/50
Allegretto  Pant Pcons Trx  Tio S K
! ! ! !
HK: HK: SK: SK:
HC PAC HC-MC EC
SK (Si4 M): [S] sp t
HK (soln): t.ooiiiiie [sP] s tp tP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 55 63 69 77 83/91 98/102
—Ti1 =T Tin Ty S K
! !
HK: HK:
HC-MC EC
SK(Sip M): [dP] d s [S] Sp Tp Tp
HK (solm): [sG] dpsp [sP] s t
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 3 I: 30/24 c. 69

II: 28/24 Ti1
D/R: 14/38 | c. 79
T: 54/52 T2

COMENTARIOS

Modificacionesy aspectos arménico8asada, como es habitual en las sonatas delévidadrid® en un
esquema tematico con muy pocas divisiones, esttasonuestra al Soler mas emotivo en algunos de los
motivos melddicos y en el tratamiento de la armomifeclaro ejemplo déEmpfindsamkeio estilo de la
sensibilidad (al igual que sucede eistamata n° 13@ambién ersol m). Tras la primerarux que marca la
reprise deT; ; sin cambios respecto a la | Parte, destaca la ioadién deT, , que tiene lugar en la Il
Parte para reconducir la tonalidad hacia la HK segnida gracias a un sorpresivo salto ascertfente

la segunda&rux que lleva la armonia de His:a HK:t (bajada de 4), mientras que en la | Parte se d&ajab
una 22 desde Hks a HK: tp preparando en modo menor la inmediata SK en maj@nSi; M).” Por
ultimo, no se puede pasar por alto que el médiylccoincide punto por punto con el médig, (cc. 5-

7) de laSonata n® 36 en do,ncomo ya se dijo en su momento, muestra evideateind cercania
cronolégica (v. Cap. 4).

91 véase el comentario de $onata n° 84

92 E| parentesco de este salto con la figura ret@éramminad@xclamatioes evidente.

% Esta modificacién no es suficiente para ocultar gsta reprise de los médulos e partir del c. 69
constituye ya la Rec., consideracion reforzadalpadéntica duracién de ambos fragmentos en las dos
partes (8 + 6 cc.). Sin embargo, Dieckow no comadn este andlisis, por lo que ubica la Rec. dekde
c. 83, siendo su recuento para D/R de 28/24 c@1(1269).
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[SONATA n° 88 en BeM —R. 417 SONATA AGRUPADA 154-88

| PARTE (EXP.)

C. 1 5/9 13 17 21/31 25/35 41/44 49
Allegro Pii Pz Tii(-Pi2 Ti2 Sii(»P11) S22 Kii(-Pu) Kiz2(-Pia)
I£|K: SlK: lSK:
HC HC-MC EC
SK (Laj M): S [D] I ST I L -
HK (Rej M):T oo T [SP] SPDT D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 52 60 75 88 91/101 95/108L/114 119
—P1y =Ty /T1.2 —Py1 [T1.2] S (—* Pl.l) S Ki1 (—* F>1.1) K12 (—* Pl.l)
! !
HK: HK:
HC-MC EC

SK (LajM): TP SPDP — DpSP Sp TpdP...... S

SKs(FaM): T S D Tpd S st sG... sP

HK (RejM): DP TP DG sg Dg TP Tp Dp S....... L T o)

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var| Modif. Acumul. | Propor. Crux

SM |FP2 | Ti1(-Pyy) cc. 75-87 | 1:20/31 c. 88
Si1 (=P II: 39/31 [T
Ki1(-P11) D/R: 36/34
Kio(—Piy) T:51/70

COMENTARIOS

Tipo y derivacionesPor segunda vez en las sonatas del Ms. de Madsicéncontramos con un tipo de
sonata mixtg* debido en este caso a la duracién de la Il Pgue,supera con creces el 25 % de la |
Parte, gracias a un extenso Des. de 39 cc. (36 descontamos la reprise parciallg). Este Des. se
basa por una parte en una cita inicialRde y luego en un extenso trabajo tematico derivadarte
fusién deT, 1y Ti,, para recalar finalmente en una acumulacion basada ;. Es importante sefialar,
ademas, que la lejania tonal de las regiones edgde@specto a la HK y la SK principal&a (M, Sij

M, Do M, re m esta Ultima sin posible denominacién funcionalae8K) aconseja abrir una gi€omo
centro tonal en torno al cual gravita mas propiamen el Des. el discurso arménico propueBto {l).

A diferencia de la exposicién en tres tonalidadegii la tonalidad no convencional aparece en el,Des
antes del retorno a la HK, por lo que a partirfofell de la Exp. se reproduce un esquema triagicerso
que empieza ebhaj M, pasapor Fa M / fa my alcanza finalmentRe, M. Por su parte, las derivaciones
muestran en esta sonata una fijacion por el GrBpolunica fuente para el material obtenido
posteriormente por derivacién, a pesar de lo cualbra evita cualquier atisho de monotonia tematica
basada en un uUnicaffekt merced a la interpolacion de materiales no dedsauuy diferentesT;, y
especialment§, ,, con su caracteristico repiqueteo en la m.d.

% | a otra es ISonata n° 54
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ISONATA n° 89 en Fa MR. 414 SONATA AGRUPADA 41-89

| PARTE (EXP.)

c. 1 6 17/23 32 47 52/62 56/66 72
Allegro Pii Piz Piz Tia(-Pi) Ti2(-Pid S Sz K
:-|K: SlK: lSK:
PAC EC EC
SK Do M): S ds [T] L
HK (FaM): T . TSpT [D] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 81 97 101 106/116 110/120 126
—P11 —T1o Taio (—> Pl.z) Si1 S K
! !
HK: HK:
IAC EC

SK({DoM): T st d Sp Sp S

HK (FaM): D t dSp Tp TP T (.
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.1 | Ty1(—Py1o) I: 51/29 c. 101
T1.2(_’ P12) I1: 25/29 Tio
D/R: 20/34
T: 80/54

COMENTARIOS

Derivaciones A partir del material del GrupB, basado en una figura motora de seis semicor@eas
arpegio y luego dibujando un segmento de escatenndespués las dos frases d€, lp es el Grup& el

que proporciona alguna novedad tematica en la rauhque sin abandonar la figura motora, aqui
asumida por la m.i. en forma de bajo Alb&HiComo el resto de las obras del Ms. de Matfrigsta
sonata utiliza el tipo deonata binaria aunque a diferencia de otros casos las propasioriernas no
estan tan equilibradas, especialmente en la | Pgateue la Il Parte es considerablemente mas corta
debido a lo exiguo del espacio dedicado al Des.

% Dieckow pone esta sonata como ejemplo del tipsteude sus grupos de temas iniciales, con una
segunda unidad tematica (cc. 32-46) muy parecidapamera, seguida por Taen loscc. 47-51 (1971:
36; véase el Apartado 3.1.4 para una explicaciélosldipos tematicos establecidos por la autora). L
comparacion con mi andlisis muestra que dicha isimise puede explicar por derivacion, técnica que
también utiliza Soler em, , sin que Dieckow vea aqui ninguna relacién comidad tematica inicial.

% Véase el comentario de $onata n° 84
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|SONATA n° 90 en EAM —-R. 41q SONATA AGRUPADA 85-90

| PARTE (EXP.)

c. 1 4 11 22 35 47
Allegro Pii P T(-Pi) S S K
l l ! !
HK: SK: SK: SK:
PAC IAC-MC HC EC
SK (Do # M): S s t [iG T T]
SKs (La M): TPTpDp T DP
HK (Fag M):T oo, Tt d (P D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 50 53 62 75 87
—P12 =5 S S K
! ! !
HK HK: HK:
IAC-MC HC EC
SK (DogM):TG TG sg DG SG SG S
HKs(ReM: tP tP t dP T T Tp DP
HK (FagM):DG DGsp - G [tG s T T]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1.1| T(-Py9) S M-S I: 21/29 c.62
I: 11/29 S
D/R: 11/29
T:50/40

COMENTARIOS

Aspectos diversos$iasta la llegada de Bonata n° 154esta serd la Gltima sonata del Ms. de Madrid por
estudiar’” aunque no cabe duda de que es una de las masafaagabadas de todo el repertorio
soleriano, algo acorde con sus merecimientos. Gesrimabitual en esta coleccién, la estructura temati
es sencilla, con una division del Grup@ue responde a la idea giesentacidry continuacién/cadencial
explicada por Caplin. Del caracteristico ritmo iaidal que sobra la indicacion de tresillo) deriad,

una frase Unica cuyo sorprendente recorrido t@ratiba en una IAC prolongada sobre la SK en modo
menor. Todavia mas inesperada resulta la primerse fdel GrupdS, que realiza una modulacién
melddica convirtiendo eflog de la SK en 32 de la $KLa M), lugar en el que se ubica. El analisis

funcional sugiere que esta regién arménica es tamlbi SK:tG, por lo que a pesar de la aparente lejania,
dicha region retiene la funcionalidad de la SK esg@, aunque vista en modo menor. La Il Partegepit
las relaciones tonales, ahora e M(HK: tG) y Fa# M (HK: T), pero ahora se inserta una pequefia

desviacion a través d& m region muy relacionada con ambas tonalidadestdPo, se trata de uno de

los casos mas claros y originales de exposiciéimesntonalidades. Ademas de esto, la obra forma par
de laSonata agrupada 85-9@omo se observa por su colocacion en el Ms.pborado en este caso por

la infrecuente tonalidad elegida, que solo se esgitSoler en I8onata n° 79

%7 \/éase el comentario a Bonata n° 84
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ISONATA n° 91 en Do MR. 420-1 | Mov.: Andantino con moto

6 Sonatas - Obra 42(1.779)

| PARTE (EXP.)

c. 1/9 5/13 16 20 24 30 35 40 44/48 52
Andantino P;; Py, P Py Tii Tz Siant Sicons S K
con moto l 1 !
HK: SK: SK:
PAC HC-MC PAC
SK (Sol M: ST L T |
HK (DO M): T oo T D........... D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 59 64 72 78 82 86 89 94 98/102 106
N - & _’T1.2 I:)1.1, [PlQ] [T1.2,] Sl ANT S_'L CONS & K
RT ! l
HK: HK:
HC-MC PAC

SK (Sol M): T [Sp]D S S

HK(DoM): D[TPISP T To.eereeee, L | T]

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SF FP 1 My =Py I: 34/24 c. 78
Mo —Pis I1: 30/24 P11
Mo — P> D/R: 19/35 | c. 86
Mo—Ti1 T: 58/54 [T
Ile _T1.2

COMENTARIOS

Tipo y otros aspectasComienza aqui el otro grupo que nos ha llegadapbéeto de la serie d&@ Sonatas
que Soler compuso en sus afos finales. Esta olbaa skgun Rubio, de 1779, y estd formada por seis
sonatas en cuatro movimientos con el esquema Madolerd&Rapido — Minueto (1° y 2°) — Rapido. Los
movimientos moderados iniciales —de tempo mas Amdante o Andantino— utilizan modelos formales
idénticos a los movimientos rapidos, por lo quesamecesario variar la tipologia o el esquema.skn e
caso se trata de ufiama de sonat&vidente por la Rec. en la primemaix desdeP; ; (con una pequefa
modificacién ornamental), precedida por una cRfzbasada en el Gltimo médulo deT&® La segunda
crux marca la vuelta del médul , (omitiendo el comienzo y con una pequefia variggrarubicado en

la HK y seguido por la secci@®+ K

% También Heimes considera este movimiento como@fene tipo D forma de sonata (1969: 108).
Véase la nota a I&onata n® 32Sin embargo, para Dieckow no es suficiente esti@nsicion para
considerar el comienzo de la Rec. en el ¢c. 78 awaprise d®, ;, alargandolo hasta la llegada del Grupo
Sy ofreciendo por tanto un recuento de 30/25 ca PeR (1971: 269).
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ISONATA n° 91 en Do MR. 420-1

6 Sonatas - Obra 42(1.779)

Il Mov.: Allegro di molto

| PARTE (EXP.)
c. 1 7 15 24 32 40 47 55 66 77
Allegro Pii Pz P, T Ton Taz  Sant Scons Scons K
di molto l l |
HK: SK: SK:
PAC EC EC
SK (Sol M: S T oo I
HK (DO M): T ooiiiiieeeeeeeeeeeiees T D I D
Il PARTE (DES. + REC.)
c. 82 99 115 125 131 140 147 155 166 7 17
-P1o N N, Pii Pio Tz Sar Scons Scong K
RO ! !
HK: HK:
PAC PAC
SK@SolM: TSp SpT T S S
HK(DoM): DTp TpPD DT T.eereeeee, (.
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP 1.1 Mo—T, I: 46/35 c. 125
Mo—Ts 1 Il: 65/35 P11
D/R: 43/57 | c. 140
T: 81/100 T,

COMENTARIOS

Tipo. La Rec. empieza en la primesaux con la reprise de todo el Grupb(sin repeticion del segundo
mdédulo) tras una clafaT, tras lo cual la vuelta del Gltimo médulo deTlan la HK a partir de la segunda
crux prepara la entrada del GrupoUn ejemplo muy claro del tiporma de sonatd’

% Dieckow empieza la Rec. en el c. 140 dyn, obviando la reprise del Grugbcomo parte de dicha
Rec., por lo que en su recuento escribe 58/42ace.[P/R (1971: 269).
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ISONATA n° 91 en Do MR. 420-1

6 Sonatas - Obra 42(1.779)

Il Mov.: Andante maestoso(“Minué”)

Minueto 1°
[| PARTE]

C. 1 3

Andante Air Ao
maestoso

[Il PARTE]

8 13 17 26
A2 Bl.l Bl.2 AZ’

Minueto 2° [Trio]
[ PARTE] [l PA RTE]

25 30 33 41 49
C1.1 C1.2 Dl.l D1.2 C1.2’

SKSolM: T SpT [S] S S T SpTI[T] S
HK (Do M): T.oovveieeenn. D TpD [T] T T TDTpDID] T
Minueto 1°
c. 1 3 & 13 17 26
Al 1 Al 2 A2 Bl.l Bl.2 AZ,
SKSolM: T SpT [S] S
HK (Do M): T .evveieeenn, D TpD [T] T
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Minueto [|:A:|[:B A’:|| | Min.: Pequefa frase ternaria (subtipo 1 ¢/ reaeial) | A: 12 * B+A’: 12
Trio |I:C:]|:D C’:|| | Trio: Pequefia frase ternaria (subtipo 1 c/ regraseial) | C:. 12 *D+C’: 20
Minueto D.C.

COMENTARIOS

Este es el primeMinueto que encaja perfectamente en el modelo mas freceenta sonatas
clasicas, que consiste en una estructura glohariarcon el esquemdinueto — Trio — Minueto D.C.
Aqui sélo cambia la denominacion de las paméisiueto 1°y Minueto 2° pero su intencién formal es

evidente por el D.C. escrito al final del segundoetios. Ambos bloques estan construidos como una

pequefia frase ternaria, el esquema mas habitwtes casos, con una estructura tonal idénticapasle

que consiste en el desplazamiento de la HK a |k | Parte, la presentacion de una idea nueva al

comienzo de la Il Parte aunando la mecanica derméisacon una retransicion que prepara la vuedtdad
HK, donde se produce la reprise solo del matezrabtico ubicado sobre la SK en la | Parte.
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ISONATA n° 91 en Do MR. 420

g

IV Mov.: Allegro pastoril

6 Sonatas - Obra 42(1.779)

| PARTE (EXP.)

. 1 7 12 13312 19350 2339 27943 4P 517 57
Allegro Pii P T S S S S5 S S K
pastoril l l ! !

HK: HK: SK: SK:
EC HC-MC HC EC
HK (DO M): T .oooeenen. T D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 61 69 77
—’Pl.l Nl N2
SK@SolM: TSp Tp Tp Sp
HK(DoM): D Tp Dp Dp Tp
. 83 86 9h106® 94110 98114 102/118 1227 126 132
[Pll] [Pl.Z,] S_'L.l S_'L.Z SZ.l S2.2 S&l S&Z K
! ! !
HK: HK: HK:
HC-MC HC EC
SK (SolM): S
HK (DO M): T oo L T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP5 Mo—P11 I: 15/45 c. 83
Mo—Pi> I1: 30/45 [Pll]
My—Pi> D/R: 22/53 c.9
Mo—T T: 60/75 Si1

COMENTARIOS

Tipo. Todos los movimientos finales de este grupo dmtss llevan el adjetivo “pastoral’ o “pastoril”
junto al tempo, utilizando ademas todos ellosptoi compas de 6/8. La amplitud del Grupobliga en
este movimiento a una pequefia modificacion delersquubicando en dos niveles diferentes el Des. vy |
Rec. En efecto, hay tres claros temas en el esfadms de ellos presentados en bloque y repetidds, t
lo cual alarga su duracién hasta triplicar la dsdleciorP + T. La Rec. se inicia en la primezeux con la
reprise acortada del Grujpy con una alteracién que permite ademas un finellkenHC mas acorde con
la continuacién eo M. La evidente intencion de hacer oir el materi@iah en la tdnica principal
proporciona asi el retorno simultaneo requeridogbtipo deforma de sonat&™

19 pieckow ubica la Rec. en el c. 90 con la llegada@rupoS, sin incluir en ella la evidente aunque
ligeramente alterada reprise del Gripd1971: 269).
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ISONATA n° 92 en Re MR. 420-2 | Mov.: Andante con moto

6 Sonatas - Obra 42(2779)

| PARTE (EXP.)
C. 1 5 10 1727 21> 312 37 43
Andante P Tia Tio S1(—P) S, S22 S(—P) K
con moto ) ! !
HK: SK: SK:
PAC HC-MC PAC
SK (La M): S ST L T|
HK(ReM: T T TD D
Il PARTE (DES. + REC.)
. 49 59 75 79 85/95 8% 99 105 111
-T2 N P [Tii+Tig Sa(—P) S2 S22 S(—P) K
! ! !
HK: HK: HK:
PAC HC-MC PAC
SK(aM): d S SpTdPSp S ST S
HK (ReM: SpT TpDS Tp T L o I S T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF | FP1 | Si(—P) Mo—T I: 17/31 c. 75
S, (—P) I1: 37/31 P
D/R: 26/42 | c. 85
T: 48/68 St

COMENTARIOS™

Tipo y modificacionesOtro ejemplo déorma de sonataonde la Rec. empieza en la primernax conP
completo y con una reprise condensada de los ddslogde Ial, que acorta sus 12 cc. originales a 5,
por omision de varios de sus motivos integranté$ngl del Des. viene marcado por una semicadencia
en la dominante del relativo que enlaza directaenenh el retorno de la HK, procedimiento de origen
barroco que perdura en el Clasicismo europeo eargkrincluso en Haydn y Mozart, y relativamente
frecuente en las sonatas de Soler.

191 Este movimiento fue originalmente editado por Rubdmo laSonata n° 54nDo M en el Vol. 3
(véase el Apéndice 1), y, aparte de la tonalidag,digunas pequefias diferencias entre ambas vession
debidas a divergencias entre las fuentes. En tadedorimitiva el titulo de la obra eBonata de clarines
calificativo que no aparece en esta nueva ubicamém 1° movimiento (eRe M de laSonata n°® 92En
todo caso, dicho calificativo tiene un caractetdeco, es decir, de alusion a un tipo de escritura, pero
implica en absoluto un destino organistico que,gia parte, estaria fuera del estilo en esta M#anse

en este sentido los comentarios a3asatas n° 5337(11) y 138
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ISONATA n° 92 en Re MR. 420-2 Il Mov.: Presto assai

6 Sonatas - Obra 42(2779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 13/21 29 38 46 60 74/80 86
Presto Poi P T T, Sant Sons K11 K12
assai ! ! !

HK: SK: SK:
HC HC-MC PAC

SK (La M): S T L T

HK(ReM: T T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 91 98 104 122 134 143 150 164 158/ 190
_’Pl.l —’S_'L.Z —’TZ I:)1.1 Pl.2 T2 SANT %ONS K1.l K1.2
N N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): d d S Sp S S S
HK(ReM: Sp SpT Tp T, L T oo
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP 2 Mo-T, I: 45/45 c. 122
[I: 59/45 P11
D/R: 31/73 | c. 143
T:90/104 [ T,

COMENTARIOS

Tipo. La clara reprise a partir de la primerax de casi toda la secciéh+ T al comienzo de la Rec. y la
seguridad en el manejo de las modificaciones tsnafelaT (transposicion una 42 alta a partir de la
segundarux para iniciar los compases de correspondencia)rpasgoner la seccid® + Ken la HK en

la Il Parte muestran una evidente familiaridad ebtipoforma de sonatacomo se ha visto en anteriores
movimientos de estabra 42

Aspectos tematicos y armoénicdd GrupoS esta construido segun el esquema del periodo d=.16
(Caplin 1998: 65 y ss.), contando cada dos compasggmales como uno sélo de 6/8, que es el
hipercompés realmente percibido, y con antecedgm@nsecuente de 7 cc., en vez de 8 cc. Por otra
parte, resulta interesante observar que el cunsal el Des. es el mismo (aqui con alguna regiéon
arménica menos) que el empleado en el | Mov. dessstata, por lo que también termina el Des. can un
semicadencia sobre la dominante del relativo, natmio acto seguido a la HRE

192 También aqui empieza Dieckow la Rec. en el c.cbtBla reprise d&,, obviando la vuelta del Grupo
P como parte de dicha Rec. De ahi su recuento &3 5t/ para D/R (1971: 269).
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ISONATA n° 92 en Re MR. 420-2

Il Mov.: Andante largo (“Minuetto”)

6 Sonatas - Obra 42(2779)

Minueto
[| PARTE] [Il PARTE]

C. 1 9 13 17 21 25 29 37 41 43 45 49
Andante Ari Az T(>AL) Aos Acoant(—A12) AszconsBii Bia [Ava] [Tl AczantAsacons
1o SKLaM: ST T et N S e,
HK(ReM: T...... TD D Do T
[Trio]

[| PARTE] [Il PARTE]
c. 53 57 6 68 72 76
Allegro Cant Ccons D RT  Cant Ccons
SK Ka M): S T I[S] S,
HK(ReM: T oo, TDIT T,
Minueto
[| PARTE] [Il PARTE]

C. 1 9 13 17 21 25 29 37 41 43 45 49
Andante Ari Az T(>AL) Aos Acoant(—=A12) AszconsBii Bia [Ava] [Tl AczantAsacons
maestoso

SKLaM: ST T et N S e,
HK(ReM: T...... T D D Do T
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Minueto ||:A:|[:B A’:|] | Min.: Sonata binaria A: 28 *B+A: 24
Trio [I:C:]|:D C:|| | Trio: Pequefia frase ternaria (subtipo 4 con reprise | C: 8 *D+C: 20
Minueto D.C. completa)

COMENTARIOS

El Il Mov. se basa aqui de nuevo en la estrucloaal ternaridMinueto — Trio — Minueto D.C.
El primer bloque, denominado en este chfiiouettq esta construido como una pequefia sonata binaria,
donde el Grupd® incluye la fraseA; y el GrupoS la fraseA,, mediando entre ellos urla La fraseB
ocupa el Des. y la reprise acortada®dg T mas la vuelta completa dg constituyen la Rec. El segundo
bloque —que carece de titulo— responde al esquenta pequefia frase ternaria, subtipo 4 con reprise
completa de la frase.
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ISONATA n° 92 en Re MR. 420-2 IV Mov.: Allegro pastoril

6 Sonatas - Obra 42(2779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 5 9 13 22 28 37/46° 41%50° 55 5#61> 65
Allegro Prant PiconsP21 P22 Ti T2 (=P Sia S> K1 K, Ky
pastoril ! ! !

HK: SK: SK:
PAC HC-MC EC

SK (La M): S MT [T, L .

HK (REM: T oo T. [D] D

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 69 73 81 93 99 105 1137122 117/126° 131 133137 141

I:)1 CONS I:)2.2 —’KZ —’S_'L.Z [T1<] T2 Sl.l 3..2 K1 K2 Kl
N N
HK: HK:
HC-MC EC
SK(LaM): T ., TSp S S S
HK(ReM: D .ococeeeeeee DTPT T, L L ..
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP3 | To(-P.y) I: 37/31 c. 103
II: 45/31 [T1<]
D/R: 31/45
T: 68/76

COMENTARIOS

Aspectos tematicoAl igual que sucedié con el IV Mov. de Bonata n® 91presenta este Ultimo
movimiento una gran proliferacién tematica en tolbssgrupos, si bien dentro de un caracter unificad
por el tépicopastoral asociado como siempre al empleo del compas de_&/8 Parte empieza con la
reprise literal de dos de los médulos Rleen la SK, y la Rec. se manifiesta con la vueltdodedos
maodulos de I&. En el primero de ellos se produce una modificaeidarentemente contradictoria que se
clarifica cuando se concilian la omision de losnm@mios cuatro compases dg y la expansién por
progresién de los cuatro Gltimos, de forma que réirpdel c. 103 se inicia lacrux y los compases de
correspondencia. Resulta llamativo el hecho dedguéro del grupo conclusivo la frase inicial vueta
final tras la repeticién de la segunda frase, whauetura tematica Unica en este espdgio.

193 No se puede dejar de advertir el parecido —masditnal que exacto— entre el tefiade esta sonata
y el temaS, de laSonata n°® 132
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ISONATA n° 93 en Fa MR. 420-3 | Mov.: Andante amabile expresivo

6 Sonatas - Obra 423.779)

| PARTE (EXP.)
C. 1 6 11 15 18 22 26 32 38
Andante Piant Picons P21 P22 T(-Py) S Sant Scons K
amabile ! ! ! !
expresivo HK: HK: SK: SK:
PAC HC HC-MC PAC
SK (Do M): S [T] LR
HK (FaM): T oo [D] D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 43 60 65 70 74 80 86
N —T PLant S Sant Scons K
! |
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(DoM): T Sp S [Sp] S
HK(FaM): D Tp D [Tp] T e, T
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones [ Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux
SF FP3 [T (-Py) Mo —P1 cons I: 21/21 c. 65
FP 12 Mo —P; II: 27/21 PianT
Mo-T D/R: 22/26 | c. 70
T: 42/48 S

COMENTARIOS*

Modelo formal-funcionalEn este movimiento reaparece el casalaldle modelo formal-funcionaPor
una parte, la estructura en forma de periodB;deon Ant. y Cons. irregulares de 5 cc.) conduderas,
mientras que la ausencia de un cierre satisfacpaiaP, y la posterior llegada de [& pertenecen al
modeloFP 12 LaT deriva dePy, lo que contribuye a unificar mas la secd®m T, que termina aqui con
una SK: HC para dar paso al Grupo Dentro de este grupo, por su parte, la segueda también esta
construida como un periodo (con semifrases de,Gnceste caso). La Rec. se inicia en la priroara
con la reprise dB; ant€N SU altura original, seguida por la vuelta déadegundarux de la seccio® +

K transportada a la HK.

1% Hay un error en Dieckow, quien escribe 46 cc. paraParte, cuando en realidad son 42. Quiza se
debe a una repeticién innecesaria a partir deR @u& Rubio no ha corregido pero cuya redundarxia e
eviiente. Tampoco aqui considera suficiente laisepieP; ayt como sefial para el comienzo de la Rec.,
gue ella ubica ya en el c. 70 con la llegada depG8 (1971:269).
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ISONATA n° 93 en Fa MR. 420-3 Il Mov.: Allegro ma non presto

6 Sonatas - Obra 423.779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 17 25 36
Allegro P P/T S S<  K(-9
ma non presto ! ! !
HK: SK: SK:
HC HC-CF IAC
SK (Do M): S
HK(FaM): T T D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 43 45 53 60 70 81
P —-S N PIT S< K(-9
N !
HK: HK:
HC-CF €A
SK(DoM): T ddP S S dP S
HK(FaM): D SpS T T S
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones [ Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux
SF FP11.3| K(-9 P/IT Mo—P I: 16/26 c. 60
M+—P/T II: 27/18 PIT
Mo-—S D/R: 17/28 | c. 65
T: 42/45 P/T

COMENTARIOS

Tipo y modelo formal-funcionalA pesar de que la Rec. empieza con la fusioR f@, la reprise dé®
basta para asegurar la impresion del retorno samedt deP y de la HK. El modelo formal-funcion&P
11.3—que responde a la fusi®/ T- se articula a partir de una HK: HC que cierrprienera exposicion
deP y de una SK: HC que prepara, tRaéT, la llegada del Grup8.'%® La primeracrux marca la reprise
deP /T en su altura original, y la segunda sefiala el nmbona partir del cual dicho grupo tematico se
modifica para iniciar los compases de corresporidenc

Derivaciones, fusiones, variantes y modificaciotlsGrupo conclusivo cita el motivo en tercerasSde
Por otra parte, la fusion de@y T muestra la tipica dinamica de un material fundiape se convierte
«por el camino» en otra zona funcional. La rep&ticie la frasés esta expandida por repeticiéon de los
motivos finales, y en la Il Parte la repriseRIET se modifica tonalmente para recorrer el caminblide

S a la dominante de la HK, equivalente al de la tteRaal tiempo que sblo se reexpone la fr@se
expandida, no la original. Es interesante obsequar el comienzo de este movimiento (4 + 4 corcheas

descendentes en la m.d. recorriendo en escalantiesite el espacio entle— 5 y 4 - 1) sera utilizado
para abrir el IV Mov. de I8onata n® 99compuesta presumiblemente solo cuatro afios despué

195 Dieckow ubica la Rec. a partir de la llegadaSden el c. 70, por lo que su recuento ofrece 2819 ¢
para D/R (1971: 269).
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ISONATA n° 93 en Fa MR. 420-3 Il Mov.: Maestoso (“Minuetto”)

6 Sonatas - Obra 423.779)

Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
C. 1 7 13 19 25 29 33 39
Maestoso  Aix Az Aor Az B A1l A2 Ao As
SK (Do M): T Sp TS
HK(FaM): T .o Do TP DT i
Minueto 2° [Trio]
[l PARTE] [Il PARTE]
c. 45 49 53¢ 61 77 85 8¢9
Allegro Cant Ccons Di D Ds  Cant Ccons
SK fFa M): TSP SPDTp TpT D
HK (Do M): T .oovrviienen S DD TSp SpS Toevee.
Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
c. 1 7 13 19 25 29 33 39
Maestoso  Aix Az Aor Az B A1l As2 Ao A
SK (Do M): T Sp TS
HK(FaM): T .o [ DU TP DT o
Tipo formal Tipos fraseoldgicos Propor.
Minueto [|:A:|[:B A’:]| | Min: Pequefia frase ternaria (subtipo 1) A: 24 *B+A: 20
Trio [IlC:||:D C:|| | Trio: Pequefia frase ternaria (subtipo 4 con regri€e8 *D+C: 40
Minueto D.C. completa)

COMENTARIOS

La estructura global ternariinueto — Trio — Minueto D.Cvuelve a gobernar el 1ll Mov. Llama
la atencion en este caso la expansion de la sebec&mel Trio, que se prolonga —como consecuencia de
sus tres frases— durante 32 cc., marcadas ademésipdefinicion tonal debida a la alternanciarena
region de IaD y la regién de &y su relativo menosp.
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ISONATA n° 93 en Fa MR. 420-3 IV Mov.: Allegro molto

6 Sonatas - Obra 423.779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 12 19 30 37 43/47 51
Allegro Py P, T: Siant Sicons S K(-S)
molto ! ! ! !

HK: HK: SK: SK:
PAC IAC HC-MC EC

SK (Do M): S [T] R

HK(FaM): T .oooerinnnen T [D] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 59 67 70 75 82 88 95 101/105 109
-P1 —P K/ P> [P1] T, St ant S cons S K(—*&)
RT) ! !
KH HK:
HC-MC EC

SK(DoM): T Sp Sp [Sp S]S

HK(FaM): D TpTp [TpTIT L L T.]
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones [ Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux
SF FP 1 K(-S) Mo—P; I: 29/29 c. 75
Mo—P> II: 29/29 [P4]
Ms—T; D/R: 16/42 | c. 88
(:> Tz) T: 58/58 Sl ANT

COMENTARIOS

Modificaciones La Rec. se inicia en la primecaux con la reprise (abreviada por omision de la parte
final) deP,, que llega tras una claRil derivada ddP,, motivo por el cual esta segunda frase es omitida
despuéd® Lo mas notable es, sin embargo, este primer efenplsustitucién de un material por otro
completamente distinto, algo que sucede aqui cfnaseT, empleada en la | Parte, que en la Il Parte es
sustituida por la fras@,, en realidad una simple dominante mantenidg)( Es interesante observar
también que esta es la Unica obra —junto cdBolaata n° 156 que emplea el compas de 9/8, y al igual

que sucedera en dicha sonata, lo hace asociandalteznpo es muy rapido.

1% pieckow no incluye la reprise d& y la nuevaTl, como parte de la Rec., a pesar de la drgue se

expone anteriormente, por lo que sus datos paras@iR29/29 cc. (1971: 269).
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ISONATA n° 94 en Sol MR. 420-4 | Mov.: Andantino gracioso e con moto

6 Sonatas - Obra 42(4.779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 15 19 26 33 40
Andantino PANT PCONS Tl (—> P) T2 SANT &ONS K
gracioso ! ! ! ! !

e con moto HK: HK: HK: SK: SK:
HC PAC HC HC-MC PAC
SK Re M: S S T

HK (SOIM: T oo T T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 45 52 58 64 71 78 85
-PIT N Pt T2 St Scons K
! N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(ReM: T D DT S S
HK (SolM: D SP SPD T S S T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var| Modif. Acumul.| Propor. Crux
SF FP 6 T1 (—P) Mt —Pant I: 25/19 c. 58
Mo—Pcons II: 26/19 Pant
My — Pant D/R: 13/32 | c. 64
Mo—T, T: 44/45 T,

COMENTARIOSY’

Modelo formal-funcionalEste movimiento se ajusta P 6, un modelo formal-funcional del que s6lo
existen dos ejemplos mas, I8snatas n° 3y 95/1, debido a las estrictas condiciones tematicas y
cadenciales que impone la categoria. En efectarta ge un Grupd que puede estar organizado como
un periodo (como aqui sucede), se llega tras unaPAIC a undl en dos frases, la primera de las cuales
termina con una HK: HC, mientras que la segundas-& pertinente modulacion— se cierra ya en una
SK: HC, para terminar con una SK: PAC cerrando mip8 S. Todas estas cadencias se producen aqui
con meridiana claridad, en uno de los movimientés oercanos ya al estilo clasico centroeuropecgue
encuentran en la produccion final de Soler.

Crux. La reprise dePayt €n la tonalidad original viene sefialada por lampra crux, aunque en el
transcurso de este antecedente se produce unatgaa@ompafiada de un giro hacia la I¥Kcon el fin
de preparar el terreno para la vuelta en la segandade T, en la misma regién, iniciandose asi los
compases de correspondencia que reproducen el mésmaido tonal de la | Parte pero ahora en la HK.

197 Dieckow empieza la Rec. en el c. 64 con al llegdel®@,, obviando la reprise desy, y de ahi sus
datos para D/R, que ofrecen 19/27 cc. (1971: 269).
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ISONATA n° 94 en Sol MR. 420-4] Il Mov.: Allegro non troppo

6 Sonatas - Obra 42(4.779)

| PARTE (EXP.)

C. 15 9 15 20 24 30 34 38 a7 53
Allegro Pri Pz T/S1S2 S3(-Pi) T/S1 Sz S3(-Pi) S(-Pi) K
non troppo ! ! ! !

HK: SK: SK: SK:
EC PAC PAC PAC

SK Re M: (. I Tl

HK (SOl M: T o [D] D

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 62 66 74  83/87 90 95 99 105 109 11BL&/127 128

P11 =P -5, Pis T/S: S2 Ss3 T/Si1 S»2 Ss S K’
RT) ! l ! !
HK: HK: HK: HK:
EC PAC PAC PAC
SK(ReM: SpT TTp TP - S
HK (SolM: TpD DDp DP-T [Tl T .o, [ T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var| Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP8.1| Si3(~P1y) T/S, T Mo —P1, I: 19/42 c. 83
S (=P My —K I: 33/42 P11
D/R: 21/54 | c. 90
T:61/75 T/S,

COMENTARIOS®

Modelo formal-funcionalTambién encaja este |1l Mov. en un modelo forrakfonal —elFP 8.1 con
s6lo dos ejemplos (el otro es $mnata n° 101 que se caracteriza por la fusion deTlaon el primer
maodulo o frase del Grup8 seguida —tras una SK: PAC- del segundo médutase fdel Grup&, que a

su vez pasa por otra SK: PAC antes de alcanzarugldGonclusivo. En este caso, ademas, el recorrido
tematico y cadencial muestra los siguientes rasgoSrupoP se cierra con una HK: EC, es decir, una
cadencia evadida (en la terminologia de Caplin)ddea la superposicion de la presunta y esperada PA
con el enlace que conducelTd S, ;; el GrupoS se divide en dos frases, la primera de las cledts
formada a su vez por tres modulos, el primero declales %, 1) se fusiona cof, y el segundog; »)
deriva claramente del primero, aunque con un semtids afirmativo; ademas de esto, toda la fiase
(incluida la fusién inicial) se repiten, lo que sup la aparicién de dos SK: PAC (cc. 29 y 43), a
diferencia del modelo original deP 8.1, en el que sélo se espera una; todo esto imfir@mente, la
existencia de una anomalia debida mferpolaciéon tematicale la funciénl dentro del espaci8(cc. 30

y ss.), donde la reprise de dichdiene lugar en un espacio funcionalmente extrafory un caracter
retroactivo que rompe con la habitual linealidasperal del discurso tematico-funciortl.Una de las
consecuencias de esta expansion del GBip® la duracion de la secci@n+ K, que supera en mas del
doble la de la seccidd + T (admitiendo como comienzo de la primera el c. 20).

19 También aqui ignora Dieckow la repriseRiq y ubica el comienzo de la Rec. con la llegada@/8e;,
y por ello escribe 28/47 para D/R (1971: 269).
199 E] otro ejemplo de interpolacién se encuentraagdohata n° 95/2
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ISONATA n° 94 en Sol MR. 420-4] Il Mov.: Maestoso (“Minuetto”)

6 Sonatas - Obra 42(4.779)

Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
C. 1 5 9 14 17 21 25 30
Maestoso  Aqx Az Aox Age Bri(-Az2) B Aor Aoz
SK (Sol M): L I S S- [Tp]
HK (mim: t tP o sP sP- [t] | S
Minueto 2° [Trio]
c. 33 37 41 48 57 61 65 73 81 85
Allegro Cant Ccons D11 D12 Cant Ccons  Daant Dacons Cant  Ceons
molto
SK i m): sPs tP tP........ t s tPt tP........
HK(SOIM: T .o, SSpT I Tp SpTTP T
Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
c. 1 5 9 14 17 21 25 30
Maestoso  Aix Az Aor Az Bri(-Az2) Biz Ao A
SK (Sol M: T o S S- [Tp]
HK (mim): t tP o sP sP- [t] | AR
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Minueto ||:A:||:B A’ ]| Min: Pequefia frase ternaria (subtipo 1)| A: 16 *B+A: 16
Trio [KC:]I:D1:ll: C:||: D2 :|l: C:|| | Trio: Rond6 en 5 partes C:8*Dy 16
Minueto D.C. C:8*Dy 16

COMENTARIOS

Nos encontramos aqui con el primer caso de mowimiescrito en una tonalidad diferente ()
al resto de la sonat&¢l M), aunque esta Ultima tonalidad es utilizada aqoiaSK. Ademas, en el Trio
se produce una inversion del proceso, ya que lesighors&sol My la SK (enD,) esmi m También se
observa la utilizacion del esquema del rond6 arfepalentro deTrio, aunque la estructura global sigue
siendo la deMinueto — Trio — Minueto D.C.
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ISONATA n° 94 en Sol MR. 420-4] IV Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 42(4.779)

| PARTE (EXP.)

C. 1 5/9 13 20/26 32 39/45 51 95
Allegro Pii P T Sii Saar 91 Si2cons K(—S)
I-lIK: lSK: SlK:
EC HC-MC EC
SK Re M): S T [T e T)
HK(SolM: T ............ T D D

Il PARTE (DES. + REC.)
c. 72 86 102 106 110 113/119 125 132/138 144 152

Nl NZ P1.1 I:’1.2 [T] S.L.l S..ZANT S..l Sl.2 CONS K (_)Sll)

RT) ! L
HK: HK:
HC-MC EC
SK(ReM: TSpT dS S S
HK (SolM: DTPDSPT Tuvveeiieeeeeeeeen. I T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF |[FP1 | K(->S) Mo—T I: 19/52 c. 102
I1: 41/52 (=3
D/R: 30/63 | c. 110
T: 71/93 [T]

COMENTARIOS!Y

Tipo. Tras una segunda fradkcuya parte final ejerce una clara funcién de reicadn, esta sonata
reexponeP; ; y P; , completos (omitiendo solo la repeticion del segumubdulo), y el fragmento final de
la T para preparar la semicadencia, lo que permitefidasieste movimiento como un tidorma de

sonatapracticamente idéntico al modelo clasico habittfal.

Crux. La primeracrux coincide con el retorno simultaneo del Gripen la HK, y la segunderux marca
la reprise del final de [& transportado una 52 J baja preparando el ret@h@mipoS también en la HK.

110 Este movimiento fue originalmente editado por Rutdmo laSonata n° 4%n el Vol. 3 (véase el

Apéndice 1).

1 Dieckow hace aqui lo mas dificil, es decir, ubiaRec. a partir del c. 110 con la llegada Te én
lugar de empezarla con la clara reprise del GRygque se escucha casi completo, y de ahi su recdent

38/55 cc. para D/R (1971: 269).
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ISONATA n° 95 en La MR. 420-5

6 Sonatas - Obra 42{3.780)

I Mov.: Andante gracioso con moto

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 17 21 24 27 31 36 40 445 5
Andante Pant Pcons Tia Tiz Tai T22(-Pcond Siant Sicons S1(-P) S22 K
gracioso ! ! ! ! !
con moto HK: HK: HK: SK: SK:

HC PAC HC HC-MC PAC

SK Mi M): S e IT] . L T|
HK (LaM): T .o T D] D
Il PARTE (DES. + REC.)

C. 58 70 83 86 92 97 101 105 113

P N RT IRNT Sl ANT S_'L CONS S.l (—’ P) &.2 K
N N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(MiM): T Sp Sp S d [S] S S
HK (LaM): D Tp Tp TSp [T] T T L T|
Tipo | FP Derivaciones | Fusiones | Var| Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP6 | Tos (- Pcongd Mo—Pcons I: 30/27 c. 86
S1(-P) Mo-T II: 34/27 Pant
D/R: 28/33 | c. 92
T:57/61 SlANT

COMENTARIOS

Tipo. Como sucede en otros muchos casofyriaa sonatase manifiesta aqui en el retorno simultaneo

del Ant. deP en la HK, cuyo final en HK: HC hace innecesariadprise de la y permite el enlace

directo con el Grup&'*?

Modelo formal-funcional Esta es la tercera de las sonatas —junto coSdastas n° 3% 94/1- que

responden aFP 6, cuyas estrictas condiciones cadenciales y teamjisstifican la escasez de ejemplos

que encajen en el modelo.

112 También Heimes considera este movimiento comoiene tipo D forma de sonata (1969: 108).
Véase la nota a [@onata n° 32Sin embargo, Dieckow no considera esta reprige,gecomo parte de la
Rec., que ella ubica a partir del c. 92, por lo gnesu recuento salen 35/28 cc. para D/R, lo qelayie

una pequefia discrepancia de dos cc. mas par®éatd (1971: 270).
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|SONATA n° 95 en La MR. 420—5| Il Mov.: Allegro espressivo ma non presto

6 Sonatas - Obra 42{3.780)

| PARTE (EXP.)
C. 6 5? ¢ 13 17 222 2688 3717
Allegro Piant Picons P21 P2 Tia Tiz Tig Ti2<
espressivo ! ! !
ma non presto HK: HK: SK:
PAC HC HC-MC
SK Mi M): S e T
HK (LaM): T o) T e D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 43147 51° 5% 61%65> 69 73379 85 8¢ 101 110
Sl.l 81.2 [Tl.2<] Sl.l S1.2 Kl.l K1.2 —’PZ —’Pl —’S’l.l
! RT
SK:
PAC
S (YY) e L ——— T, . Td ST S
HK (LaM): D DSpTD T
C. 118 127 126 136 144 148 154/159¢ 162 1667172 178
I:)1 CONS Pl ANT Tl.2< S_L.ly S1.2 [T1.2<] Sl.l 81.2 K1.1 K1.2
l l
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(MiM): S S
HK (LaM): T L L l.
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var.| Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF | FP2 | S4(-Tuo) Mo—P, I: 43/46 c. 118
MO_Tl.l Il: 47/46 Pl CONS
Mo—Tis D/R: 29/64 | c. 126
My —-Si1 T: 89/93 Tio<

COMENTARIOS®

Aspectos tematicos modificacionesAl igual que en I&&onata n° 33la proliferacién tematica en todos
los grupos obliga a la utilizacién de tres lineas ahalisis. Esta obra contiene otro ejemplo de
interpolacion teméticabasado aqui en la parte final del modiullg < que se escucha tras los dos
maodulos del Grup&y antes de la repeticion de los mismios modificacion deS; ; en la Rec. puede ser
un simple error del copista, o bien a una fusiotadelos apariciones & en la Exp. en una sola.

13 Dieckow ubica la Rec. a partir del c. £26bviando la reprise de, como parte de ella (1971: 270).
Por otro lado, aunque sea un material formulagajebe mencionar la similitud del comienzdde con
los cc. 36-38 (y equivalentes) del teBia en laSonata n°® 134ll), perteneciente a la Obra 32 de 1778.
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ISONATA n° 95 en La MR. 420-5

6 Sonatas - Obra 42{3.780)

[l Mov.: Maestoso (“Minuetto”)

Minueto 1°
[l PARTE]
C. 1 5 9
Maestoso Ay A1 Ass
SK (Mi M): s s T

HK(LaM: T T T D

[Il PARTE]

13 17 21 25
Bii Bz A Al
t dP d dP dP S

dS sp S ST

Minueto 2° [Trio]

c. 29 37 45

Allegro Cant Ccons D11 D1z Dis Day Doy Ds
SK Re n SP T D.iis Dp
HK (LaM): T .o, d S J I, Tp
Minueto 1°
[ PARTE] [Il PARTE]

C. 1 5 9
Maestoso A;  Ay; A
SK (Mi M): s s T

HK(LaM: T T T D

13 17 21 25
Bii Bz A Al
t dP d dP  dP S

dS sp S ST

Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Minueto ||:A:|[:B A’ ]| Min: Pequefia frase ternaria (subtipo 1)| A: 12 *B+A’: 16
Trio [IC:]|:D1:l]:D2:]|: D3 :|I:C:|]| | Trio: Rondé en 7 partes (si se interc@la| C: 16 *D;: 16
Minueto D.C. Pequena frase binaria (subtipo 1)| D,: 16 *D3: 8

COMENTARIOS

La seccion deMinueto responde a la habitual estructura de la pequedse fternaria, con
modificacion tonal dé\’ para realizar el mismo recorrido queAnT - D) ahora con destino a la HK

(S - T). Sin embargo, la seccion d@eo de nuevo se aleja de los esquemas convencioad@gstandose
mejor a la pequefia frase binaria con consideratgansion de la 22 part®{+ D, + D3), o incluso al
rondé en 7 partes, suponiendo como posible entdaceslta deC entre las sucesivas frades
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ISONATA n° 95 en La MR. 420-5 IV Mov.: Allegro pastoril

6 Sonatas - Obra 42{3.780)

| PARTE (EXP.)
c. 1 5 9 15 20 27/31 35 40/44 48 3/63 70

Allegro Piant Picons P2a P T Si1 S S S, S K
pastoril ! ! ! !
HK: HK: SK: SK:
PAC HC HC-MC EC
SK Mi M): L L T|
HK (LaM): T, D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 78 92 104 108 115/119 123 128/132 13641/150 158
-Pr - P T T Q7 S22 S S22 S K
! !
HK: HK:
HC-MC EC
SK(MiM): TS dP dP S S
HK (LaM): DT S S T R T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones| Var{ Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 2 My =S/ I: 26/51 c. 108
II; 37/51 T
D/R: 30/58
T:.77/88

COMENTARIOS

Aspectos tematico$olo cabe destacar en esta sonata la estru@lfaradpoS, basado en dos temas, el
primero de ellos subdividido en dos médulos decleales el primerog, ;) se repite y el segundo no, y a
su vez todo el bloque se repite, lo mismo que tpurseéa fraseS,). Todo esto explica la considerable
extension de la secci@+ Ken relacion co® + T. En la Il Parte se produce una ligera modificaclén

S, 1 en forma de relleno del espacio con disminuciones.

Modelo formal-funcional A pesar de la estructura de tipo periodoPgnno es posible encajar este
movimiento en eFP 3 por la presencia de una segunda filasque termina en HK: HC, cadencia que
contradice el habitual cierre de un periodo y romppeello con la impresion de grupo tematico cesrad

Lo mismo sucede en el Il mov. de esta misma sonata.
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[SONATA n° 96 en Mi M —R. 420-§

6 Sonatas - Obra 42{@780)

| Mov.: Andante gracioso

| PARTE (EXP.)
C. 1 5 10 16 20 25/34 29/38 42
Andante Pii P2 Pax Pap T Si1 S92 K
gracioso ! ! ! !
HK: HK: SK: SK:
PAC HC HC-MC PAC
SK Si4 M): S [T] L T
HK (MiAM): T oo T [D] D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 49 63 68 73/82 77/86 90
—P21 P12 T S > K
! N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(Si4 M): T S Sp S dP [S] S
HK(Mi4M:DT Tp T S [T T, T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP 2 Mo—P11 I: 24/24 c. 63
Mo—P> II: 24/24 P,
D/R: 14/34 | c. 68
T: 48/48 T

COMENTARIOS

Tipo. La Rec. se inicia en la primeceux con la reprise de, », pero como este médulo comparte &an

los tres compases iniciales, la sensacién de @w@reomienzo es la misma que si comenzara con este
dltimo moédulo™* Esta reprise se produce, ademas, tras una HC @&ndal HK: Tp, uno de los
procedimientos mas habituales aparte deTl@onvencional sobre B de la HK. La segunderux marca

el retorno de 1§ transportada una 52 J baja para iniciar los coegp@s correspondencia.

14 Sin embargo Dieckow prefiere ver la Rec. a paleila reprise de I& en el c. 68, y de ahi que sus
datos para D/R sean 19/29 (1971: 270).
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|SONATA n°96 en MiM —R. 420—d Il Mov.: Allegro cantabile

6 Sonatas - Obra 42{@780)

| PARTE (EXP.)

C. 1 10 20 25 30/42 33/45 37 49 53 57
Allegro Pant Pcons Tii Tz Si1 S22 Ssant Sizcons Ko Kz (*S19)
cantabile ! ! ! !

HK: HK: SK: SK:
HC PAC HC-MC EC

SK Si4 M): S L T......] |

HK (MifgM):T e T, D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 65 84 93/105 96/108 100 112 6 11120
-5 Pant Si1 S» Siaant Sizcons Ky Ko (*Sll)
! !
HK: HK:
HC-CF EC

SK(Si4 M): Sp S d[Sp] S

HK (MisM): TpTSp[Tp] T L T |
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var.| Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF | FP3 | K, (»S)) Mo—Pcons l: 29/35 c. 84
Mo—T I1: 28/35 Pant
My — PanT D/R: 19/44 | c. 93
T: 64/63 Sy

COMENTARIOS®

Tipo. Un ejemplo de la mecanica del tifoma de sonat&n Soler, cuya Rec. solo necesita recordar el
moduloPayr(con una ligera modificacion ornamental en su pfntd), y aprovechando que termina en
HK: HC dar paso &, ; que también empieza sobreDade la HK. Como hemos visto en otros casos,
omite laT por innecesaria desde el punto de vista tonalni@vo aqui la reprise d&yr -y la primera
crux- se producen tras una HC sobr®ldel HK: Tp, como en el | MoV'®

Estructura melddicaTanto el Grupd® como el Grupd estan construidos como periodos. Sin embargo,
mientrasP se divide en un antecedente y un consecuenteyd)%c., respectivamente, la construccion
de S es méas compleja, puesto que muestra tres modif@rerttiados que se repiten sin variacion, y es
solo el tercero de ellos el que cambia su finahgaarrarse en una PAC. Considerado como una frase
unitaria, se trataria de un antecedente de 12ae.un consecuente de 11 cc.

115 Este movimiento fue originalmente editado por Rutimo laSonata n° 4]véase el Apéndice 1).

18 Tiene que haber un error en los datos de Dieckara P/R, que son 38/25, puesto que esto implicaria
ubicar la Rec. en el ¢c. 103, un punto en el quegmienza ninglin material (1971: 270). Quiza los
nameros deben ser 28/35, lo que coincide con nsidiven secciones de la Il Parte, aunque la Reae d
ubicarse ya en el c. 84 con la reprisePdgr, o que cambia los datos para D/R a 19/44 cc. Adede
esto, la autora considera que el tema inicial pede al tipo tercero de grupos tematicos iniciadss,
decir, que esta formado por dos unidades, ocuplasdir. 1-19 y 20-29 y sin transicién posteriorql9

28; véase el Apartado 3.1.4 para una explicaciolosldipos tematicos establecidos por la autora). M
analisis muestra mas bien que la segunda unidatb@simir perfectamente la funciénTde
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SONATA n° 96 en Mi M —R. 420-§

6 Sonatas - Obra 42{@780)

[l Mov.: Suo tempo (“Minuetto”)

Minueto 1°
[ PARTE]
C. 1 5 12 16

Suotempo Ai; A Acr Ase
SK Gij M): T o

HK (Mi 4 M): T oo, DY

[Il PARTE]

20 28 32 36

40

B ( - Al) Al.l Al.2 A2.l’ A2.2

[Sp] S

[Tp] R

Minueto 2° [Trio]

[l PARTE] [Il PARTE]
c. 44 52 60 64 72 80 84 92 100 44 54
Allegro Cant Ceons D11 Diz Cant D11 D1z Ceons D2 [Cant Ccond
SK (Fa M): T oo, S T, S Sp
HK (Sip M): T oo, Do, T D R T TP T,
Minueto 1°
[ PARTE] [l PARTE]
C. 1 5 12 16 20 28 32 36 40

Suotempo Ai; A Acr Ase

B ( - Al) Al.l Al.2 A2.l’ A2.2

SK Sijs M): T [Sp] S
HK (MifM): T oo D [Tp] T o
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Minueto ||:A:|[:B A" Min: Pequefia frase ternaria (subtipo 1)| A: 19 *B+A’: 24
Trio [|IC:]|: Dy C:||: D2 :||: C 1| Trio: Rondo en 7 partes C: 16 (8)
Minueto D.C. D;:12*D,: 8

COMENTARIOS

La seccion deMinueto responde a la habitual estructura de la pequedie fternaria, con
modificacion tonal y melédica d& ; para permanecer en la HK. La secciomde se aleja también aqui
de los esquemas convencionales, acercandose muglélen 7 partes, por la vuelta intercalada del An
o del Cons. d€ entre las repeticiones @y y tras la llegada dB,.

117

117 Aunque el D.C. sefiala al Minueto 1°, la vueltaedsér al Minueto 2°, es decir, a la fr@eompleta

del Trio.Este Minueto —por cierto— afiade la denominaciénRendd”, lo que ratifica el esquema formal

de rond6 observado en el Trio de esta sonata, gfadidura en laSonatas n° 94 95
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[SONATA n° 96 en Mi M —R. 420-§

6 Sonatas - Obra 42{@780)

IV Mov.: Allegro non molto (“Pastoral”)

| PARTE (EXP.)

C. 1 8 1218 222 268 3042 3850° 54 58 62 66
Allegro P: Py P Tia Tz S S S S Kii  Kiz
non molto ! ! !

HK: SK: SK:
HC IAC PAC

SK Si4 M): ST [T, T |
HK (MipM): T e, T D D
Il PARTE (DES. + REC.)

c. 70 76 84 92 101 108 107119 115/127 131 135 139 143

—-P1 N; —-P, N, [Pl] Tio 51.1 51.2 & &’ Kii Kiz
! !
HK: HK:
IAC PAC
SK(Si) M): T SpTSp Sp S
HK (Mi 4 M): D Tp DTp Tp T T |T ................................................ T .
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul.| Propor. Crux
SB FP 2.1 Mo —P11 I: 30/39 c. 101
I1: 40/35 [P4]
D/R: 33/42 | c. 103
T: 69/75 T1_2

COMENTARIOZ!®

Tipo. No es suficiente en este caso la reprise deazeadeP; para proporcionar una sensacion de
retorno adecuada para la categoridatena de sonatapor lo que parece mas aconsejable clasificarla
como unsonata binariacon una Rec. que recupera un fragment® geel segundo médulo de Ta Al
igual que en el | y Il Mov. de esta sonata, la Reupieza tras una HC sobreDadel HK: Tp."® En ese
punto se encuentra la primenaix, por el mantenimiento de la altura original, miastque poco después
el retorno deT; ,se produce ya transportado una 42 J alta paratpdemieprise del Grup8& en la HK.

18 Este movimiento fue originalmente editado por Rutimo laSonata n° 42véase el Apéndice 1).

19 De nuevo se encuentra un importante error en Dieckuien ofrece 49/28 cc. como recuento para
D/R, lo que supone empezar la Rec. en el c. 118¢e@s, a partir de la repeticion de la fr&gedejando
fuera de la Rec. la primera repriseSiéc. 107) y la vuelta parcial d& y deT;,(1971: 270).
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ISONATA n° 97 en La MR. 421-1 | Mov.: Allegretto

6 Sonatas - Obra 82(1.783)

| PARTE (EXP.)

c. 6 &# & 14 19 29 36 46
Allegretto  Pant Pcons Tix Tiz St Scons Ki(-Tig) K
Il-lK: lHK: l SK: lSK:
HC PAC HC-MC PAC
SK Mi M): S T T, T o]
HK (LaM): T oo, T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 49 62 65 70 80 87 97
- Tl.l - Tl.2 F>ANT SANT SCONS Kl ( - Tl.l) K2
l l
HK: HK:
HC-CF PAC

SK(MiM): T Sp S [Sp] S

HK(LaM): D Tp T [Tp] T T, i
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones [ Var{ Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP3 | Ki(=Ty) Mo—Pcons I: 18/30 c. 65
Mo—T II: 21/30 Pant
D/R: 17/34 | c. 70
T: 48/51 SANT

COMENTARIOS

Tipo. La Rec. empieza en la primamaux con la reprise dBant, cuyo final en HK: HC prepara la llegada
del GrupoS sin necesidad de [A Este retorno fue precedido por una HC sobr® ldel HK: Tp,
procedimiento habitual también en otras sonatasSpnata n° 96 cuando no se emplea RT
convencional®

120 bieckow no considera la reprise Big.r como parte de la Rec., que ella empieza con gd&Buy por
ello su recuento da 21/30 cc. para D/R (1971: 270).
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ISONATA n° 97 en La MR. 421-1

6 Sonatas - Obra 82(1.783)

Il Mov.: Senza tempo(“Minuetto”)

Minueto 1°
[ PARTE] [Il PARTE]
o 1 5 9 21 25
[Senza At Aant B(-A) Aant  Acons
tempo]
SKMiM): S...... [T] S Sp S
HK (La M): T, [D] T Tp T
Minueto 2° [Trio-menor]
[ PARTE] [l PARTE]
C. 29 33 37 41 45 49
Allegro Cant  Ccons Dant  Dcons Dant  Dcons
SKDoM): Tp TpT T o Tp
HK (la m): t t tP tP o, | A
Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
o 1 5 9 21 25
[Senza At Aant B(-A) Aant  Acons
tempo]
SKMiM): S...... [T] S Sp S
HK (La M): T [D] T Tp T e
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Minueto [|:A:|[:B A’:|| | Min: Pequefa frase ternaria (subtipo 2 con repetiéint.) A: 8 * B+A: 20
Trio [I:C:]|: D] Trio: Pequefia frase binaria (subtipo 1) C:8*D: 16
Minueto D.C.

COMENTARIOS

La seccion déinuetosigue el esquema de la pequefia frase ternaridacaivedad de que en la

| Parte se repitéanty €s en la Il Parte cuando se escucha el ConsuadecEITrio se basa en dos
frases de tipo periodo, la segunda de las cualgsica primero en HKtP y finalmente regresa a HK:
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ISONATA n° 97 en La MR. 421-1 Il Mov.: Andantino con moto (“Rondé”)

6 Sonatas - Obra 82(1.783)

C. G 4 g 14 18
Andantino At Acons B Bri Boo
con moto

SK(MiM: S T T

HK (LaM): T oo, T D D
C. 26 30 35 40 47 57 61
AANT ACONS C1.1 Cl.2 CZ Cl.2’ CZ,

SKfag M): t tP tPs s tP [t]

SK(LaM): T .rriieennnn. Tp T T Sp Sp T [Tp]
c 67 71
AANT ACONS
HK (LaM): T .o
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Rondé en 5 partes| A: Frase tipo Periodo (subtipo 2) A: 8
ABACA B: Frase tipo Hibrido 1 B: 18
C. Pequenia frase ternaria con vueltaCd@a modo de Coda C: 33

COMENTARIOS

De nuevo encontramos umnd6é como parte de una sonata, algo que sucede enrdas t
conservadas de es@zbra 82ocupando el Ill Mov. Se trata de wvondd en 5 parteslondeB se ubica
principalmente en la HKD y C en el HK:Tp. Las proporciones son crecientes en cuanto a iduazal
igual que sucedié en ISonata-rondd n° 58Los tipos internos de frase siguen respondiendosa
modelos habituales con algunas variantes que agaresefiadas.
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ISONATA n° 97 en La MR. 421-1 IV Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 82(1.783)

| PARTE (EXP.)
c. 1 11 15 23  32/50 36/54  40/5844/62 67 72

Allegro Pii Piz Pai P2l T Sy Sia Si2 Si2< Ki K
lHK: I-:K: l SK:
HC HC-MC EC
SK (Mi M): IS L T |
HK (LaM): T oo T D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 76 89 99 103/121 107/125 111/128/133 138 143
N R:i P12 S S S S o< Ky Ks
RT) l l
HK: HK:
HC-MC EC

SK(MiM): TtGdptG S

HK (LaM): DtP S tP Tooeeeenee., IS L T |

Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var{ Modif. Acumul. | Propor. Crux

SF | FP11.1 P,/ T Si1 | Mo—P, I: 31/44 c. 89
Mo—T Il: 27/44 (=3

D/R: 13/58 | c. 103
T:75/71 | S,

COMENTARIOS?#

Tipo. La reprise a partir de la primeceux de la primera frase d& con su final en HK: HC, prepara el
camino a la vuelta de la secci6n+ K en la HK desde la segundaux, en otro ejemplo claro del tipo

forma de sonata

Modelo formal-funcionaly variantes Presenta este movimiento BR 11.1 que se materializa en este
caso en la fusién del segundo médulo de la seginasa del Grup® con laT, lo que implica la ausencia
de unaT independiente. Por otra parte, la primera apariciéi®, ; se ubica en la SKS, y es en la
repeticion de este mddulo cuando se alcanza la @kencional. En la Il Parte sucede lo mismo en

relacion con la HK.

121 bieckow no incluye la clara reprise de la friseomo parte de la Rec., que ella ubica sin embango e

el c. 103 con la llegada del Grupg¢1971: 270).
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[SONATA n° 98 en §M —R. 421-2 | Mov.: Allegretto

6 Sonatas - Obra 82{2783)

| PARTE (EXP.)

c. 6 9 20 25 30 43 56 64
Allegretto  Pant Pcons Tix  Tiz St Sons Ki Kz
lHK: lHK: St(s: éK:
HC PAC HC-CF PAC
SK Fa M): S dueeen. M T T |
HK (SipM): T oo T SPeeeenen. [D]

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 68 73 79 88 94 107 120 128
—’P —’Tl.2 F)CONS’ Tl.l SANT S:ONS Kl K2
(RT) ! l
HK HK:
HC-CF PAC

SK(FaM): TTp Tps S

HK (Si4M): DDp Dpt TtP[dP] d  [[T] T...... T |

Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux

SF | FP3.2 Mo— Pant I: 29/39 c. 79
Mt —Pcons I1: 25/39 Pcons
Ma—Pcons D/R: 11/53 | c. 88
Mo—Tl_z T: 68/64 T1_1

COMENTARIOS?%

Modelo formal-funcionay modificacioneskEl final de laT viene marcado por una HC sobre la dominante
dedo m(SK:d), region tonal que ocupaba la parte final d&,lg por ello una SKque al llegar el Grupo
Sdeja paso a la S¥ SK sin mas, primero implicada y después readizhd Rec. empieza con la reprise
en la primeracrux de Pcons €n una version modificada que incluye un breveamleBo secundario
pasando fugazmente pBpy con mas tiempo pdP, aunque al final se apunta hadia. El méduloT; ;
vuelve a partir de la segundaix —continuando la afinidad funcional- en la HK:momento en el que ya
se recupera el mismo camino tonal que en la | Paintera en la HK.

122 E| recuento de 23/41 cc. para D/R no aclara eokdig en qué punto localiza el comienzo de la Rec.,
puesto que segun esos datos se situaria en alggmimtermedio entre la reprise @g; y la llegada del
GrupoS (1971: 270).

481



[SONATA n° 98 en §M —R. 421-2

6 Sonatas - Obra 82{2783)

Il Mov.: Senza tempo(“Minuetto”)

[Minueto 1°]
[l PARTE]

C. 1 5

[Senza A A
tempo]

[Il PARTE]

SK (Fa M): T TSp S
HK (SipM): T ... D DTp T.eereene
[Minueto 2°] [Trio-menor]
[l PARTE] [Il PARTE]
C. 29 33 41 45

Senza tempdC, (07}

D;(-Cy) D2(-Cy

SKRep)M): Tp T T Tp
HK (sijm): t tP tP t
[Minueto 1°]
[l PARTE] [Il PARTE]
C. 1 5 9 13 21 25

[Senza Acr A
tempo]
SK Fa M):

HK (Si4M): T oo

Tipo formal Tipos fraseologicos Proporciones
Minueto ||:A:|[:B A’:|| | Min: Pequefa frase ternaria (subtipo 1) A: 8 *B+A’: 20
Trio [I:C:]|:D ] Trio: Pequefia frase binaria (subtipo 3) C:12*D: 12
Minueto D.C.

COMENTARIOS

La seccién deMinueto sigue el esquema de la pequefia frase ternarib,Tyicese basa en la

pequefia frase binaria. Se repite aqui la estruttumal delMinueto de laSonata n° 97con unTrio
basado en el empleo de la HK minorizada (agim) y de su relativo mayoRgs; M) como SK.
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SONATA n° 98 en M —R. 421-2 [l Mov.: Senza tempo (“Rond6”)

6 Sonatas - Obra 82{2783)

c. G 4 g 12 16 20 25 29 3% 39 4%
[Senza Agant Arcons A2 Agant Al cons Bi1i Biz By Bz Boi Bas
tempo]

SKFaM): S...... S T,

HK (Sip4M): T v, TP T, T oo, T [ I
c. 5¢ 54 59 63 700 74 82 88
Aant  Acons C, G, T, G -C T

SkaM: S T SD D DT

HK (SIAM): T oo, T D TSPSP SPD SI[Tp]

C. 9% 972 107

A2 Al ANT Al CONS

HK (Sis M): TP T

Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.

Rondé en 5 partes| A: Pequefia frase ternaria (subtipo 3) A: 20

A B[A] C[A] B: Pequefia frase binaria (subtipo 3 con expansid} gn B: 30
C: Sentencia de 16 c. (subtipo 2 con sust. de @@, gor T;) C: 35

COMENTARIOS

Este movimiento responde de nuevo al esquemeoddb en5 partes aunque la reprise dees
siempre parcial: después Bes6lo se recapituld,, y después d€ se repite lo que falta, es dedk, +
A;. Debido a la compleja estructura Bey deC, los tipos fraseolégicos mencionados suponen wdéo
aproximacion que no puede reflejar todas las vesague aqui se encuentran.
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[SONATA n° 98 en §M -R. 421-2) IV Mov.: Allegro
6 Sonatas - Obra 82{2783)
| PARTE (EXP.)
C. 1 9 25 35 39/43 47 54 58/686 72
Allegro Py P/ Ty T S1(-P2/Ty) S2 Sz Si7 S22 Ss K
lHK: ng lSK: lSK:
PAC HC-MC PAC EC
SKFaM): SD....... L T |
HK (Si4M): T TSP, D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 83 96 129 135 143 147/151 155162 166/170 174 180
-P; -S RT R Sa1 S Sz S Q2 S K
! ! !
HK: HK: HK:
PAC PAC EC
SK(FaM): S dSptdp[s] S
HK (Si4M): D SPTPAST T [T eeenneen s enenenan T |
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones| Var Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF | FP11.2 | S (=P,/Ty) | P2/ Ta S/ | Mo-P, I: 34/48 c. 135
Si2 Mo—-T Il: 61/48 P;
D/R: 52/57 | c. 143
T:82/109 | S,

COMENTARIOS?®

Modelo formal-funcionaffusionesy variantes La segunda frase del Grupcse fusiona con la primera de
laT, lo que impide la existencia de una cadencia ndoa&l GrupdP. Al igual que sucedi6 en el | Mov.,

el final de IaT viene marcado por una HC sobre la dominante encasicde Do M (SK: D), regién tonal

gue ocupaba también la parte final dd Jaina Sk que al llegar el Grup8 deja paso a la SK principal,
todo lo cual conduce &P 11.2 Las variantes dg§, 1 y S » durante su repeticion (cc. 54, 58/62) consisten
en un intercambio de materiales entre manos, toogag sin embargo no reaparece en la Il Parte. La
Rec. viene precedida por uRd sobre la dominante de la HK minorizada, que akltdg reprise d®; en

la primeracrux retoma su modo mayor.

123 E| dato que escribe Dieckow para la Il Parte (€43 debe ser un error, ya que sélo hay 109 cc. Por
otra parte, no considera suficientdRiddel c. 129 para considerar la posterior reprise,;dmmo parte de
la Rec., que ella ubica a partir del Gripoon un recuento de 60/58 cc. para D/R (1971: 270).
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ISONATA n° 99 en Do MR. 421-3 | Mov.: Andantino

6 Sonatas - Obra 82(3.783)

| PARTE (EXP.)

c. G 5 11 17 25 29 36 42
Andantino  PiconsPiant P2 Ti1 Tiz Swr Sons K
I£|K: lSK: lSK:
IAC HC-MC PAC
SK Sol M: STSp T T

HK (DOM): T..ococcecveceveee T DTp D D D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 50 58 64 77 78 85 91
—P; N —Ti1 Piant St Sons K
lHK: I-l|K:
HC-MC PAC
SK(SolM: T Sp t sP [sP 9] S S
HK (DoM): DTp d tP [tP 1] T

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var] Modif. Acumul. Propor. Crux
SF FP 1 Mo—P1 cons I: 28/22 c. 7%
Mo—P> II: 27/22 Py anT

Mo—T D/R: 22/27 | c. 78

T: 50/49 SANT

COMENTARIOS?*

Aspectos tematicostipo. La frase inicial tiene una evidente estructurgedodo, pero con el orden de
los médulos invertido, es decir, primero se presemt consecuente que se cierra con una PAC, y luego
un antecedente que queda abierto en una HC. Laadi@ose puede solucionar si se considera el Geupo
completo, ya que entoncPs podria funcionar como leontinuaciénabreviada de un sentencia de 16 cc.
(subtipo 2) de la quB; seria ungresentacionintegrada por dos ideas basicas compuestas, cdga 0o

es entonces tan determinante como en el perio@ocde Sin embargo, Soler aprovecha el médulo mas
adecuado de los doB;(xny) para iniciar la Rec. en la primezeuxy conseguir asi unf@rma de sonatan

la que se omiten los restantes modulo®dede laT, ya que el citado modulo termina en HK y prepara
perfectamente la entrada del Grupa partir de la segundaux.*?

124 Este movimiento fue originalmente editado por Rutbmo el primero de ISonata n® 6Qvéase el
Apéndice 1). Existen algunas pequefias divergereiasd nimero de compases entre la edicion del Vol.
Il (donde incluy6 la primera versiéon) y la inclaicen este Vol. VI, donde ya aparece correctamente
ubicada.

125 También Heimes considera este movimiento comoiene tipo D forma de sonata (1969: 108).
Véase la nota a [Gonata n° 32
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ISONATA n° 99 en Do MR. 421-3 Il Mov.: Con espiritu (“Minuetto”)

6 Sonatas - Obra 82(3.783)

Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
C. 1 5 9 13 17 21 25
Con espiritu A A’ Bi1 Bii Bz A A’
SK (Sol M: T s S
HK (Do M): T ..ccoueeee. Do, T T,
Minueto 2° [Trio]
[l PARTE] [Il PARTE]
c. 29 33 37 45 49
Tutto Ci1 Cio D Ci1 Cu?
staccato
SKOoM): Tp T T I o I
HK (lam): t tP tP | S
Minueto 1°
[l PARTE] [Il PARTE]
c. 1 5 9 13 17 21 25
Con espiritu A A’ Bi1 Bii Bz A A’
SK (Sol M: T o, S
HK (Do M): T ..cooueeee. Do, T T,
Tipo formal Tipos fraseolégicos Proporciones
Minueto ||:A:[|:B A’:]| | Min: Pequefia frase ternaria (subtipo 4 con Antetidp) | A: 8 * B+A': 20
Trio [l:C:||:D C':|| | Trio: Pequeia frase ternaria (subtipo 1) C:8*D+C: 16
Minueto D.C.

COMENTARIOS
Tanto la seccién delinuetocomo elTrio siguen el esquema de la pequefia frase ternariguaun

los subtipos son diferentes. La estructura tonehdwimiento se basa aqui en el empleo efrig del
relativo menor de la HKlg m), no de la propia HK minorizada, como sucediéasBbnatas n° 9y 98.

486



ISONATA n° 99 en Do MR. 421-3 Il Mov.: Allegretto (“Rondé pastoril”)

6 Sonatas - Obra 82(3.783)

C. G 4 g 12 16 22 25
Allegretto  A; A, A Ay Bii Biz Bio

SK (SOIM: S T,

HK (Do M): T D M T T Do,

c 2¢ 33 37 4%

All A1.2 Cl CZ

SK (SOl M: T e

HK (Do M): T D D oo
c 4¢ 5% 52 60 6% 68 74 77
A2 Al.l’ Dl Dl D2.l D2.2 Dl Dl
SK(MipM): Tp ..cc.e.. T T TP e
HK(DoM): [t] T o, tPt o,

C. 7¢ 8% 87 912
Al.l Al.2 A2 Al.l’

HK(DoM: T D [ T

Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Rondé en 7 partes| A: Pequefa frase ternaria (subtipo 1) A: 16 (8)
AB[A] C[A] D A | B: Frase tipo Hibrido 1 (con c.i. expandida) B: 13

C: Frase tipo Hibrido 1 (con c.i. expandida y fiaalHC) C: 12

D: Pequefia frase ternaria (subtipo 1 con idea nergvandida) D: 22

COMENTARIOS

A diferencia de los anteriores, este movimiengpoaide al esquema dehdé en7 partes aunque
también aqui la reprise dees casi siempre parcial: despué8d#lo se recapituld,, y después d€ se
repite A, + A;{. Sin embargo, después de la secddsi se retoma el estribillo entero. De nuevo la
compleja estructura d8, C y D hace que los tipos fraseoldgicos mencionados séim uma
aproximacion que no puede reflejar todos los matipee aqui aparecen.
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ISONATA n° 99 en Do MR. 421-3 IV Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 82(3.783)

| PARTE (EXP.)
c. 1 7 14 19 23 28/43 34/49 38/53 57

Allegro Pii Pz Tii(—=P) Tio Tz Sa(=Ti) S22 Ss(—=Pu) K
l l l

HK: KS SK:
PAC HC-CF PAC
SKEBOIM: dPT SpeviccecceeT [T oot annna) T)
HK (Do M): T .o, S D Tpeeereeeenn. D D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 65 72 84 88 96/111 102/117 106/121 125
—P11 —K P11 51.1(—’T1.2) Si» 51.3(—’P1.2) K
R ! l
HK: HK:
HC-CF PAC

SK(SolM: T Sp Spd TIJ[S]S S

HK (DoM): D Tp LS o L R T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF | FP1 | Tii(—P) Mo—Pi, | cc.72-87 | I:27/37 c. 88
Sl_l(—>T1,2) Mo—T Il: 31/37 Pl.l
T: 64/68 S

COMENTARIOS?

Tipo y derivacionesDe nuevo basta aqui la reprise del primer médelaGrupoP —omitiendo después
todo el material funcionalmente innecesario auriqakiyendo el compas final dg =~ para consolidar
una Rec. con sentido completo. Por otra partajdasaciones tematicas sucesivas entre grupositarsat
proporcionan una gran unidad a todo el movimiento.

AcumulacionesToda la zona del Des. derivada de los arpegib&dgo conclusivo es una extensa zona
deacumulacionque aqui dura 15 cc. y se apoya en un ciclo des®endentes que conduce a la HK.

Crux. Tras unaRT que empieza en el c. 84 como final dadamulaciénlega la primerarux en el c. 88
con el retorno simultaneo deen la HK. La segunda en el c. 96 se ubica corpaige del Grup&®
transportado también a la HK, dando paso a los asagpde correspondencia.

126 Este movimiento fue originalmente editado por Rutmmo el segundo de Bonata n° 6@véase el
Apéndice 1). Hay bastantes discrepancias entrari@pm version del Vol. Il (como presunto integean

de dichaSonata n° 60y la que publica en el Vol. VI como parte deSanata n° 99tanto en lo que
respecta a variantes en el interior de los compam®e a la repeticion de los tres médulos del Gi§po
ausente en la primera version, pero que en ésfomiona 15 compases de mas a cada parte. Es
interesante observar —por la cercania cronolégalaparecido entre el motivo de apertura de este
movimiento y el del Il Mov. de I&onata n°® 98véase el comentario a esta sonata).
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ISONATA n° 100 en do m (dériceR. 422

SONATA AGRUPADA 100-103

| PARTE (EXP.)

c. 1 9 15 21 27 33
Adagio- P11 P T S S K
Largo ! ! !
HK: SK SK:
PAC EC PAC
SK Mi 5 M: TpT Dp DM T [TT T]
HK (dom: t...oeein. t tP d dP [tP] tP
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 40 46 53 59 64 70 76
—>T/K —>T —>P1'2/T —>P1'2 S S’ K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(Mij M):TTp Sp S d Sp [Tp]
HK (dom: tPt s sPdp s [ [ t [t t t]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.3 My —S I: 20/19 c.64
M: =S Il: 24/19 S
D/R: 24/19
T:39/43

COMENTARIOE”

Modelo formal-funcionay modificacionesLa entrada en el Grug®se produce a través de una cadencia

evadida debida a la elisién entre la resoluciéfad® de SKs: T (Siy M) y el comienzo del Grup§, lo

que clasifica a esta sonata dentroFefel1.3 Por otra parte, la modificacion &en la 1l Parte no es mas
que una pequefia elaboracién ornamental escrita dersion original del tema. Es interesante, desde
punto de vista cronoldgico, observar la similitugl thaterialK en esta sonata en comparacién con el
empleado en idéntica funcién enSanata n° 13%cc. 35 y ss.J?® También hay que resefiar que esta es
una de las pocas sonatas que lleva una indicaeidandpo tan lenta, y de hecho es la Gnica queyiaclu

dos términos alusivos a lesmpimas lentos posibled\({lagio-Largg.

127" A partir de esta sonata no es posible estableogiparaciones —salvo excepciones— con los
comentarios de Dieckow 0 Heimes, puesto que ebgsudieron analizar las sonatas de este volumen VIl
de Rubio, publicado en 1972 después de la redadeid@us respectivas tesis doctorales. La existelecia
algun andlisis de sonatas comprendidas entBoiata n® 10§ la Sonata n°® 13por cualquiera de los

dos autores se debe a consultas con otras edicjora®o son la de Rubio (Marvin, especialmente).
128 \yéase el comentario a Bonata n° 132donde se especifican ademas otros parecidosioustigon

sonatas precedentes.
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ISONATA n° 101 en Fa MR. 423

| PARTE (EXP.)

. ¢ # & 14 21 28  34/44 54 62
[Allegro] Pii P2 Pa1 Pz T/S:1(-P11) S22 & Ki Ki(-%)
lHK: SlK: lSK:
PAC PAC PAC
SK Do M): L T
HK (FAM): T oo D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 66 72 80 82 93/103 113 121
—Pay N T/S1(-P11) Sz S K1 Ko (-S)
! ! !
HK HK: HK:
HC PAC PAC
SK(DoM): S d sP dP S
HK (FaM): T Sp tP S LT, T )
Tipo | FP Derivaciones | Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP81|T/S1(-Piy) | T/S1 I: 20/46 c. 80
Ko (-S) I1: 13/46 T/S1
D/R: 13/46
T: 66/59

COMENTARIOS

Modelo formal-funcional En esta sonata se observa el poco habkRaB.1 —que sélo se encuentra

ademas en I&onata n° 941l Mov.)—, debido a la fusién de @ con el primer médulo del Grupa
Ademas de esto, se constata la clara PAC que @Ef@aupoP, la derivacién de la fusiém / S, ; del
primer médulo del Grup®, la derivacion d&, de S, y la PAC que separa la fraSede S,. El Des. esta

marcado por el ciclo de 22 que de&@eM asciende hast8ij M, una HKs donde se produce una HC que

prepara la reprise del Grufal coincidir suD con la HK:T.
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ISONATA n° 102 en re m (dériceR. 424 SONATA AGRUPADA 104-102

| PARTE (EXP.)
C. 1 7 13 17 19 22
Andante P T S1 S22 S3 Sa/K
! ! ! !
HK: SK SK: SK:
IAC HC-MC EC PAC
SK(am): s sP [P o, ]
SKs(DoM): Sp S T Tp
HK (rem): t t tP dP...cveeeee. d
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 26 32 41 46
P -T St Sia/ K<
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(lam): t ttP s s
HK (rem): d ddPt [t oo, .
Tipo | FP Derivaciones | Fusiones| Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux
SB FP 9.1 S3/ K Si1 | Mr=S1 I: 12/13 c. 41
S Mo—S12 II: 15/11 S/
Mo—Si3 D/R: 15/11
ME—SL3/ K T: 25/26

COMENTARIOS?

Modelo formal-funcionaly fusionesLa HC sobre l&b de Fa M antecediendo la llegada del Grufo
implica la existencia de una gken ese punto, lo que junto con la fusion del modimal deS con K
justifica su clasificacién dentro déP 9.1, un subtipo de modelo del que sélo hay otro ejenapl la
Sonata n°® 4compartido ademas confeP 11.2.

Variantesy modificacionesComo se ve en el esquema, los dos primeros nedeloGrupdS se ubican

en una Sk (Do M) que es el SKtP, y es en el médulo final cuando se alcanza la 8icipal. Sin
embargo, en la Rec. se produce una primera modiificaonal ers, ;, que se reexpone ya en la HK, tras
lo cual se omiters; ,y S 3 para alcanzar directamer8gs/ K, que a su vez es expandido por la repeticion
de los dos ultimos compases.

129| a Sonata agrupada 104-108parece asi ordenada en los dos Mss. en los quenserva (véase el
Apéndice 1). Sin embargo, la secuenciatatapi resultante Allegro — Andant¢ contradice la habitual
ordenacion Lento — Rapido de la tipica sonata enndavimientos. Como sucede en otros casos, puede
ser un error del copista o una particularidad d& ssnata agrupada, admitiendo que haya sido ciolaceb
como tal (algo que parece muy creible a la vistdadieééntica brevedad, sencillez temética e incluso
anomalias presentes en ambas sonatas). Bob vameAsias ordena en su tabla seglin la secuencia
original, pero las coloca al revés en la grabapara que el resultado sea el habitual esquema kento
Rapido.
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ISONATA n° 103 en do m (dériceR. 425 SONATA AGRUPADA 100-103

| PARTE (EXP.)

C. 1 10 15 25 32/40 48
Allegro P Tii T T, S K
presto | ! !

HK: SK: SK:
PAC IAC PAC

SK@Eolm: s ssPs [t]
HK (dom): t t ttPt [d d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 57 65 72 79 84/92 99
N —>P —>T1_2 Tz S K
! !
HK: HK:
IAC PAC
SK(solm: tP dP dP[s].......c........ s

HK (dom): dPS S [tocornenn.

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.1 I: 31/25 c. 79
II: 27/24 T,
D/R: 22/29
T: 56/51

COMENTARIOS

Aspectos generaleslo hay en esta sonata rasgos destacables, sal\a parecido entre su terRay el
utilizado en laSonata n°® 19también erdo m(dérico), escrita ademas en un compas equivalente (38 ést
y 6/8 aquella) y con un estilo semejante. Todo, gstdo con la tipologia utilizada, puede ser ungepa

de cercania cronol6gicd’

130 Hay una importante discrepancia en todos los digbsecuento de Dieckow, debidos sin duda a que
ella sigue la edicion de Marvin, que debe afiadiurabs compases mas respecto a la de Rubio, gae es |
gue yo sigo aqui. Su total es 59/57, y su D/R é343@971: 270).
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ISONATA n° 104 en re m (déricoR. 426 SONATA AGRUPADA 104-102

| PARTE (EXP.)
C. 1 7 1 15 21 29
Allegro P T Si1 S22 SEP) K(-P)
l l ! !
HK: SK SK: SK:
PAC EC EC EC
SK(am): s tG tG tGdPt......... t|
SKs(FaM): Tp T T T SP Tg
HK (rem): t t tP tP tP Sd

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 31 36 40 44 48 53 57 65

P -S.2 N P -T S/ & K
! ! !
HK: HK: HK:
HC EC EC

SK(lam): t.eeeeen. SP s S
HK (re m):

Tipo | FP Derivaciones | Fusiones| Var{ Modif. Acumul.| Propor. Crux
SB FP 13| S(P) Si1 | M-S I: 10/20 c. 53
K(-P) Sz | Mo—S2 1. 22/14 5
My —-S D/R: 22/14
T: 30/36

COMENTARIOS®!

Modelo formal-funcionay variantes Al igual que sucedid en I&onata n° 102con la que parece estar
agrupada, también aqui se expone la primera fredsrdipoS en una Sk (Fa M, el SK:tG), por lo que
la EC preparatoria culmina enTade esta region tonal, que oficia de punto intermeditre la HK y la

SK principal {a m). Es otro ejemplo més de la tipica exposicionres tonalidades que recorre las notas
de la triada principal. Ademas de eso, aqui el pdacSk se produce mediante un ascenso de 223, a través

deSol M

Modificaciones Al igual que en su pareja, en la Rec. se prodmeeprimera modificacion tonal &,
que se reexpone ya en la HK, tras lo cual se dfpitpara alcanzar directamerig que a su vez varia su
motivo melddico inicial, que en correspondencia leohParte deberia seg — sij} — siy —la

131y/éase la nota a Bonata n° 102
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[SONATA n° 105 en MiM - R. 427

| PARTE (EXP.)

c. 1 4/7  10/13 16 22/26 99 3717
Adagio Pii P2 P2 T S Kii Kiz
l l l
HK: SK: SK:
HC HC-MC PAC
SK do m: tP t [t oo, |
HK (Mi4M):T oo T TP Tp

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 36 44 49/52 56 58
—P; T S’ Kii  Kiz
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(don): sP [t [sP 9] tP
HK (Mi4M):S [Tp] [S Sp] [T, T oo, .
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 2 S Mt—T I: 21/14 c. 44
K M-S II: 13/14 T
My—-S D/R: 8/19
M:—K T: 35/27

COMENTARIOS

Variantesy modificaciones Tras un aparentemente inocuo y normativo comielazsorpresa llega en
esta sonata cuando Tase mantiene en lo que parecia la regiéon de pasa lzaSK convencionadp m

de camino haci&ij M), por lo quedo m(HK: Tp) se convierte aqui en la SK para la sec86nK. En la

Il Parte, sin embargo, Soler hace una modificatidral de |aT para que finalmente se quede en la HK,
de forma que la seccid + K se recapitule normativamente Kinj, M. Ademas de esto se produce una
ligera modificacion en el curso melddico del comipdsal con respecto al original. Es también reddé
que esta es otra de las pocas sonatas de Solke\Guana indicacion de tempo tan lenta.
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ISONATA n° 106 en mi mR. 428

| PARTE (EXP.)

C. 1 5 12 18 25 30
[Allegro] Pii Puof T Si1 S22 S2> K(-S0)
Il-|K: lSK: éK:
EC IAC EC
SKGSolM: TpT Mo T |
HK (mim): t t tP tP

Il PARTE (DES. + REC.)
c. 39 45 57 63 70 75

—P11 =P/ T S1 S22 S2> K(-5))
! !

HK: HK:
IAC EC
SKSolM: T d Tp Tp
HK (mim): tP dp t [ t]
Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif.| Acumul.| Propor. Crux
SB FP11.2 | K(-S.) P/ T I: 11/27 c. 57
II: 18/26 Si1
D/R: 18/26
T: 38/44

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalLa clave para este modelo estdPen un segmento del Grug®que empieza
oscilando hacia &P sin conviccién, y solo al final se confirma quen@ hay vuelta atras, por lo que
adquiere también la funcion demediante la fusion caracteristica de este modeldl Parte realiza una
rotacion perfecta de la | Parte, aunque la cit®®gdg T es una compleja elaboracion muy cercana a la
tipica mecanica del desarrollo clasico.
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ISONATA n° 107 en Fa MR. 429

| PARTE (EXP.)

C. 1 7 11 17 21 26/31 36 38 45 53

Allegretto  Py; Py, Pii P T(-Puy) S K S1 $2(-9) K
l l 1 l

HK: SK: SK: SK:
PAC EC PAC PAC
SK Do M): S Mo, t DT T|
HK (FaM): T .o, t T e, T D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 55 61 65 69 73 79 89/94 99

P11 P12 Pyt Pz T N S K
! 1 1

SK: HK: HK:

HC EC PAC
SKMDoM): T.ooveirerns ET s [D S]s S
HK (FaM): D ..o d D [SPT]T
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1.1| T(-Pyy) P11 Mo—-$S I: 25/29 c. 89

S2(-9) S1 lI: 34/12 S
S D/R: 34/12
T: 54/46

COMENTARIOS

Derivaciones variacionesy modificacionesPuede sorprender la insercién de un peqieaotes de la
finalizacion del GrupoS. La explicacién radica, por una parte, en querat tde unaanticipacion
funcionalde un material que suena antes de la llegada dspscio temporal, que se sitla al final de la
Exp., asi como unanterpolaciéon Pero aqui entra en consideracién otro factodeldvacion deS,, a
partir deS; (aunque ubicado aquél en la SK);, lo que origina la consiguiente repeticion dearat en la

| Parte. Sin embargo, en la Il Parte se producemudificacion por omisién total de la fraSg en parte
para evitar la repeticion de material que ello sy en parte porque esa repeticién implicariampasr
una HK:D que ahora esta fuera de lugar, puesto que estmremal ya ha sido ampliamente utilizada
como SK al final de la | Parte y al comienzo dél IRarte. Esto explica que ahora se reexpongaladlo
frase S, y, tras ella, el pequefid que ahora si encaja en su posicion funcional grackcon caracter
retroactivo, su nomenclatura anterior.

Otros aspectasResulta también resefiable el comienzo de lartePque no se limita a reexponer una de
las frases d@, sino que recupera el Grupoentero en la SK, con idéntica estructura tonaldpece@ndo

asi una casi perfecta rotacion de los materialedaanas pura versién de la sonata binaria segun la
concepcidn tematico-estructural de Hepokoski & Barc
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|SONATA n° 108 en Do MR. 430| “Del gallo” SONATA AGRUPADA 112-108

| PARTE (EXP.)
c. 1 9 16 24 30 40

Allegro P P T Ty-P) S(-P) K(-P)
! ! !

HK: SK: SK:
EC HC-MC PAC
SK (Sol M: s M
HK (Do M): T .o, T [d] D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 51 59 77 82 92
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(SolM: T T S [s] S
HK (Do M): D D T[4
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 | T,(-P) I: 29/21 c. 77
S(-P) I1: 31/22 T,
K (-P) D/R: 25/28
T: 50/53

COMENTARIOS
Derivaciones La unidad del material tematico resulta evidemtia vista de las derivaciones. Se trata

ademas de una de las sonatas mas simples en @udatoonstruccion tematica, basada casi toda en
grupos melddicos unitarios sin division modular.
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ISONATA-RONDO

n° 109 en Fa#R. 431

SONATA AGRUPADA 109-56

cc. 6 & 10 16 28 32 38 44
Allegretto  Aix A A JAVERS Bii Bz B B2
SKPoM): S...... T d S dP[Sp]
HK (FaM): T oo, TpD T LI D SpT S [Tp]
c 52 58 62 68 76> 80" 8% 8% 9F 99
Alr A2 A JAVERS Cii G2 G Gy Cua< Cpa<
SKOOM): Tp T, D] T oo
HK (FaM): T oo, TpD T DP Do, Do,
c 105 117 1158 127
Alr A2 A JAVERS
HK (FaM): T oo, TpD T
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Rondé en 5 partes| A: Pequeia frase ternaria (subtipo 1/2) A: 24
ABACA B: Pequefia frase ternaria (subtipo 1/2) B: 28
C: Pequeia frase ternaria (subtipo 1) C: 29

COMENTARIOS

Segun los dos manuscritos que contienenSmtata-Rondgreste movimiento se sitla antes de la
Sonata n° 56con la que aparentemente puede formar una sagetpada, pero seria el Unico caso en el
que el primer movimiento de esta estructura eoodd y el segundo un movimiento lento. No cabe duda
de que habria sido mucho mas habitual el ordemsoyaunque también cabe considerar la posibiligad
que se trate de dos movimientos pertenecientea aamata en tres o0 en cuatro movimientos. Séldeexis
dos grupos de sonatas multimovimiento en los quengdee el rondd: I®bra 72 de la que Unicamente

se conservan dos sonat&®fatas n° 6% 62) y dos rondés §onatak- Rondds n° 58 59), y laObra 82

de la que se conservan Bsnatas n® 97-9%n este caso se trataria de dos movimientososusdpiados
fuera de su contexto, pero no se puede dejar devavs—como aval de esta tesis— la similitud eatre

tema de este rondé y el comienzo del 1° mov. $ofeata n° 62
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[SONATA n° 110 en BeM —R. 432

| PARTE (EXP.)
c. 1 8 12 17 25

28 35 41 46

Largo Pii P2 Piz Tig Tio S S. S K
cantabile ! ! !
HK: Sks SK:
PAC IAC IAC
SK (Laj M): S dPtP [t [S] T T]
SKs (Doj M): SPD T Tp [SP] TP
HK (Resp M):T .coceeeviieveeeee. TS dP d [T] D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 51 60 69 75 81 86
—Tya — T S S S K
l !
HK: HK:
HC-MC IAC
SK (LapM): [T] sP sP s S
HKs (Mi M): [DP] T T Tp Tp
HK (Res M): [D] tP Pt [t [S] T .ovvorens T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.3 S My—-K I: 27/23 c. 69
II: 18/22 S
D/R: 18/22
T: 50/40

COMENTARIOS

Variantesy modificacionesEl ciclo de 52 descendentes a partir de FKjue se inicia con la transicion
conduce a una Sksobre la cual se produce una primera;3KC antes de entrar en el GruoComo
dicha Sk es el SK:tP (relativo mayor de la ténica minorizad&, pone de relieve esta relacion al
ubicarse en SKt, aunque pronto se produce un amago de tonicadizade la SK{S]. La D de esta

region tonal no realizada es ya la propia $Ken la cual permanece el resto del Gr8po

La modificacion de&K en la Il Parte consiste en una simple varianteddied y ritmica que no
altera la estructura armoénica de este Grupo comoluBor otra parte, esta es otra de las pocasaode

Soler que lleva una indicacién de tempo tan lenta.
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ISONATA n° 111 en Re ¥R. 433

| PARTE (EXP.)

C. 1 7 18 24 32 38 42 48 52
[Allegro] Pii Pz Tix Ti2 Sii S22 S7 S22 K
lHK: SlK: lSK:
HC HC-MC PAC
SK (La M): SP SP s ot [T, T|
HKs (Fa M): T T Tp Dp DP
HK(ReM: T.oeeene tP tPt d D

Il PARTE (DES. + REC.)
c. 57 64 70 79 8 93 99 103 109 113

P11 —P11 =P —T1 —»Tis S S Si S K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC

SKLaM): T tP tPt tPs ssGsS

HK (ReM: D dP dPd dPt ttGH T T

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB FP 2 I: 31/25 c. 90
II: 36/25 Si1
D/R: 36/25
T: 56/61

COMENTARIOS

Aspectos arménicod.a HKg utilizada aqui proporciona otro ejemplo de expdésien tres tonalidades
que recorre las notas de la triada principal mmaata (HK:Re M HKg: Fa M; SK: La M). La llegada de

la HKg se produce sin mediacién alguna, y en ella seaudpian parte de la transicién, aunque finalmente
acaba aproximandose a la SK a través del relavia gropia HI (re m), que es ya la Sks, y de ahi
mediante un ascenso de 52 se alcanza la SK, a@mgmedo menor. Sera con la llegada del Grapo
cuando se consolide finalmente la SK en modo madyocrux se ubica tres compases antes de la reprise
deScon la repeticion literal de la dltima fraseTdg ahora en la HK.
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ISONATA n° 112 en Do MR. 434] SONATA AGRUPADA 112-108

| PARTE (EXP.)

. 1 4 7111 17 23 27 300 35 43 48
[Allegro] Pii Pit Piz Tir Tio S1 S22 S K1 Ko (- T1a)
lHK: lSK: lSK:
PAC HC-MC EC
SK Sol M: S[d T L T oo .
HK(DOM): T.oooeeveveeererennn.. T [SP] D D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 54 73 7785 80/87° 92 100 105
—T11/T12 -T2 S’ S S K Ky (=T
! !
HK: HK:
HC-MC EC
SK(SolM: [T]Sp[i] dP S
HK (Do M): [D] Tp[d] s T, T oo o
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 Ky (> Ty My —Si1 I: 27/26 c. 77
My —-S I1: 24/33 4
My =K, D/R: 24/33
T: 53/57

COMENTARIOS

Derivacionesy modificaciones La segunda frase del Grupo conclusivo derivac-&dl la figuracion
sincopada— d&; ;. Las modificaciones que se producen en el G&ipo la Il Parte son de dos tipos. Por
un lado esté la repeticion de la fr&eque en la | Parte no tenia lugar, y sobre togonmedificaciones
melddicas de autenticidad un tanto dudosa, ya his.ede esta sonata muestra otros errores evislente
gue permiten dudar de estas variantes, por lo guejbe dejar a criterio de intérprete el reprodastas
modificaciones tal y como hace Rubio o bien reegpdos temas tal y como se escuchan en la Exp (per
en la HK, naturalmentéj?

32 Un rapido vistazo permite observar errores corsmiguientes: c. 18 (m.i., Iéasiere-so); c¢. 19 (m.i.,
léasesi -re-soltodo el compas); c. 48 (m.d., léasesis-sol-re-sj y m.i.,sol-re-sj ya que de otro modo

la armonia es ininteligible; comparense con lo$0e51, que aunque no son iguales, son equivalemtes
conK, en la Il Parte); c. 79/80 (m.d., léasedo-si-la-sol, la-sipara mantener la igualdad con la | Parte);
c. 81 (m.d., léasee-doal comienzo, por lo mismo).
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ISONATA n° 113 en mi mR. 435 SONATA AGRUPADA 113-129

| PARTE (EXP.)

C. 1 6 11 16 23 27 29
Andante PANT PCONS Tl Tz Sl.l Sl.Z(_' TZ) K
! ! ! ! !
HK: HK: Hk SK: SK:
HC PAC HC HC-MC PAC
SK i m): ssP st (R i
HK (M) e, t Pt d d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 32 38 49 53 55
—T, =T S1 S-T) K
! !
HK: K
HC-MC PAC
SK((sim: tG sG — [sP] S
HK (mim): tP sP sG [tP] I L]
Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif.| Acumul.| Propor. Crux
SB FP6.3 | So(- Ty cc. 38-46| I:22/9 c. 49
II: 17/9 Si1
D/R: 17/9
T:31/26

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionaly acumulacionesOtro ejemplo deFP 6.3 que alna un GrupB construido
como un periodo —con una HK: HC entre antecedentingecuente y una HK: PAC cerrdndolo— con una
modulacién a la SK efectuada en dos fases durantarisicion: tras una clara HC sobr®lde una HiK

local (Sol M) al final deT; se prosigue la modulacién hasta alcanz® e si m(la SK) mediante una

HC que cierral, y prepara la entrada del Grugo En esta sonata se produce también un pasaje de
acumulacionde 9 compases, un poco por debajo de lo habpaad, hay que recordar que aqui el tempo
es mucho mas lento que en otros casos simitates.

133 Dieckow pone esta sonata como ejemplo del tipatacude sus grupos de temas iniciales, en la
variante de orden alterno. Oala ubica en el c. 11, y la segunda unidad temé&ter@e a continuacién, en
el c. 17 (1971: 33; véase el Apartado 3.1.4 pasaexplicacion de los tipos tematicos establecidowdg
autora). Mi andlisis muestra sin embargo que tddoagerial que se inicia en el c. 11 debe considera
funcionalmente como uriacon dos frases bien diferenciadas.
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ISONATA n° 114 en re m (déricoR. 436

| PARTE (EXP.)

C. 1 7 13 19 27 35 42
Allegro Pii P2 Tix Tio St Scons K
! 1 1
HK: SK: SK:
PAC HC-MC EC
SK (Fa M): TPT o

HK (rem): [s] t............. t tP. tP

Il PARTE (DES. + REC.)
c. 51 56 60 65 73 81 88

N —Swr P11 -Tis Swr Scons K
! !

HK: HK:
HC-MC EC
SK(FaM): T S T T [Tp] Tp

HK (rem): tP sP tP tP [t]

Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif. | Acumul.| Propor. Crux
SB FP 1 I: 26/24 c. 73
II: 22/24 S&NT
D/R: 22/24
T: 50/46

COMENTARIOS

Aspectos tonale€! comienzo de esta sonata plantea un equivoed, tga que se sitla aparentemente en
la HK: s, mediante un motivo fugado de dos compases qugaddiaramente la triada ¢el mcon su
sensible como bordadura. En los cc. 4-5 se prodnaeespecie de respuesta de fuga en la m.i., abicad
una 52 alta, por lo que suenarerm ahora mas claro por la intervencién de un coofets en la m.d., y

en dicha tonalidad permanece el resto del GRip8

134En el c. 45 de esta sonata hay un error de mdrmpista no subsanado por Rubio, que hace petder e
sentido melddico y arménico al pasaje. Hay doscsohges, comparando el Grupo conclusivo con su
equivalente en la Il Parte. La primera es camhiaiaen.d. la figuracién de las tres dltimas notasla
negra ysol negra, dejando éh negra para la caida en el c. 46. La segunda ekiaaen la m.i. eto
negra final por ufia negra, en consonancia con el c. 91.
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ISONATA n° 115 en re m (déricoR. 437

| PARTE (EXP.)
c. 1 5 9 13 17 22

[Andante] Pi; P/ Ty To1x Toz (5P12/ Ty S(-P11) K

l l ! l
HK: Hi SK: KS
PAC HC HC-MC EC
SK(am): s sP TP,
HKs(FaM): Tp T D e Dp
HK (rem): t t tP AP e, d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 25 29 33 35 43 48
Pii —Po/Ty -T21 N S(-P11) K
! !
HK: HK:
HC-MC EC
SK(am): t sP sP sG tP s S
HK (rem): d  tP tP sP dPt [t Tt
Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var. Modif.] Acumul.] Propor. Crux
SB FP11.2 | T, (o P/ Ty) | Pi2/ Ty I: 16/8 c. 43
S(-Pyy) II: 18/8 S
D/R: 18/8
T: 24/26

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalLa peculiaridad del planteamiento tematico —equel se produce la fusion del
segundo médulo del Grup® con el primero de |Id- conduce aFP 11.2 con una Hk HC por el
camino (semicadencia en ade Fa M) que proporciona un doble ciclo de 32 en espejtadExp.: a
partir de la HK e m) se alcanza la HK(Fa M), y en su segunda fraseTase detiene en el SKP (Do
M) del cual deriva definitivamente la Ska ().
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ISONATA n° 116 en Sol MR. 434 SONATA AGRUPADA 35-[52]-116

| PARTE (EXP.)

C. 1 7 15 21 35 45 54
Allegro Pri P P T S, (+Py) S (-P1) K(-P1y
lHK: I-l|K: lSK:
EC IAC EC
SK Re M: SdPTPAdS]  [Teoooooeocieieieieeceeceeen T ) .
HK(SoIM: T....coevvvvvvvveeeeeen.. T [d S Dp Sp T D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 57 59 64 66 80 107 112 121
—P11 —P13 —»P11 =Py —P; [5] (—* Pz) S (—* F>1.1) K (—* Pl.l)
! !
HK: HK:
HC EC

SK(ReM: T Sp SP Dp DsPs S

HK (SolM: D Tp TP Dg SPtPt [T T
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.1| S (P, Mo—S I: 34/22 c. 107
S (-P) II: 50/17 S >
K (=P D/R: 50/17
T: 56/67

COMENTARIOS®*®

Tipo y derivacionesLa gran duracién del Des. sitla la Il Parte ablbade superar el umbral del 20 %
sobre la duracion de la | Parte, es decir, de atirs@ ensonata mixtaPor otro lado, las derivaciones en
la seccionS + K respecto al Grupd proporcionan una clara unidad tematica a toda la.oba
modificacion deS; en la 1l Parte es consecuencia de la repriseneo cic. de un material que en la | Parte
ocupd 10 cc. por omision de la repeticion.

135Ver Apéndice 1 para todo lo relativo a la posB@nata agrupada 35-11635-[52]-116.
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ISONATA n° 117 en re m (déricoR. 439

| PARTE (EXP.)

c. 1 12 20 26 35/44 52 57
[Molto Pii Pz Tia T S K K
Moderato] l ! !

HK: SK: SK:
PAC HC-MC IAC

SK (a m): dpsP [dP ] s [, T, ]

HK (rem): t....eee. s tP[s d]t d

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 64 72 86 94/103 111 116
-P11 -»S =K S K K’
! !
HK: HK:
HC-MC IAC
SK(lam: t [tp—] - tpDG]Js] S

SKs(don): Tp[ttP] tP t sP [Sp] Sp

HK (rem): d [dpsG] sGdp- [t [, T, .

Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif.| Acumul.| Propor. Crux

SB FP 1 I: 34/29 c. 94
II: 30/29 S
D/R: 30/29
T: 63/59

COMENTARIOS

Aspectos tonalesEl Des. de esta sonata esta centradal@m una sorprendente $Kjue se puede
entender como el SKp (relativo minorizado de la ténica visto Enm), como si quisiera continuar el
ciclo de 32 que se abre en la | Parte con la teKrj, elFa M de la transicion y la SKg m). Eso explica
tonalidades tan lejanas a la HK y la SK cokligy M o La 4 M, que en algin caso no se pueden cifrar

desde la HK o la SK.
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ISONATA n° 118 en la mR. 444

| PARTE (EXP.)

C. 1 5 9 17 25 37 43 47 55 59
Allegro Pi1 Pi2 Piz Tig Tiz Ti3(-P13 Si1 S2(- Pig Si1 S2/K
N ! N
HK: SK: SK:
PAC HC-MC PAC
SK i m): [tP sG] sSPdP T t R I
HK (lam): o, [dPsP]tP S D d d
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 67 72 80 85 94 98 102 11014 1
- I:)1.3 - Pl.2 - I:)1.3 - Tl.2 —’Tl.l Sl.l S_'L.Z (—’ P13) S_'L.l S_'LZ/ K
! N
HK: HK:
HC-CF PAC
SKmim: sP sPdp dp — sP sP s S
SKs(DoM): T T Sp Sp dP T T Tp Tp
HK (lam): tP tP s s SG P tP [T
Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif. | Acumul.| Propor. Crux
SB FP9 Ti3(- P13y S/ K cc. 72-79| |:42/24 c. 98
Si2 (- P13 I1: 31/24 Sia
D/R: 31/24
T: 66/55

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalOtro de los ejemplos dEP 9 en su versién original. La ausencia de un cierre
convincente para el Grup®obliga al segundo médulo &a asumir también la categoria funcionakgle

en un claro proceso de fusion.

Aspectos tonaleg acumulacionesTambién aqui, al igual que en la sonata antegidDes. parece estar

mucho mas cerca de una Siue es el HKtP (relativo mayor de la tonica principal) y el S&P o tG.

Por otra parte, también en el Des. se produce aoepo deacumulaciénbasado erP;, y en una

progresién ascendente de 22 M.
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[SONATA n° 119 en §M -R. 441

SONATA AGRUPADA 132-119

| PARTE (EXP.)

C. 1 7 12 19 23 30 36 42 246
Allegro Pii Pio Pia< Tin Tio S1(-»P12 S26*Pr) Kii(- Tid Kio
airoso l ! !

HK: HKs: SK:
EC HaoC IAC

SK (Fa M): S SR o I 1 | S o

HKs (re m): sP sPdP t tP
HK (Sis4M): T v T TSPDp D
Il PARTE (DES. + REC.)

C. 53 56 60 64 79 82 88 94 208

-P11 5Tz Ty T [Ted S1(-P12 S20Pr) Kii(- T Kio
! !
SKs: HK:
HC-MC PAC
SK(FaM): T Tp d D TPSg[-]1DpSp S
SKs(solm: dP  d s S D Tp[Dp] Spt tP
HK (Si4M): D DpSPSP  DP— [sGIDGTP | T T oo
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones| Var| Modif. Acumul.| Propor. Crux
SB FP4.1 | S1(-P1y) I: 29/23 c. 79
Si2 (P 11: 29/23 [T1d
Kii(= Tio) D/R: 26/26
T: 52/52

COMENTARIOS

Derivacionesy aspectos tonaleg odo el Grupd deriva del Grupd®, pero invirtiendo el orden original.

En el segundo modulo la derivacion es mas sutilg@rambios de octava y la inversion del motiva. L

T se basa en ciclo de 22 ascendentes que culmimaseHKs: HC (semicadencia sobreladere m que
es aqui la tonalidad inicial secundaria) cuya iogaién se trunca por la caida en la $d ). Por otra

parte, el Des. recorre tonalidades muy lejanasrdditd original, y en ese contexto la tonalidad mas

cercana a varias de ellas sigue sier@lm pero muy préxima a ella se encuersgoh m que ejerce aqui
de SKsy propicia el mismo recorrido tonal desdetax que el observado en la | Parte.

Modelo formal-funcionalLa modulacion engafiosa hacia unasHKlesmentida luego tras superar la
seccionP + T por la clara entrada en la SK sin mas dilaciérepigia aqui el segundo y dltimo ejemplo

delFP 4.1(junto con laSonata n° 2}
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ISONATA n° 120 en re m (déricoR. 442 SONATA AGRUPADA 49-120

| PARTE (EXP.)

C. G 4 107 23 3% 3¢
Allegro P11 P2 T(-Py) S S1 S$2/K
spiritoso l ! !

HK: SK: SK:
HC HC-CF IAC

SK (a m): dP [t] [T, l..

HK (rem): t i, S [d] d

Il PARTE (DES. + REC.)

P+ T P+ T [T] S S1 S$2/K

HK: HK:
HC-CF IAC
SK(am): dP sP dP T [s] S
HK (rem): S tP S D Y OO o
Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif.| Acumul.| Propor. Crux
SB FP9.2 | T(-P1y) S/ K cc. 37-44| I: 22/23 c. 62
cc. 79-86| II: 19/23 [mn
D/R: 16/26
T: 45/42

COMENTARIOS®

Modelo formal-funcionaly acumulacionesEsta sonata utiliza de nuevo &P 9, pero no el modelo
original, sino una de las variantes. En este caemas el segundo médulo de la fr&ese organiza
como unaacumulaciénde 8 cc. que empieza invariablemente con el misiivo ocupando la primera
parte del compés, creando un ostinato que sélesselive con la resolucion en la SK del c. 45, paue
asume también la funcion de Grupo conclusivo aésale la fusiors,, / K. Lo mismo sucede en la Il
Parte, por lo que esta sonata es el Unico ejempéo apntiene doscumulacionesque ademas se
producen en zonas tematicas y no en el Des., carsalb el caso en la mayoria de las sonatas.

136 Esta sonata cierra (a falta deSanata n° 157el Manuscrito Guinard, formando Sonata agrupada
49-120enre m De nuevo hay que lamentar que la numeracion d@oRoos haya privado de la
ordenacion original de este manuscrito, integradsuemayoria posonatas agrupadas
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ISONATA n° 121 en Do MR. 443

| PARTE (EXP.)

c. d o9 15 21 25
[Senza P T T, S S/K;
tempo] l ! !
HK: SK: SK:
PAC HC-CF PAC
SK@SolM: S[PT] T LE—
HK (Do M): T T[S D] D D
Il PARTE (DES. + REC.)
c. 3¢ 3¢ 46" 52 55 59 63
P N —P [T1'] S S/ Kl K2
! !
HK: HK:
HC-CF PAC
SK(SolM: T [d S] dPT S S
HK (Do M): D [Sp T] SDT [T, T]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 9 S/K; Ma —K; I: 20/9 c. 52
II: 24/11 S
D/R: 24/11
T: 29/35

COMENTARIOS®

Modelo formal-funcionay modificacionesUno de los ejemplos mas sencillos no séloFdeI9 —por la
fusion S / K, — sino de construccion tematica en toda la obrs&Sdler, ejemplo claro de un estilo
plenamente galante. La modificacion en el Grupakmivo consiste en la adicion de un nuevo material

K al grupo conclusivd®

137 Esta es la sonata que abre mi ediciér2@eSonatasSobre la gestacién de esta publicaciéon que

completa (por ahora) la edicion integral de lasatasde Soler, véase el Apéndice 1.

138 | as dudas sobre la autoria de esta sonata parsistigalmente. Bob van Asperen no la incluyé en su
integral, aunque Gilbert Rowland si lo ha hechagl& Aretina realizé la primera edicién. Sin emioarg
Luisa Morales ha localizado dos nuevas fuentestiesenata que la atribuyen a Moreno y Polo. Véhse

Apéndice 1 para un estudio méas extenso de lasefsi€let esta sonata.
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ISONATA n° 124 en Do MR. 446

| PARTE (EXP.)

c. 1 11 18 23 31
Allegro P T S S< K
non molto l l !

HK: SK: SK:
PAC HC-MC eA

SK (Sol M: ST

HK (Do M): T TD D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 37 47 52 54 59 67
N —P [Tl S S< K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(SolM: st [d Sp] Sp S...... S

HK(DoM): t d[SpTp] TpT........

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1 I:17/19 c. 52
II: 17/19 [m
D/R: 17/19
T: 36/36

COMENTARIOS

Proporciones Pocas veces se puede observar una simetria guilibeo tan exacto no sélo en las dos
partes, sino entre la distribucién interna de taxiones? + Ty S + Ken la | Parte y el Des.§ + Ken
la Il Parte, que es exactamente la misma en andsosc
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ISONATA n° 125 en do #R. 447

| PARTE (EXP.)

c. 1 9 19 23 31 38/44 50 68
[Senza Pii P Tia T Tz S S $</K
tempo] l ! ! !

HK: SK: SK: SK:
IAC EC EC IAC

SK Mi 4 M): T e T [SITIS] T....|

HK(dom: t................. tP tP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 75 101 105 113 121 125 129
Py ->Ti1 -»Tio -Tis [81’] -Tis Ti3
!
HK:
PAC
SK(Mijs M): T Sp S T o Tp
HK (dom: tP s SPor tP o, t
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SE FP9 S,</K Mo—-S I: 37/37 c. 129
MT—Sl I1: 63/0 Ti3
Mo—-S D/R: 54/9
Mo —K T: 74/63

COMENTARIOS

Tipo. Mas alla del hecho de acogersé&Rl9, como ya ha sucedido en unas otras sonatas aatgrasta
obra debe ser considerada como un tipsateta especiglSE), por cuanto no cumple ni siquiera con los
principios mas basicos de la sonata binaria. Ect@fenientras que la | Parte encaja efel9 con una

SK: EC que cierra anticipadamente el Gr@¥d’ la Il Parte empieza con un extenso pasaje derim

0 menos claramente & ,, dando paso después a derivaciones deglae parecian apuntar a una pronta
Rec. del Grup&. En lugar de ello, la vuelta & es parcial y, lo mas importante, se ubica todanikae
SK, al igual que la posterior derivacion Be, y no serd hasta la repeticion e a partir de larux que

se restablezca la HK, en el dltimo momento y sirtigmpo a la Rec. del Grugen dicha SK. Todo ello
constituye una anomalia excepcional respecto ajuigaltipologia de las posibles y hace innecesario
crear un tipo especifico para este caso, mas ellaanentado. Queda siempre el beneficio de la duda
sobre la autoria consciente de esta extrafia spoafsmrte de Soler o la posible incompetencia dpista

de este manuscrito. Sin embargo, en este casolteBtmata n°® 128omo lan® 127que aparece después
en el Ms. Bc 751/4 de la Biblioteca Central de Caiga estan escritas con una perfecta grafia, rsin u
solo error y con un trazo que revela una ciertaeg&pcia, por lo que hay que pensar que Soler ha
buscado aqui nuevas soluciones para el equililntie goartes desde el punto de vista tonal y tematic
aunque el resultado sea desconcertante a nueitoss o

139 pyesto que el resto del Grupo se basa en unaritongada.
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ISONATA n° 126 en do m (dériceR. 449

| mov.: Andante

| PARTE (EXP.)

C. 1 4 10 13 18 21 27 34
Andante Pii Piz Piz Tii(-Pi2) Tz Sant Zons K(-P1a
lHK: l SK lSK: lSK:
PAC HC-MC HC PAC
SK (Mi 4 M): Tp TpT L T
HK(dom: t.iiie, L t tP tP
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 41 48 52 54 56 60 62 66 72 79

—P11 N N, —T12 N; N, [T1.2] Sant

%ONS K (_’ P1.3)

! ! !
HK: HK: HK:
HC-MC HC A€
SK(Mijs M):T[SP]SP.cceeeeeeeeeeiiniiinenn Sp TP Tp
HK (don): tP[S] S.ccvoviieeeinnnne, s | ST (R L
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var.| Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 | Tyi1(-Pyo) I: 20/20 c. 62
K (-P13 Il: 25/20 [Tid
D/R: 21/24
T: 40/45

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalAl igual que sucede en otros casos tantoFtRell como de otros modelos, el
GrupoS esta construido como un periodo, una variantéivataente frecuente tanto en sonatas cercanas
todavia al estilo scarlattiano como especialmentéas sonatas en varios movimientos de sus Ultimos
afios. Ademas de esto, la derivadid(- P, 3) proporciona una simetria tematica no estrictiadrParte,
mientras que en la Il Parte esta derivacion seigaimfundir con un amago de Rec. inversa si n@mfue

por la perfecta concordancia entre las secci@ne& de ambas partes.
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ISONATA n° 126 en do m (dériceR. 449 Il mov.: Allegro

| PARTE (EXP.)

. 1 7 14 18 25 29 33 39  4#571? 58 62
Allegro Pii Pz [Pud] P2 Tiz Tia(-Pi) T Si1 0 Qo Ky K>
lHK: le lSK:
A® HC BA
SK (Mi 4 M): TP T oo Mo, T oo, .
HK (dOm: bl t P tP

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 70 75 86 103 16815 127 126
—P14 —P1 —T, S S Ky K>
! !
HK: HK:
HC PAC
SK(Mijp M): T [Dp] Dp[d Tp] Tp
HK (don): tP [d] d [dpf] [ Lo, .
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 | Tis(- P1y) I: 38/31 c. 103
II: 33/31 S
D/R: 33/31
T: 69/64

COMENTARIOS

Aspectos tematicog armoénicos El maduloP; , esta construido sobre uilg,, por lo que también lo
estan sus derivacioneE, ) y todo el pasaje del Des. derivadoRde (cc.75-85)*° Por otra parte, el final
del Des. se basa en una sorprendente secuenciaicantue se mueve por movimientos cromaticos
internos de las diferentes voces implicadas destlenhasta alcanzato mpoco antes de la reprise del
GrupoS pero haciendo oir entre medias regiones tonal@®si 4 m, mi my fa m

190 En el texto critico de mi edicién de estas sonamgproponen algunas modificaciones para este
material tematico con el objeto de solventar cgeitaonsistencias del Ms.
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ISONATA n° 127 en Re MR. 449

| PARTE (EXP.)

C. 15 9 19 25 35 42
[Senza P Tii Tiz T S K
tempo] l ! !

HK: SK:  SK:
PAC PAC PAC

SK(aM: ST [SSpISp T

HK(ReM: T TD [TTp] Tp D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 47 55 65 73/79 85 92
P T, Np. N S K
N N
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(LaM): TSPdS dPT s S
HK(ReM: DTP SpT S D't
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1.1 I: 34/12 c. 85
I: 38/12 S
D/R: 38/12
T: 46/50

COMENTARIOS

Aspectos tematicosa fraseT, reline las caracteristicas de uno de los tiposade fnicial del Grup&,
aquél cuyo comienzo se sitla armdnicamente sobi®KelSp y después se alcanza la SK:por
progresiéon descendente. Sin embargo, a la vistsudeomportamiento en la Il Parte, con una reprise
prematura a los 8 cc. de comenzar que reproduc@seho esquema arménico en la HK, parece mas
aconsejable considerar corBda frase tipo periodo que se inicia en el c. 2fdd cuenta de la brevedad

de esta seccidd + K, brevedad que ya se ha observado en otras ocasione
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ISONATA n° 128 en mi m (RONDOR. 45(

| mov.: Andante

| PARTE (EXP.)

c 1 5 10 14 18/22 26 30
Pii P Pz T S(-P) K [K]
SK S0l M SP Dp [T To...... |
HK (Mim): toeee, T Sd tP
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 33 42 46/50 54 58
-P -T S(-P) K [K]
SK (Sol M): Tp Dp Dg sG Tp
HK (mim: t d Sp DP [ t o |
LIl mov.: Allegrp
| PARTE (EXP.)
C. 61/64 68 71 75
Py Py Po1  Pas
SK (Sol M:
Hikim): t tP o [t]
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 107 110
-P N
SKEolM: T tP T
HK( m):
|Rondé6 en 7 partep
C. 1 61 80 91 107 123 133 151 175
Andante A [A] [A] A(Codal)
Allegro B; B, C B, B, (Coda 2)
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ISONATA n° 128 en mi m (RONDOR. 450(continuacior)

[EXP.]

80 84 87

Pi —P P

T

t tP o

A
[DES.] CODA1
123 127 130 151 155 158 163 167 170
P11 P11 Px P P P P P K
T Tp T T Tp
A [ PP | ETTTTPPRRT tP tP | EPUUPTR

A
91 94 98 102
T S:1 S2 Ss K
T, LI T |
t P
CODA 1 CODA 2
133 137 142 146 175 178 183 187

RT 21 S22 Ss K Si1 S22 S K
T

| SPUPPRN | TP POOP t t
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COMENTARIOS

Nos enfrentamos en el caso de &iaata n® 128Rondg a una de las obras mas extraordinarias y
complejas desde el punto de vista formal de Sqlerte- con las ya analizad&onatas n° 3¢ 81y la
cercanaSonata n° 138 y lo primero que habria que observar es, prewsée, la sorprendente laguna
tedrica y analitica que ha permitido que esta pbse practicamente desapercibida. No cabe dudaede g
la razon principal estriba en la existencia de imea edicion, la londinense de Marvin de 1968tauno
inaccesible para algunos estudiosos, un problerggtna sido solventado con mi publicacién delas
Sonatag* En la indicacién del Ms. BM 990 se lee “Rondénd®’, pero como pertenece a un grupo
mas amplio de obras con el titulo de «Sonata» pardecuada la denominacién de Rubio, bien perénent
ademas en lo que se refiere a los aspectos formales

El Unico estudio anterior acerca de esta obrabe d Dieckow (1971: 165-171), quien intenta una
aproximacién formal basada en la idea de rondd, eloestribillo adscrito a las secciones en tempo
Andantey las coplas a las seccionesAdlegro, una soluciéon que he mostrado por mi parte enado
inferior de las dos paginas anteriores. Evidentéepese trata de un esquema con bastantes singulasid
en aspectos tonales y formales, como ha observsido agitora y podemos comprobar con nuestro
esquema. Por un lado, las vueltas del estriBilkmn parciales en dos casos (cc. 80, 123) y maddis en
otro (c. 151). Las coplas, por su parte, se basamenateriaB (con versioneB,; y B,) y en otro material
C (relacionado tematicamente cBh Por Gltimo, el rondé termina con la cofday no con el estribillo,
como es habitual. El contenido tematico y tonataéa seccion del rondd se puede ver con mucho mas
detalle en el cuadro a dos péginas situado encineste esquema.

Mucha mas luz aporta, sin embargo, otra interpi@iade esta obra, y es considerarla como una
sonata agrupadaon movimientos entrelazadaso estrictamente seguidos. Es decir, las secEiene
tempoAndantecorresponderian al habitual movimiento moderadoprecede a un segundo movimiento
rapido, adscrito aqui a las secciones Al&tgro, pero con pasajes del primero intercalados enosier
momentos del segundo. También Dieckow observa gusedcion que transcurre entre los cc. 1-60 se
adapta a un esquema de sonata binaria con todogrisgfpios basicos (I Parte, Il Parte, materiales
tematicos expuestos en sus correspondientes HK, y@&iespondencia entre el final de la | Parteaen |
SKy el final de la Il Parte en la HK, un caraatenotematico por la derivacién &a partir deP, etc.).

La complicacion empieza con el presunto 2° mowaddxp. transcurre con normalidad (salvo
algun desvio tonal) durante la presentacién dep&Ru(cc. 61-79), hasta que, al llegar al punto criéoo
el que debia estar la transicion, se produce hagpa insercion de un pasaje a modo de recuerda de |
Exp. del 1° mov. (cc. 80-90), pasaje que aqui asanfancion de lal desde el punto de vista tonal
(modula de la HK a la SK) y formal. Tras ello vuekl tempaAllegro y con él el Grupd, que también
aqui deriva deP, y el K (cc. 91-106). La Il Parte empieza con una breva d&P, pero enseguida
presenta un material nuetxbque ocupa la mayor parte del Des. (cc. 107-12%ighHiente punto critico,
la RT, es aqui de nuevo ocupado por un pasaje del 1° mog asume dicha funcion efectuando el
recorrido tonal contrario (de la SK a la HK) y paegndo asi la Rec. del Grufadel 2° mov., ubicada
ahora en la HK. Finalmente, se puede considerarlajudra se cierra con dos Codas, la 1° de ellas
tomada deAndante basada eR y con un recorrido tonal simétrico HK: tP - t. La Coda 2 procede del
Allegroy consiste en la repeticion de la Rec. anter®dezir, de la seccid® + Kubicada en la HK.

En el esquema a dos paginas de esta sonata searamstlaridad la presencia y el transcurso de
los dos presuntos movimientos, su contenido intgriainteraccion que se produce entre ellos cuaedo
insertan en el 2° mov. pasajes del 1° mov. que @slanfuncion tematica de Tay de [aRT, sin por ello
impedir el reconocimiento de este 2° mov. tambi@éma una forma de sonata binaria. Como se puede
comprobar, se trata de una obra excepcional erotiupcion de Soler, que tampoco tiene parang6mn en e
repertorio de sus coetaneos, tanto ibéricos comGeaddgroeuropa. Habra que esperar a las sonatas de
Beethoven para encontrar interacciones formales anbvimientos completos como las que aqui se
producen-*?

141 yvéase el Apéndice 1. Esta obra la publicé Marvirse Vol. IV de sonatas con el nimero 36, y con
esta numeracion la estudia Dieckow en su tesisniEadicion de20 Sonatasnantengo la numeracion de
Rubio, es decir, el n® 128.

142 yéase en particular el 3° mov. deSanata n° 3bp. 110, donde se entrelazan un movimiento lento
(Adagio, ma non troppoy una FugaAllegro, ma non troppo
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ISONATA n° 129 en mi mR. 45| SONATA AGRUPADA 113-129

| PARTE (EXP.)

C. 1 9 21/33 45
[Senza P T(-P) S K
tempo] l l !

HK: SK: SK:
HC HC-CF PAC

SK (Sol M Tp S Sp

HK (mim: t t sP s tP

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 49 82 85/97 109
—P [T S K
! N
HK: HK:
HC-CF PAC
SK(SolM: TS SptPSSp Tp Tp

HK (mim): tPsPs — sPs t

Tipo | FP Derivaciones Fusiones | Var.| Modif. | Acumul.| Propor. Crux
SM | FP2 T(-P) I: 20/28 c. 82
II: 36/28 [m
D/R: 33/31
T: 48/64

COMENTARIOS

Tipoy aspectos tonale€sta sonata —hasta ahora dada por desaparétieltna obra basada en grupos
tematicos monoliticos, sin division en frases o uhdsl El Des., por su parte, se basa en un Unico
material P), una practica bastante excepcional en Solerngguele utilizar como minimo dos frases o
modulos de la Exp. El tratamiento secuencial que loe dicho tema, presentandolo imitativamenteentr
ambas manos a través de varias regiones tonalasd@rellas tan lejana de la HK corBg, M), se
prolonga durante mas de 30 cc., lo que desembocanarasimetria entre partes que conduce a la
adscripcion de esta obra al tipanata mixtgpor la expansion en mas del 25 % de la || Pagpe®o a la

| Parte.

143 yvéase el Apéndice 1 a este respecto. Tanto BolAsparen como Gilbert Rowland daban la obra por
desaparecida y no pudieron incluirla en sus integr&in embargo, basté una descripcion compldta de
Ms. para que los archiveros del Monasterio de Qupdaencontraran la obra, ahora con una signatura
diferente a la que aparece erCaltdlogode Rubio, y pudiera incorporarla a mi edicién2feSonatasa
tiempo para que a su vez Luis Fernando Pérez aealia primera grabaciéon mundial en su disco de
sonatas de Soler publicado por el sello Mirare.
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ISONATA n° 130 en sol #R. 453

| PARTE (EXP.)

c. 1 3 8 10 12 t6 21 25 29
Cantabile Pl.l P1_2 Pl.l [Plg] /Tl_l T1_2 S S’ K K’
! ! !
HK: SK: SK:
PAC HC-MC PAC
SK Sis M): TP e, [T] LI T, ]
HK(soln): t..cccoonnns | [tP] tP
Il PARTE (DES. + REC.)
c. 34 38 41 48 53 57 61
—P11 —K —P11 S S’ K K’
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK (Si4 M): [S] [Sp] [Sp Tp] Tp
HK (sol m): [sP] [s] [s 1 B oo o,
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var.| Modif.| Acumul. | Propor. Crux
SB | FP11.2 [Prd/ Tos I: 16/17 c. 48
II; 15/17 S
D/R: 15/17
T: 33/32

COMENTARIOS

Modelo formal-funcional Como ejemplo deFP 11.2 esta sonata muestra una fusion del segundo
médulo (repetido parcialmente) con el primer modidolaT, para continuar después con un segundo
médulo sobre una SKDy, que prepara el Grup@ Por otra parte, no es habitual que tehtmmoK se
repitan variados (en el segundo caso con una aleds de cromatismo), pero este hecho, junto @on |
especial expresividad de la secciBn+ T, hacen de esta sonata una muy digna represerdahte

Empfindsamkeib estilo de la sensibilidad, s6lo comparable ed®dnata n°® 8También ersol m
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ISONATA n° 131 en La MR. 453

| PARTE (EXP.)

C. da* 26" & 1t 12 14118 22
[Senza Pii Pz Tui(-P) Tz Tiz S(-P) K(-9
tempo] ! ! !

HK: SK: SK:
PAC PAC PAC

SK Mi M): S S[M T

HK (LaM): T oo, T T[D] D D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 28 30 32 34 3¢ adag’ 48
—’Tl.l —’Tl.3 —’Tl.l —’Tl.3 —’Tl.l S(—’P) K(_’S)
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SKMiM): T d d S S
HK(LaM: D Sp  Sp  Teveveennne,
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB | FP 11| T (~P) I: 14/13 c. 40
S (-P) I1: 13/13 S
K (-9 D/R: 13/13
T: 27/26

COMENTARIOS
Derivaciones Toda la sonata esta impregnada por un ritmopey@ambo formado por una semicorchea

y una corchea con puntillo. Como también los cemermelddicos son similares en muchos casos, las
derivaciones son constantes y la unidad teméti¢a dera resulta perfectamente audible.
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|SONATA n°132 en SM —R. 454 SONATA AGRUPADA 132-119

| PARTE (EXP.)

c. 1 4 9 12 15 19 23/29 35/39 43/4&0
Cantabile P, Pi< Po1 Poy T SET) S(-P) S(-P) Ky Ky
Andantino l l !

HK: SK: SK:
HC HC-MC PAC

SK Fa M): [s 1 [ t T T}

HK (Sif M): T o) [t d] [d] d D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 54 61 67 7177 83/87 91/94 98
- - ST S(-P) S(- P Ky Kz
! !
HK: HK:
HC-MC PAC
SK(FaM). T Sp [Tp] sG [s] S S
HK (Si4 M): D Tp[Dp] sP L[] t T T o)
Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP2 | ST S I: 18/35 c. 67
S (- Py S II: 13/35 S
S (- P) D/R: 13/35
T: 53/48

COMENTARIOS

Derivaciones La primera frase del Grup® muestra una figura inicial que guarda relacionaaieb y
armoénica (por lo inestable) con la que abré&.|Ror otra parte, tant® comoS; emplean la octava partida
en fusas o semicorcheas como anacrusa de una citaviédnea que procede claramentéPgde-donde
es la sefia de identidad—, motivo que ya ha aparecidliferentes momentos de Baenatas n°® 75/6 y
81. Ademas de est& muestra un perfil melddico y un aire que recueraaemas, de laSonata n°® 92
(4° mov.). Por (ltimoS; se basa también en un disefio muy cercano aladgtdipor el Grupo conclusivo
de laSonata n°® 100

Variantes La fraseS,; se ubica sobre la dominante mantenida de una SKoglo menor, y la llegada de
S, confirma que la tonica inicial para el Grupes la HK:t. Sera con la llegada & cuando se cambie
al modo mayor convencional en estos casos.

Otros aspectasEsta es otra de las creaciones cercanas al deti® sensibilidadEmpfindsamkejitque

ya hemos visto aparecer en obras comoSkasatas n° 8% 130, aparte de ser una de las obras mas

logradas de toda la produccion soleriana. Impregrida una noble serenidad clasica, es surcada en
ciertos momentos por retazos dramaticos que enswemrcon sus cromatismos y minorizaciones la

aparente convencionalidad de su discurso formal.
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ISONATA n° 134 en Do MR. 456-1 | Mov.: Andantino

6 Sonatas - Obra 32{(1.778)

| PARTE (EXP.)
C. 1 9 13 17 23 29 37 s
Andantino P, Po1i Poz Paz T(-P2 Swr Sons K
! ! !
HK: KS SK:
HC HC-MC PAC
SK (Sol M): T Mo, T|
HK (Do M): T t T o, D D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 52 60 64 75 79 87 oar7
P1 Por P22 - P2 St Scons K
!
HK:
PAC
SK(@SolM: T t tP S D [T S] S
HK (Do M): D d dPTSP [D T] L T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP2 | T(-Py9) P21 I: 28/23 c. 79
I: 27/22 SANT
D/R: 27/22
T:51/49

COMENTARIOS*

Variantesy aspectos tematicodlas alld del cambio de modo que produce una narian el c. 9 para
P,1 0 la construccion en forma de periodo del Grgdcon una cadencia deceptiva separando
antecedente y consecuente), sélo se puede destagarsistente ritmo dsiciliano que subyace a casi
todo el GrupdP y a laT, precisamente porque deriva de un médul®.de

144 Empieza aqui el grupo @eSonatas Obra 33(1778) que algin musicélogo daba por perdido, gsotr
atribuian erréneamente a Josep Vinyals, el monjesdefios de Montserrat que fue meramente copista de
esta coleccion. Sélo se han conservado cinco ds, el en mi edicibn d20 Sonatasse ponen por
primera vez a disposicion de teclistas, music6lggpablico en general (véase el Apéndice 1 y ldaso
criticas de mi edicion d20 Sonatas
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ISONATA n° 134 en Do MR. 456-1 Il Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 32{(1.778)

| PARTE (EXP.)

C. 1/9 17 29/42 Kzl 54 58
Allegro P T S S ,-(-P) K K<
l l l
HK: SK: SK:
EC EC EC
SK (Sol M): ST R |
HK (Do M): T T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 65 74 78 86  98/111 10518 123 127
l l
HK: HK:
IAC EC

SK@SolM: T S d dP S

HK (Do M): D T Y = T | (T |

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB | FP1.1| S ,(-P) l: 28/36 c. 98
II: 33/36 Si1
D/R: 33/36
T: 64/69

COMENTARIOS

Modelo formal-funcionalUn ejemplo del Soler més galante, con temas lbased el diatonismo mas
limpio y apoyados en el bajo Alberti, un materialisical que exige un trabajo de ornamentacién y
variacion que es parte de su esencia. El caraetenatto perpetuces el responsable de que las tres
cadencias principales sean evadidas, al coincldfinal de la frase anterior con el comienzo de la
siguiente sin solucién de continuidad.
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ISONATA n° 134 en Do MR. 456-1 Il Mov.: Senza tempo(“Minué”)

6 Sonatas - Obra 32{(1.778)

Minueto
[| PARTE] [Il PARTE]

C. 1 5 9 13 19
[Senza Acr A B: B, [A1q]
tempo]
HK (Do M): T .o, SPp T,
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Minueto [|:A:|[:B A’:]| | Min.: Pequefa frase ternaria (subtipo 1 con reméseial) | A: 8 *B+A’: 13

COMENTARIOS

A diferencia de los complejasinuetosde lasSonatas n° 61-62 de lodMinueto — Trio — Minueto
D.C. de lasSonatas n° 91-9%sminuetosde este grupo de sonatas son mucho més senciltosles los
aspectos, puesto que para empezar, en algunos pesssinden detio, y por otro lado su duracion es
muy reducida. Elminueto de esta sonata responde al modelo de frase &roan reexposicion
incompleta.
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ISONATA n° 135 en Sol MR. 456-2 | Mov.: Cantabile

6 Sonatas - Obra 32f2778)

| PARTE (EXP.)

C. 1 3 7 13 19 24
Cantabile Py P T St Scons K
! l l
HK: SK: SK:
HC EC PAC
SK (Re M): T Mo, T|
HK (SolM: T T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 27 29 37 41 47 52
I:)0 - T - P SANT S:ONS K
! 1
HK: HK:
HC-CF PAC

SKReM: T TS[PT] T S

HK (SolM: D DT[S D] D [Tooveeceennnt) T]

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB FP 2.1 I: 12/14 c. 41
II: 14/14 SanT
D/R: 14/14
T: 26/28

COMENTARIOS

Aspectos tematicoslama la atencion, sin duda, la presencia de atenal Py con caracter dentrada
pre-tematico, y a la vez modelado sobretlritrio escrito, algo que puede dar pistas sobre la ezidia
practica de este tipo de pasajes en otras soraiago demas, se trata de un sendilimtabiledonde se
observan los principios minimos de la sonata kinampleando al mismo tiempo un claro y sencillo
lenguaje galante.
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ISONATA n° 135 en Sol MR. 456-2 Il Mov.: Allegro
6 Sonatas - Obra 32f2778)
| PARTE (EXP.)
C. 1 5 12 20 29 38 55
Allegro Py Pi< P T(»Py) S:1 S K K<
! ! !
HK: HK: SK: SK
PAC HC HC-MC EC
SK (Re M): T L |
HK(SOIM: T i D D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 64 72 76 80 89 110
-P -T [T] Si1 S2<K K<
! !
HK: HK:
EC
SKReM: T S S S S
HK(SolM: D T T T [T, T oo, |
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP2 | T(P) Ma —=Si2 I: 28/35 c. 76
II: 16/37 [T
D/R: 12/41
T: 63/53

COMENTARIOS

Aspectos tematicog modificaciones Existe una clara tendencia a la expansién temé&tictres de los
cuatro grupos tematicos de este movimieRiase repite prolongando al final el acordeTdmediante un
arpegio de dos compases y un acorde de llegsadaelve en el ¢c. 55 afiadiendo la repeticion de s d
ultimos compases, convirtiendo la escala simplecdéD en una escala en sextas. Por UltBpgpuede
ser contemplado como una repeticiénSie con la adicion de tres compases cadenciales, greeste
caso es mejor considerarlos como dos moédulos stgmreon el fin de poder reflejar la modificacidreq

se produce en la Il Parte, cuar§g muestra otra adicién de material extra sobre ldegzrita.
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ISONATA n° 135 en Sol MR. 456-2

6 Sonatas - Obra 32f2778)

[l Mov.: Senza tempo(“Minué”)

Minueto 1° Minueto 2° [Trio]
[| PARTE] [Il PARTE]

c. 1 9 19
[Senza Aq B C
tempo]
HK (SolM: T .oeveen, O] T T
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Minueto ||:A:|:B:|| Min.: Pequefa frase binaria (subtipo 2) A:8*B: 10
Trio [I:C 1] Trio: Frase Unica C:.8
Minueto D.C.

COMENTARIOS

Al igual que el anterior, estainuetoes de una simplicidad abrumadora, hasta el punigué no
hay posible division de la Il Parte, que se linat@xponer un materi@ en unaD sin consolidarly a
repetirlo después en Ta El [Trio] es adin mas elemental: una sola frase basada emondezapateado
que se repite a modo de antecedente y consecuente.

528



ISONATA n° 136 en La MR. 456-3 | Mov.: Andante

6 Sonatas - Obra 32f3.778)

| PARTE (EXP.)

C. 1 4 8 14 18 22 28
Andante Pant Pcons T Si1 Sd S22 K(=9
! 1 ! 1
HK: HK: SK: SK:
IAC PAC HC-MC PAC
SK (Mi M): ST It T o, T]
HK (LaM): T .ooreeenee, T D d D

Il PARTE (DES. + REC.)
c. 31 34 38 46 53 57 61 67

Pant Pcons =S -S S St S K(-9
1 1

HK: HK:
HC-MC PAC
SKMIiM): T, T S s S
HK (LaM): D ..ccoeeeeee. D T [t L T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SM |FP3 [K(-9 Sia l: 13/17 c. 53
Il; 22/17 St
D/R: 22/17
T: 30/39

COMENTARIOS

Tipoy modelo formal-funcionalLa duracién de la |l Parte supera en mas del 25 @ la | Parte, por lo
que este movimiento se encuadra en la categorisodata mixta La razén principal es la reprise
completa del tem® en la SK, junto con las derivaciones §eque, sin ser especialmente modulantes,
alargan bastante el espacio del Des. La estruetufarma de periodo del terRapor otra parte, conduce
al modelo formal-funcionaFP 3, aunque la cadencia entre antecedente y consecegnmhas bien una
HK: IAC. La pequefia variante é&se debe a la primera exposicion del médilg que se produce sobre
la SK en modo menor (correspondida con una Hia la Il Parte en el mismo lugar).

529



ISONATA n° 136 en Sol MR. 456-3 Il Mov.: Allegro molto

6 Sonatas - Obra 32f3.778)

| PARTE (EXP.)

c. 1/12 23 30 35 40 46 60 72
Allegro P T, T, T, T,
molto l
HK:
HC

SKMiM): sGtPssP dP T
HK (LaM): T tGdPttP S D D

Il PARTE (DES. + REC.)
C. 78 84 91 99 107 116 126 140 152
-T, N -T, -S P Ts S S’ K
1 1
HK: HK:
IAC PAC

SK (Mi M): sP DG sG...... sGdpdP dPS S

HK (La M): tP - skP.... sPs S
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP 2 Mt—P I: 45/32 c. 107
Mo—T I: 48/30 p*
Ms—T D/R: 29/49 | c. 126
(=>T53) T:77/78 S

COMENTARIOS

Tipoy modificacionesLa reexposicién de en el c. 107 sobre la subdominante —que para @égomede

ser undalsa reprise- remite a ese modelo de recapitulaciéon que seupeosobre la HKS, con el fin de
reproducir el mismo recorrido tonal hacia la HKen la Il Parte que el observado en la | Partesdatr
SK: S(= HK: T) y la SK:T. Esto supone ademas una modificacién de la cordenznal en este punto
del trayecto formal, asi como la existencia de pmerafalsa crux puesto que el retorno deno se
produce sobre la HKT sino sobre la HKS (al igual que sucede en $onata n°® 6/2). Aun asi, la
confluencia temético-estructural aconseja dar eudateste especial momento, que no podria seddrata
como una Unic&rux por la existencia de un material posterior (l&drs) que impide considerar toda
esta zona como los compases de correspondenciaplBgede esta Rec. ubicada en la subdominante en
el repertorio son I&onata KV 54%le Mozart o I&Sinfonia n° &le Schubert.

Si bien no cabe dudar de la intencién formal,ietaque los medios empleados se alejan bastante
de la ortodoxia tematica, puesto que Soler omigdqeier atisbo de reprise de las transiciones dadasgc
y en lugar de ello presenta una nueva frase erfugstadn, T; (una modificacién por sustitucion), que sin
embargo cumple igualmente su misién modulatoria. @ lado, a pesar de tratarse de forna de
sonata la Il Parte dura casi lo mismo que la | Parte|ly es debido a la ausencia de repeticio® gea
la omision de las dos transiciones. Cabe destpoariltimo, el alejamiento tonal que se producesken
Des., donde gracias a la mediacione M se llega aMi 4 M, la tonalidad mas alejada de M. La
continuacion de esa via lleva en progresion ascead®a My a su relativae m preparando la reprise
dePenRe M
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ISONATA n° 136 en La MR. 456-3 Il Mov.: Andante (“Minué”)

6 Sonatas - Obra 32f3.778)

Minueto
[l PARTE] [Il PARTE] [l PARTE]
C. 1 4 8 12 1 4
Andante Aant Acons Bi1  Bi: Aant  Acons
HK (LaM): T .o | PP T o
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
Minueto [|:A:|[:B:[|A ]| | Min.: Pequefa frase ternaria (subtipo 4 c/ reprigapleta) | A: 7 * B+A: 15

COMENTARIOS

Esteminuetq a diferencia del anterior, no esta ligado a ysuestotrio, sino que ocupa todo el
movimiento. Se trata de una pequefia frase ternauga frase contrastante entera se ubica en el
homénimo menor, una opcion infrecuente en SolerDEL. escrito al final de la Il Parte obliga a
reescribir toda la | Parte y contar con ella paracensideracion formal como pequefia frase ternaria,
aunque no se produzca el esquema habitual|||B A’ ||, sino la variante | :||:B:||A ]
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ISONATA n° 136 en La MR. 456-3 IV Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 32f3.778)

[l PARTE] [Il PARTE]
C. 1 4 8 12
Andante Aant Acons B Acons
HK (LaM): T .o T[S D] T
Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.
[l:A:]]:B A ]| Min.: Pequefia frase ternaria (subtipo 2 emxposicion | A:8*B: 4 *
parcial) A4

COMENTARIOS

Este movimiento no puede considerarse conoieldel minuetoanterior, por lo que se le debe
otorgar existencia independiente. Esto supone xoepeion en este grupo de sonatas, que hasta ahora
constaban de tres movimientos (Moderado — Réapilliindeto), y plantea un problema formal relativo a
su papel en el equilibrio global de la sonata.rirgeente su estructura es la de una pequena éraseia
a la que sdlo le falta la barra de repeticion (ggei deberia ubicarse en el c. 8) para ser modélca
excepcional brevedad del movimiento es, sin emhdegprincipal causa de desconcierto, puesto que
impide la adscripcién a cualquier esquema conveatiforma de sonata, rondé, etc.). En todo caso, n
es esta la Gnica sonata con un Ultimo movimier&divamente breve. Hay varias sonatas de Haydn que
terminan con movimientos de una gran concisfdy, mas breve atin —en comparacién con sus restantes
movimientos— resulta el movimiento final deSanata n® 2le Chopin.

145 Por ejemplo, laSonatas Hob. XVI n° 196, 39, 42, 50 0 51 (Sonatas n° 31, 52, 56, 60 0 61, en la
numeracion de H. Robbins Landon).
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ISONATA n° 137 en Re MR. 456-4

6 Sonatas - Obr

a 33/4778)

| Mov.: Andante

| PARTE (EXP.)

C. 1 5 11 16 21
Andante Pii P T S S/K
! N
HK: SK: SK:
HC EC PAC
SK (La M): T
HK(ReM: T . D D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 27 29 35 39 51 56
No NP1 N S S/K
!
HK: HK:
EC PAC
SK LaM): - sP T S dSSs
HK (Re M: - tP D TSpTIT T.....
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SM | FP9 S/K I: 15/11 c. 51
II: 24/11 S
D/R: 24/11
T: 26/35

COMENTARIOS

Tipoy modelo formal-funcionalLa duracion de la Il Parte es bastante mayorda la | Parte, superando
con el umbral del 25 %, por lo que este movimiesgaonsidera comeonata mixtalLa razon estriba en
la exposicion los nuevos materialds y N, (precedidos por una especie de preambulo meldglieo
constituye el Unico ejemplo d&en todas las sonatas de Soler), el segundo deddesscocupa 12 cc., en
medio de los cuales se produce la reprise del pnmd@elulo deP en la SK. La simplicidad teméatica —
analoga a la del | mov. de onata n° 135impide la existencia de un Grupo conclusivo iretejente,
siendo la fusiors/ K la que permite, mediante la doble funcion del netesl adecuado cierre cadencial

para ambas partes.
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ISONATA n° 137 en Re MR. 456-4 Il Mov.: Allegro

6 Sonatas - Obra 32/4.778)

| PARTE (EXP.)
C. 1 10 17 23/31 39 47 53 58 62 66/70 74
Allegro Piri P2 Pif P2 Py Tii Tz S S/ (-P) S2(-Ti) K
! ! N
HK: HK: SK:
IAC HC-MC EC
SK (La M): S LI T]
HK(REM: T oo T D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 82 98 100 105 110 118 122/126 130
- Slll S.I..Z I:’1.1 [Pl.Z’] T1.2(: S.I.Z) S.I..l Sl.1’ (_’ P) S.I..Z (_’Tl.Z) K
! !
HK: HK:
IAC EC
SKLaM): T s dp dP............. dP S
HK(ReM: D t s ST S [T T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SF FP4 | S (-P) Mr—Py; | cc.82-97 | |:57/24 c. 98
Si2(-Two) Mo— P12 11: 28/28 P, *
Mr—P12 D/R: 16/40 | c. 110
My =Py T: 81/56 S
Mo— P,
Ile_ Tl.l

COMENTARIOS

Tipoy otros aspectasAl igual que sucedi6 en el Il mov. deSanata n° 13da reprise d® se produce a
partir de undalsa cruxsobre la HK:S, con el fin de reproducir el mismo recorrido todal la | Parte
(SK: S - T) en la Il Parte (HKS - T), lo que supone de nuevo una modificacién tonasta punto
del recorrido formal. El modul®; , que precede al Grugdes aqui igual al m6dul®, , —transportado a la
HK: T— que a su vez derivé del modulg, original, pero aqui su funcion es transicionatjeyahi la
aparente paradoja. A pesar de la adscripcion al fopma de sonatala duracién de la Il Parte es
considerablemente menor a la de la | Parte. Estieleisio al breve Des., a la omision de las remetes
de los modulos d®; y a la omisidn de la frase, entera. Por otra parte, es interesante destacar la
acumulacidonque ocupa la totalidad del Des., derivada engurdcion ritmico-melddica dg;; y en el
sustrato armoénico d&,, puesto que el empleo de este procedimiento enobre tardia como esta
supone un vestigio de una practica mucho mas adaien las sonatas mas tempranas de Soler.

Este movimiento lleva al comienzo la indicaciBlarines algo que no tiene que ser interpretado
obligatoriamente como una sefial de su destino gan@r, en primer lugar porque el resto de los
movimientos no llevan indicaciones en este sentydpprque ademas es evidente que la escritura es
mucho mas adecuada no ya para el clave, sino in@ag el pianoforte. La indicacion tiene mas el
caracter dedpico, es decir, de una alusion a un tipo de escrittgardstica transplantado a otro medio
instrumental. Véanse también los comentarios Stamatas n° 532/1y 138
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ISONATA n° 137 en Re MR. 456-4 Il Mov.: Andante (“Minué”)

6 Sonatas - Obra 32/4.778)

Minueto
[| PARTE] [Il PARTE]
c. 1 5 9 13

Andante Aant  Acons B (=Aan1)  Acons

HK (REM: T oo, D T

Tipo formal Tipos fraseologicos Propor.

Minueto ||:A:|[:B A’:]] | Min.: Pequefa frase ternaria (subtipo 3 con parteA,nt | A:8*B + A: 8
y transportada a la HK: D)

COMENTARIOS
También esteninuetoreduce al minimo su duracién y su material teroatiasta el punto de que

la Il Parte comienza con una transposicion litdesant, dando paso después a la reprise del consecuente
que cierra asi la forma interna de frase ternaria.
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ISONATA n° 138 en Fa MR. 456-5

6 Sonatas - Obra 32{3.778)

Entrada. Largo
| PARTE
c. 1 3 5 7
E1.1 El.l’ E1.2 E1.2’
PO.l PO.l’ PO.Z PO.Z’

HK(FaM): T .. t
| moy.
Allegro
| PARTE (EXP.)
c. 10/18 26 34 39 1 4 45/49 53
P Tl.l T1.2 [Tl.ly] T1.2’ S K
! ! !
HK: SK: SK:
EC EC PAC
SKMOOM: [TH] T oo
HE&M): T [D A D D
|Sonata da chiesh
I mov. I mov. Il mov. IV mov.
Movimientos I (c. 1-9) | (c. 10-57) Il (complgto Il (completo)
originales [ Entrada. Largo Allegro Largo Allegro
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ISONATA n° 138 en Fa MR. 456-5(continuacior))

6 Sonatas - Obra 32{3.778)

Il mov.
Largo
Il PARTE

1 4 7 17 25 30 32 45
E E Esx B2 [Ed] B Ess B2’
Pos  Pos Pos Pos [Pod] Pos Pos Po2’

T t tSpdPTTp T TTpD....

[ll mov.
Allegro
Il PARTE (DES. + REC.)
19 19 25 27  38/42 46
P -P 5Ty -T2 S K
N !

HK: HK:
EC PAC

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB FP 1.1 I: 35/13 Il mov.
II: 37/13 c. 38
D/R:37/13 | S

T: 48/50
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COMENTARIOS

La Sonata n°® 138s la Ultima de las sonatas —junto con las yalestasSonatas n® 31y 128-
que va a plantear problemas formales de espefiallitid. A diferencia de las restantes compardeas
la Obra 32 no sigue el esquema Moderado — Rapido — Minystiesto que sus tres movimientos
responden a tipologias muy diferentes. El priméegal al comienzo la indicaciékntrada. Largo
seguido en el c. 10 por llegro que llega hasta el final del mismo, un falso cigprgesto que termina
en la HK:D. El segundo movimiento es otro de los escasospéjsncon un tempaargo en la obra de
Soler, muestra evidentes conexiones tematicas Icbargo inicial y de nuevo queda abierto en su final
sobre la HK:D. El tercero vuelve al tempAllegro, y también muestra conexiones con el anterior
Allegro, aunque en este caso el final se cierra por fila &K: T. Las secciones o movimientos en tempo
lento llevan, ademas, la indicacibautat (flautado, en catalan), y las de tempo rapido s®ian a
Lleng, lo que indica un posible (aunque no obligadojiderganisticd”®

Hay tres posibles interpretaciones formales psta ®nata, que de nuevo ha exigido un esquema
formal a doble pagina para su mejor comprensiém. U@ parte, intentando mantener la estructura
original en tres movimientos, el resultado es um@ata con un movimiento inicial que consta de una
breve introduccion lenta y una mas extensa secéidida, al que seguiria un movimiento lento central
un tercer movimiento rapido, un esquema bastantmato/o en sonatas de Haydn y Mozart, si no fuera
por la poco habitual introduccién lenta y porqudéarseccién erllegro del | Mov. ni elLargo (Il Mov.)
son normativos en absoluto, puesto que ambos temein la SK, sin una resolucion satisfactoria.

La segunda interpretacion supone un vestigio ashgo, puesto que alude a la conosiizata da
chiesabarroca en cuatro movimientos, con el esquemaol-efiRapido — Lento — Rapido, una estructura
gue se podria vislumbrar en esta sonata si sedsasi como movimientos independientes las dos
secciones del | Mov. original (véase el esquema).

La tercera interpretacidn, finalmente, es un camigso entre la sonata en un solo movimiento y la
sonata en tres movimientos, y va a exigir una easéhn mucho mas cercana del material musical de la
obra, aparte de algunos malabarismos terminolégids§ por ejemplo, el material tematico de las
secciones en temploargo muestra en el esquema una doble denominacion, comgecuencia de la
doble funcién que desempefia en este compromisafdthia primera impresion que produceleirgo
inicial, a la vista sobre todo de su final en un& HIC, es la de una tipica introduccion lenta, leq
explica el empleo de la letEapara nombrar los materiales tematicos, que segfdrse limitan aqui a una
frase con dos modulos repetidos con variaciongsefibargo, también cabe pensar en esta frase como
un Py previo al materiaP que viene después, considerando entoncésrgb y el Allegro como una
unidad formal*® Lo cierto es que el médulB, » (P, ), anclado en la HKD y repetido después sobre la
ténica minorizada (tipico recurso de las introdanes), no es sélo la inocente melodia semicademaéal
cierra esta supuesta introduccion, sino tambiésinelulo que la une con el posterlaargo que ocupa el
Il Mov., donde reaparece transformada melédicamnyéaicamente. EAllegro se comporta como la |
Parte de unaonata binaria con una secciéR + T bastante mas amplia que la breve sec8iéiK, esta
Gltima ubicada en la SK y por tanto con un finaledlo enDo M a la espera de una resolucién
satisfactoria.

El Il mov. es de nuevo urargo que, como vimos, evita los esquemas normativasigdina mas
por un discurso libre en el que sélo las repetizsoy las progresiones proporcionan un poco de dfden
La frase inicial E;) muestra ya una primera repeticion en modo mer#&: €) que conduce al extenso
materialE;, cuya fragmentacion, irregularidad y movilidad émca le otorgan un innegable caracter de

196y/éase el comentario a I8®natas n° 592/1y 137/2

147 Una tercera denominacion, empleando las l&¥r& C, etc., implicaria la adscripcién a alguno de los
esquemas convencionales como minueto, gran formerihio ternaria, forma sonata sin desarrollo o
rondd, algo que resulta inviable no sélo ehagigo inicial, sino también en el 1| Mov., puesto quatta

su discurso tematico como su recorrido tonal dsfés de cualquier modelo normativo.

148 |_a terminologia resulta en este caso méas probiemdtuesto la denominacion de todos los materiales
de éste y del siguienteargo empieza por el simbolg,, lo que implica que cada nuevo material avanza
un namero correlativamente tras el purRg.( Py 5, Py 3, €tc.), mientras que con la lefsse empieza por

el numero simple para la frade,(E,, etc.), subdividiendo la frase en moédulos en casmesario, por lo
gue no hay una correspondencia estricta entre adavesninaciones.

1491 a nomenclatura de los materiales sigue a lagdiien eLargo del | Mov.
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desarrollo, funcionalmente fuera de lugar en unimmnto lento como éste, pero posible en una vision
formal mas amplia. La tonalidad inicial d@ m es seguida por diversas regiones cercanas, algunas
meramente anunciadas y otras realizadas, hastazalcka regién del relativo (HKEp) y terminar con
una semicadencia que conduce directamente a une tmgrise dé,. La extensa frase cadencial en tres
partes que sigue debe considerarse como paifig, dento por las coincidencias tematicas como por la
imposibilidad de entenderla como un tema de plemmeaho. Contiene tres pequefios médulos, el primero
de los cuales termina con una HK: EC, el segundauca SK: DC (es decir, ya &0 M), y es el tercero

el que finalmente cadencia sobre la SK. En esteomeproduce la reprise alteradaEdg, con sextas en
lugar de terceras, y con una clara ubicacion &Klaaunque manteniendo la linea del bajo y la nialod
sincopada de la m.d. El final de ek#rgo, por tanto, queda también abierto sobre la SKjue impide
concederle la autonomia formal de un movimientoreanional. Otra serd su mision , como veremos.

El 11l Mov. esta constituido por una vueltafdlegro inicial, tanto desde el punto de vista tematico
como formaf**® En efecto, no hay duda de que este movimientccithincon la Il Parte de ursonata
binaria, empezando con la reprise Een la SK (una de las opciones habituales en est®) seguida
de un atisbo de desarrollo derivadoRlg de T, para reexponer normativamente la sec8énK en la
HK y proporcionar la resolucién tonal largo tiengemorada a toda la sonata.

A la vista de estos datos, la tercera interprétaconsiste en considerar toda la sonata como un
Unico movimiento de sonata, con una introduccidialey su correspondiengdlegro, interrumpido en la
divisoria entre ambas partes por una recurren@arekida de la introduccion a modo de insercionry co
un cierto caracter de desarrollo, algo justificpdo la casi omision del mismo en la Il Parte Aiégro.
Es justamente la misma idea (con unas proporcidifeentes y un material tematico evidentemente
superior) que desarrollara Beethoven en el | Mevsd@Sonata n°® 8 «Patética» op..18in embargo, en
este caso la consideracion formal como un Gnicoinmento es compatible con la disposicién formal en
tres movimientos aparentemente auténomos, com elefimantener el caracter multimovimiento de esta
peculiar sonata y preservar su integracién dergrna@bra 32

130 También aqui la nomenclatura tematica continimi¢éada en el primeAllegro.
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SONATA n°® 154 en I%eM| SONATA AGRUPADA 154-88

| PARTE (EXP.)

C. 1 12 16 25 31 39 52
Allegretto P Ti1 Tio T, S S< K
! ! ! !

HK: HK SK: SK:

PAC HC HC-MC PAC

SK Lay M):Sp Tp[Tg Sp] Sp T

HKs(sipm):t d [Spt t dP dpP

HK (Rej) M)::T  Tp Dp[Dg Tp] Tp D D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 55 66 70 79 85 93 106
N —Ti1 T T S S< K
! !
HK: HK:

HC-MC PAC
SK (LapyM): SpDgDg—- [sgDg]DpSp [S] S

SKs(solm: tpt t d [Spt] s tp -

HK (ResM): Tp— - sg [sp-] DgTp [T]

Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SB FP 6.3 I: 30/24 c. 85
II: 30/24 S
D/R: 30/24
T: 54/54

COMENTARIOS™

Aspectos diversog&sta sonata abre el Ms. de Madrid, donde viegeida por la actugbonata n® 88con

la que forma una posiblonata agrupadaDestaca aqui el repentino cambio de ambientesgyeoduce
en laT —en contraste con el afirmativo y luminoso temaiat- por el empleo de regiones tonales en
modo menor y de acerbas apoyaturas que evocatileldssla sensibilidad y el tépicombra (sombra,
cambio de modo). La modulacién se efectlia en damssfacon una primera HC sobreDale siy m (la
HKs que predomina en esa zona) y una segunda HC ghaabre la SK, todo lo cual conduce —auln sin
estructura de periodo para el Grupoal FP 6.3 El temaS, con su repeticion expandida por reiteracion
de los dos ultimos compases (tipico ejemplo deteanore time» de Caplin), restauraAéfiektinicial en

la SK normativa. El Des., por su parte, se alejgtamde tanto de la HK como de la SK, puesto que
algunas regiones emplean el cuarto nivel de ralaoi@rmodal, y otras ni siquiera pueden ser noddsa
por su maxima lejania (tritono) a una o a otra. &llar es necesario incluir una Skespecto a la cual
exista una afinidad mayor, y estasesm que puede considerarse como un relativo mendfldelP.

151 yvéase el Apéndice 1 para una explicacién de lasidmien este andlisis de las sonatas u obras
ubicadas por Rubio en los nimeros 139-153Stmaata n° 154-la Unica del Ms. de Madrid que Rubio no
incluy6 en suCatalogq aunque si realizé una edicion aislada de la misfioea asi numerada por Bob van
Asperen con el fin de incluir esta sonata en segiatl discogréafica, numeracion que respeto y armhet

la cual he continuado la mia para ubicar las nuseaatas publicadas en mi edicién y no conocidas ni
catalogadas por Rubio.
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ISONATA n° 155 en Do M

SONATA AGRUPADA 155-156

| PARTE (EXP.)
C. 14 7 10 17 19 28 43/50 57
[Presto] P PP T T Tax Tai Ta2 S(-T) K(-T21)
[Andante l ! ! !
largo] HK: SK: SK: SK:
EC HC HC-CF PAC
SK Sol M: ST [] P, sPAdP T
HK(DoM): T .oovveren. TD [d  dP.eeees tP S D D
Il PARTE (DES. + REC.)
C. 62 66 76 81 87 102/109 116
P —P To1 Tai Taz S(-T) K(-T21)
! ! !
Sk HK: HK:
HC HC-CF PAC
SK(SolM: T T D Do sG tP S S
HK (Do M): D D SP SP.eee. sP dPT [T, T|
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP1 | S(-T) Mr—T,1 I: 16/45 c. 87
K(=To1) II: 40/19 T,
D/R: 14/45
T: 61/59

COMENTARIOS*

Derivaciones modificacionesy otros aspectasSorprende en esta sonata la elabofiadpie arranca con
una convencional modulacién a la SK (con HC ind)jidcembarcandose después en un excurso que
empieza por una engafiosa escala@m (que podria interpretarse como la resolucion déohainante
anterior) que en realidad es un ejemplo Unico dienad pretematico en el ambito deTlaEn efecto, la
escala que constituyg o lleva la armonia hacia el ambito de los bemolgseynite interpretar entonces
el Siy M que sigue como el SKP, es decir, el relativo mayor del presust manterior. El extenso
maodulo posterior propone una tensa progresion decéa de 22 M que, a partir Be 4 M (SK: sP), pasa
por Fa M (SK: dP) alcanzando finalment®ol M(SK: T). El temaSy el Grupo conclusiv& cierran —con
evidentes alusiones a materiales anteriores— &téRobre la SK. El Des. empieza con la tipicaisep
de P en la SK, seguida por una derivacién del mismaatemne incluye unas curiosas hemiolias que no
tienen apenas antecedentes en las sonatas de l2olendificacion tonal se produce en la Rec. con la
reprise deT, ; sobreRe M(HK: SP, en lugar del esperaddi 4 M, HK: tP), situado a maxima distancia
tonal de la region siguientka 4 M (HK: sP), donde ya se recupera el curso arménico de daté R partir

de lacrux que da paso &..

152 yvéase el Apéndice 1 para conocer las vicisituadgsidscubrimiento de esta sonata y de la siguiente.
Alli se explican también las divergencias de terapwe el Ms. de la Yale School of Muskréstq vy el
del Instituto Espafiol de Musicologidrdante largd. Ninguna de las dos indicaciones parece muy
adecuada al caracter de la obra, que sugiere mdsibiempo di minuetonoderado o un poco rapido.
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ISONATA n° 156 en Do M SONATA AGRUPADA 155-156

| PARTE (EXP.)

C. /5 9 13 17 22/28 34 38
Prestissimo P; P, Py, T S Ky K,
l ! !
HK: SK: SK:
EC HC-MC EC
SK Sol M: ST T T,
HK(DOM): T oooiiieiiieeeeeeen, TD D

Il PARTE (DES. + REC.)

C. 43 49 53 58/64 70 74
Nl N2 T S Kl K2
N |
HK: HK:
HC-MC EC
SK(SolM: S D Tp t dP dPS S
HK (DoM): TSP Dp dS S T.T T oo ]
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux
SB FP 1 I: 21/21 c. 53
II: 15/21 T
D/R: 10/26
T:42/36

COMENTARIOS

Aspectos diversosse trata de la Unica sonata —junto con el IV MievlaSonata n° 93 que emplea el
compas de 9/8 en toda la produccién para teclBotlr, compas que estd ademas claramente asociado a
un tempo rapidoAllegro moltoen el citado movimiento) o incluso muy rapiderd€stissimoen esta
Sonata n° 156uno de los tres ejemplos de esta indicacion ewren todas las sonatas). Lo mas
caracteristico de esta sonata es, sin duda, eladaspento ritmico que se produce en el tSweatre la
base métrica regular (grupos de tres corcheaspegiaren la m.i.) y la melodia de la m.d., cuyasmso
recorren la quinta entigol y re a ritmo de negra con puntillgc. 22-25 y 28-31), pero ubicandose en la
tercera corchea de cada parte, lo que produceidergg desfase ritmico entre ambas manos. El @#rn
la regularidad que proporciona la escala desceadéate a sol es de nuevo contrarrestado por la
repeticion del material, y es sélo a partir de2@.0 del c. 32 cuando se regulariza la méfritha crux
llega aqui en el c. 53, merced a la reprise intetgdaT con el mismo recorrido tonal respecto a la HK
que el de la | Parte respecto a la SK.

123 Un desfase ritmico muy parecido, aparte de otratiitsdes, se produce en &onata n° 51como ya
se explicé en el comentario a esta obra.
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ISONATA n° 157 en Sol M

| PARTE (EXP.)

C. 1 10 18 23 28 33/36 39
Cantabile PANT PCONS T S_I_ ANT S_'L CONS SZ ( i T) K
! ! ! 1 !
HK: HK: SK: SK: SK:
HC PAC IAC PAC PAC
SK Re M): ST [T o) T |
HK(SOIM: T .o, T D D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 43 47 54 62 67 72/75 78
- P - T F)ANT’ S.I. ANT Sl CONS SZ ( - T) K
RT) l ! l
HK: HK: HK:
HC-MC PAC PAC

SK(ReM: T SpTI[S] S S

HK(SolM: D Tp DTl T [T ooeieieeeeeeeeeeeeeeeeaeieann L
Tipo | FP Derivaciones| Fusioneg Var| Modif. Acumul. Propor. Crux
SF FP3.1| S (-1 My —Panr I: 22/20 c. 54
Mo —Pcons [I: 19/20 Pant
Mo-T D/R: 11/28 | c. 62
T: 42/39 SlANT

COMENTARIOS>

Tipo y modelo formal-funcionalNo es necesario escuchar muchos compases deasta para apreciar

su nitido estilo galante, muy alejado del sonidarlattiano de tantas otras obras. Por ello no es de
extrafiar que en ella utilice Soler un esqueméodaa de sonatacorde con su aparente datacion tardia,
iniciando la Rec. con una reprise del antecedeette¢etnaP preparada por una cadencia convencional.
Esta vuelta estd modificada para terminar con ukaH{C que prepara sin mas dilacién —omitiendo el
consecuente y [&- la llegada del Grup8. El modelo formal-funcionalni que decir tiene, es EP 3.1,
justificado por la estructura del tefRaun esquema de periodo de 16 cc. donde el antgeeskexpande

a 9 cc. y el consecuente emplea los 8 cc. preceptivon sin embargo 5 cc. los que emplea en cada
segmento de la frask, también construida como un periodo.

Crux. El retorno simultdneo d@ en su altura original marca la primerax, mientras que la reprise del
GrupoStransportado a la HK viene sefalado por la seganda

1% Sobre el origen de esta sonata y la explicaciGudsisencia en mi edicién, véase el Apéndice 1.
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SONATA n° 158 en §M |

| PARTE (EXP.)

C. /5 9 16 20 26/31 36
Andantino P Ti1 Ti1 Tio S K
l ! !
HK: SK: SK:
PAC HC-MC PAC
SKFaM): S L
HK (Siyp M): T T D.oes D

Il PARTE (DES. + REC.)

c. 41 48 56 59 69 73 78/83 88

P —Ty1 =T Ny N> [T1.2] S K
! !
HK: HK:
HC-MC PAC

SK(FaM): T TSP Dp DgSPDpSp[S] S
SKs(SolM: dP  dPT Sp TpT Spt [tP] tP

HK(Si4 M):D DTP Dg - TP DgTp[T]

Tipo | FP Derivaciones| Fusiones | Var. Modif. Acumul. | Propor. Crux

SM | FP1 I: 25/15 c. 73
II: 37/15 [T1d
D/R: 32/20
T: 40/52

COMENTARIOS*®

Tipoy aspectos tonaleda duracion de la Il Parte excede en mas del 25 @é la | Parte, por lo que esta
obra se adscribe al tipo denata mixtalLa raz6n estriba en el extenso Des., que, trdfiod comienzo
basado en la reprise een la SK, presenta un pasaje derivado de los duhilos de lal y expone
después dos materiales nuevos, antes de iniclReda con una version fragmentaria Tig. Este Des.
emplea regiones tonales bastante alejadas en srim#nto de la SK como de la HK, por lo que tesul
necesario recurrir a una g§KSol M) como region tonal respecto a la cual todas lgones empleadas
muestren la maxima cercania en el nivel intermdskalpuede observar que —vistasSeh M- todas ellas
son funciones basica3 (0 t), relativos de primer nivel de [a 0 la S, o como mucho de lay lad,
mientras que en relacién a la SK hay varios camié@snodo y algun contraacorde, y desde la HK se
afiade a todo eso una region a maxima distancia fonarm), y por ello carente de nomenclatura. Sin
embargo, esta SKse puede poner en relacién con la futura HK, smghte considerada como un
relativo mayorizado (HKTP) en relacion de tercer nivel intermodal.

Aspectos instrumentaleEs importante hacer notar, por Gltimo, que estat si esta escrita claramente
para 6rgano, algo evidente en la exigencia de edal varios pasajes de la misma, aunque no rserfa
dificil realizar una adaptacién para clave o paaa@ Véase también el comentario &tmnata n° 44

135 Sobre las circunstancias del hallazgo de estaaoriase el Apéndice 1.
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ISONATA n° 159 en Sol (RONDQ |

C. 6}

[Senza Annt
tempo]

HK(SolM: T .o T D Do
c g # 28 28 32 360 40" 44
AANT ACONS Cl.l C1.2(_’ BlZ) CZ ( - BZ) Cl.l C1.2 RT
51 (CX (101 1 15 N S tP | A Du
HK (SolM: T oo | P tP | QU Dwm
c ¢ & 48 52 55/59 63
AANT ACONS Dl.l (—' BZ) D1.2 D2 ( - Cll) RT
SK; (SO M. b
HK(SoIM: T .o b e
c ¢ 4
AANT ACONS
HK(SoIM: T .o
Tipo formal Tipos fraseolégicos Propor.
Rondé en 7 partes| A: Frase tipo periodo A: 8
ABACADA B: Pequefia frase ternaria (subtipo 1 sin repetid@la presentacion)| B: 16
C: Pequeia frase ternaria (subtipo 1) C. 24
D: Pequefia frase binaria (subtipo 1) D: 18

COMENTARIOS®®

La Sonata(Rondd n°® 159plantea un problema idéntico al de &matas Rondosn® 58y 59, es
decir, el de su posible pertenencia a una sonatargys movimientos de los cuales sélo se ha ceader
el rondo final (o inicial). Su estilo, en todo cassta muy proximo al de las citadas obras y atdes
rondds de sonatas de sus afios finales, por lo @sena descartable considerarlo como parte dealgu
de las sonatas desaparecidas d®lasmsde 1777 a 1783. Su tipo formal —el rondé en 7esartya ha
aparecido varias veces, y no es ya una sorpresm@eo de alguna SK poco convencional como la
propia ténica minorizada en las secciofey D, aparte de la SK convencional en la HK:para la

secciénB. Son mas notorias, sin duda, las citas internasnderiales entr®8 y C y entreB y D,
debidamente adaptadas a la nueva tonalidad, uoticardo conocida en otros rondos.

%6 Sobre las circunstancias del hallazgo de Reted6véase el Apéndice 1.
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1. TIPOS DE SONATA
1.1. Tipos de movimientos de sonata (valores abstulg)

LaTabla 1.1y el Grafico 1.1 muestran el nimero de veces que aparece cada Uo® de
posibles tipos formales y géneros empleados paer 3ol las sonatas individuales y en los
movimientos de sonatas compuestas por dos o mésdes, incluyendo los tipasonata
binaria, sonata mixtay forma sonataasi como eminuetq el rondd y el intentg todo ello
expresado en valores absolutos. Como se ha vistb@ap. 3, losninuetospertenecen siempre
a sonatas multimovimientd®@natas n® 61- 62, 91-96, 97-99, 134)13@ mismo que sucede
con losintentos(Sonatas n° 63-§8 mientras que losondés pertenecen en algunos casos a
sonatas en varios movimient@ofiatas n° 61-62 97-99 asi como laSonatas-Rondds n° 58-
59, aunque en este caso no se conserve el resto stmdda) y en otras ocasiones nos han
llegado como obras individualeSqnata-Rondd n° 10928, 159 de las que en algunos casos
se sospecha también que pertenecen a sonatas ovirtiento Sonatas-Rondo6 n°® 1§9159).

Tipos y géneros|, Numero Porcentaje
de casos %

Sonata binaria 110 56,41
Sonata mixta 18 9,23
Forma sonata 36 18,46
Minueto 15 7,69
Rondo6 10 6,06
Intento 6 3,07

Tabla 1.1 Tipos de movimientos de sonata
(valores absolutos)

Tipos de movimiento de sonata

120

100

80

60

Valores

40

20

[ ] /| =

0 T T T
Sonata binaria Sonata mixta Forma de sonata Minueto ddRon Intento

Tipos formales

Grafico 1.1 Tipos de movimientos de sonata
(valores absolutos)

549



1.2. Frecuencia de los tipos sonata binaria, sonataixta y forma sonata

La Tabla 1.2y el Grafico 1.2 muestran el nimero de veces que aparece cada uos de
tres tipos formalesspnata binaria sonata mixtay forma sonata empleados por Soler en las
sonatas individuales y en los movimientos de senatempuestas por dos 0 mas unidades,
expresado en valor absoluto y en porcentaje. Devédsres resultantes se infiere que dos
terceras partes de las sonatas individuales o slemlovimientos de sonatas agrupadas o
multimovimiento pertenecen al tigonata binaria mientras que poco mas de la quinta parte
del total se encuadran en el tifmsma sonatasiendo el tipssonata mixtael menos utilizado

(poco mas de la décima parte).

Numero  Porcentaje

de casos (%)
Sonata binaria 110 67,07
Sonata mixta 18 10,97
Forma sonata 36 21,95

Tabla 1.2 Numero de apariciones y frecuencia
de los tipos sonata binaria, sonata mixta y forma
de sonata (valor absoluto y porcentaje)

Frecuencie

(%)

Frecuencia de los tipos sonata binariz
sonata mixta y forma de sonata

Sonata binaria Sonata mixta Forma de sonata

Tipos formales

Gréfico 1.2 Frecuencia de los tipos sonata binaria,
sonata mixta y forma sonata (porcentaje)
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1.3. Correlacién de los tipos sonata binaria, sonatmixta y forma sonata con las
sonatas individuales, sonatas agrupadas y sonatasiitimovimiento

Es importante establecer la correlacion existentee la utilizacién de cada uno de los
tipos formales y el modelo de sonata empleado:tadndividual, sonata agrupada o sonata
multimovimiento. En laTabla 1.3 se puede observar dicha correlacion, expresadaleres
absolutos. Se observa que mas de la mitad deplos diesonata binariase producen en sonatas
agrupadas, y que de los 51 casos restantes, ireaagjpartes aparecen en sonatas individuales,
mientras que so6lo 19 ejemplos se encuentran enasomailtimovimiento. Todavia mas sesgo
se aprecia en el tipgonata mixtal2 de cuyos 18 casos ocurren en sonatas agryfadadas
sonatas multimovimiento y s6lo uno en sonatas iddales. Sin embargo, resulta evidente que
la inmensa mayoria de los casosfalena sonatase encuentran en sonatas multimovimiento,
quedando solo 4 en sonatas agrupadas y uno erasondividuales. El analisis por columnas
revela, por su parte, que casi todas las sonatagdnales emplean el tipsonata binaria(con
s6lo dos excepciones), que cuatro de cada cincataomagrupadas prefieren también el tipo
sonata binariaaunque el resto se reparte de forma desigua @8tmovimientos segun el tipo
sonata mixtay so6lo 4 segun ldorma sonata En cuanto a las sonatas multimovimiento, sin
embargo, es patente la preferencia pdotma sonateen casi tres quintas partes, mientras que
las otras casi dos quintas partes optan pepfeta binaria dejando el tipsonata mixtgpara
s6lo 5 movimientos.

Sonata Sonata Sonata TOTAL
individual agrupada multimovimiento
Sonata
binaria 32 59 19 110
Sonata
mixta 1 12 5 18
Forma
sonata 1 4 31 36
TOTAL 34 75 55 164

Tabla 1.3Correlacion de los tipos sonata binaria, sonakdami
y forma sonata con Is&onatas individuales, sonatas agrupadas
y sonatas multimovimiento (valores absolutos)
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1.4. Correlacién de los tipos sonata binaria, sonatmixta y forma sonata con los
modelos formal-funcionales

Otra correlacion fundamental es la que relaciasatipos de sonata con los modelos
formal-funcionales, cuyos datos se ofrecen ehallala 1.4 Siguiendo las filas, por un lado, la
tabla permite estudiar la distribucién de modelmpleados por cada tipo de sonata, con el fin
de observar si cada tipo emplea los modelos fofumionales proporcionalmente a su
frecuencia de apariciéimébla 1.2) o, por el contrario, se da algin sesgo en urideent en
otro. Siguiendo las columnas, por otro lado, segtnada distribucion de cada modelo formal-
funcional segun los tipos de sonata, lo que peresitediar en qué tipos de sonata se encuentran
proporcionalmente los diferentes modelos formatiomales y las posibles preferencias que
esto implica. Las pequefias diferencias en los daiad total de tipos y en el total de modelos
se deben a que en esta tabla no se incluyerSariata n® 81que sigue &FP E) ni la Sonata n°
125 (adscrita al tipd&5E), al tiempo que algunas sonatas aparecen dos pecesesentar uRP
compartido. De ahi que el porcentaje general geadinente diferente al que se observa en la
Tabla 2.2(véase el Apartado 2 para mas informacion).

FP FP FP FP FP FP FP FP FP FP FP FP
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Sonata

binaria 44 28 6 6 1 4 0 1 8 3 7 5
Porcentaje

parcial 26,19 | 16,66 3,57 | 3,57 | 0,59 | 2,38| 0 | 0,59 | 4,76 | 1,78 | 4,16 | 2,97
Sonata

mixta 3 7 1 1 0 0 0 0 2 1 0 3
Porcentaje

parcial 1,78 | 416 | 059 [ 059 | O 0 0 0 [119|059| O | 1,78
Forma de

sonata 9 6 10 1 1 3 0 1 1 0 4 1
Porcentaje

parcial 535 | 357 | 595|059[059| 178 0 [059[059| 0 |238]059
Total tipos

sonata 56 41 17 8 2 7 0 2 11 4 11 9
Porcentaje

general 33,33 244 | 10,11| 476 | 1,19 | 416 | 0 | 1,19| 6,54 | 2,38 | 6,54 | 5,35

Tabla 1.4 Correlacion de los tipos sonata binaria, sonakdami
y forma sonata con los modelos formal-funcionales
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1.5. Correlacion entre los tipos de sonata y el ergo de derivaciones

La Tabla 1.5muestra la correlacion entre los tipos formalea gusencia o presencia de
derivacionesen las sonatas y movimientos de sonata. La prieselecderivacionesesta
desglosada en los tres tipos basicdsriyaciones contiguasderivaciones separaday
derivaciones mixtasvéase el Apartado 3 para mas informacion). Seofsgan ademas lo
siguientes datos:

e porcentaje parcial por tipos de sonata sobre &l digt ausencia dierivaciones
 total dederivacionesy su porcentaje parcial sobre el totadéeivaciones
« total de tipos de sonata y su porcentaje total.

Todo ello permitird comprobar si la proporcion ge$ de sonata se corresponde con la
distribucion de la ausencia o presencia (desglys#etterivacionespormenorizando el estudio
segun los tipos de sonata y las formadetevacion

Tipos de Sin der. Der. Der. Der. Total Porc. Total Porc.
sonata cont. separ. mixtas der. | parc. sonatas total
Sonata

binaria 38 61,29 38 15 19 72 70,58 110 67,07
Sonata

mixta 10 16,12 4 3 1 8 7,84 18 10,97
Forma

sonata 14 22,58 15 4 3 22 21,56 36 21,95
Total

deriv. 62 57 22 23 102 164

Porc.

total 37,8 34,75| 13,41 | 14,02 | 62,19 100

Tabla 1.5Correlacién entre los tipos formales empleadosemliferentes
sonatas 0 movimientos de sonata y la ausenciesempcia de derivaciones
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1.6. Correlacion entre los tipos de sonata y el edgo de variantes y modificaciones

La Tabla 1.6 muestra la correlacidén entre los tipos de sonaleeynpleo devariantesy/o
modificacionesLos datos permitiran comprobar las preferencesatla tipo de sonata en lo
relativo al empleo deariantesy/o modificacionesy al mismo tiempo localizar en qué tipos de
sonata se producen preferentemente estas altezacipnen cuales es mas evidente su
disminucion. Para ello se ofrecen los datos codalote porcentaje.

La primera fila de cada grupo ofrece el nimeroas®s de cada modalidad V/kue se
encuentra en cada tipo de sonata, y debajo delatbatiuto aparece el porcentaje sobre el total
de casos que implica dicho dato. Esto permite estua distribucion de cada modalidad de
V/M segun el tipo de sonata. Por ejemplo, en @l $ipnata binariase encuentran 57 de los 66
casos de obras sin V/M del total de sonatas, losigréfica un 86,36 % del total de obras sin
VIM. Como el porcentaje del tipsonata binariaes del 67,07 % (véase la fila inferior), se
deduce que se emplea bastante méas veces la mddsilide/M en el tipcsonata binariade lo
que deberia segun su porcentaje, es decir, quépsse inclina por encima de su frecuencia de
aparicion a la ausencia #dariantesy de modificaciones Semejantes conclusiones se pueden
sacar del estudio de todas las modalidades endelean los tres tipos de sonata.

Por otro lado, la segunda fila de cada grupo mai@dtporcentaje que suponen los casos
de V/IM en cada tipo de sonata en comparacion cporekntaje general de cada modalidad de
VIM sobre el total de V/M. El objetivo es obsenardistribucion de las modalidades de V/IM
en cada tipo de sonata. Por ejemplo, dorf@a sonatano hay ningun caso de ausencia de V/M,
cuando estos suponen el 40,24 % del total de VA4q® la columna final de la derecha), ni
tampoco de empleo solo dariantes cuando su porcentaje es del 12,19 % sobre dldeta
V/M. Sin embargo, el empleo sélo dedificacionesupone en este tipo el 88'88%, muy por
encima del 32’31 % de su porcentaje general, ynplleo de V/M ocupa el 11,11 %, mas cerca
del 15,24 % general. Todo esto supone no ya undagésn del porcentaje general, sino un
drastico alejamiento del tipforma sonatarespecto al comportamiento genérico de las V/M,
puesto que en este tipo no se encuentra ni un cado sin V/IM o solo corwvariantes
decantdndose mayoritariamente por la modalidadngge® sélo demodificaciones con la
excepcion de cuatro casos que emplean ambas. €stlssdatos son objeto de un comentario
méas extenso en los paragrafos 3.2.5y 3.2.6 delXap

! VIM es, para abreviaryariantes y modificaciones Las modalidades son: simariantes ni
modificaciones sélo variantes sélo modificacionesy variantesmas modificaciones Véase también el
Apartado 4 de este Apéndice 3, dedicado al esteslecifico de las variantes y las modificaciones,
donde se muestra un estudio mucho mas pormenoriEadsta tipologia.

Z La ligera diferencia entre los datos de esta tghtzs ofrecidos por |&abla 4.1y 4.2 en el total de
sonatas (164 por 165) se debe a que aqui no podeniois la Sonata n° 125puesto que esta obra se
acoge al tipsonata especiatomo vimos en el Apéndice 2.
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Comb. Sonata Sonata Forma Total Porc. sobre
binaria mixta sonata casos total VIM
Sin V/IM 57 9 0
Porc. s/ casos 86,36 13,63 0 66
Porc. parcial
sobre tipo 51,81 50,0 0 40,24
Sélo var. 18 2 0
Porc. s/ casos 90,0 10,0 0 20
Porc. parcial
sobre tipo 16,36 11,11 0 12,19
S6lo mod. 16 5 32
Porc. s/ casos 30,18 9,43 60,37 53
Porc. parcial
sobre tipo 14,54 27,77 88,88 32,31
Var. + mod. 19 2 4
Porc. s/ casos 76,0 8,0 16,0 25
Porc. parcial
sobre tipo 17,27 11,11 11,11 15,24
Sin VIM 57 9 0
Porc. s/ casos 86,36 13,63 0 66
Porc. total
sobre tipo 51,81 50,0 0 40,24
Total V+ M 53 9 36
Porc. s/ casos 53,08 9,18 36,73 98
Porc. total
sobre tipo 48,18 50,0 100 59,75
Total
sonatas 110 18 36 164
Porc. sobre
total sonatas 67,07 10,97 21,95 100

Tabla 1.6.Correlacion entre los tipos de sonata y el

empleo de variantes y modificaciones

555




2. MODELOS FORMAL-FUNCIONALES

En laTabla 2.1 se observa la adscripcion a los diferentes modetazal-funcionales de
todas las sonatas y movimientos que respondentgdssonata binariasonata mixtay forma
sonata Se contempla la divisién de cada tipo en su ¢rrsriginal y sus tres subtipos. Como se
puede observar, hay algin modelo de los definidoCaplin FP 1 - § de los cuales no hay
ningun ejemplo en las sonatas de SoleFEel7). Por el contrario, todos los modelos definidos
en mi ampliacionkP 9 - 13, I6gicamente, tienen representacion en las senBtdo fue lo que
hizo necesario ampliar el sistema de los modelandbfuncionales de los 8 originales de
Caplin a los 12 actuales. Ademas se incluyERIE (modelo formal-funcionakspecia), del
cual laSonata n° 8&s el Unico ejemplo.

Modelo Sonatas adscritas al tipo Total
FP 1 2, 6,18, 19, 21, 22, 23, 32, 35, 36, 44, 51, 68421, 72, 76, 78, 79/2, 86, 91/135
92/1, 93/4, 94/4, 99/1, 99/4, 108, 112, 114, 1PA,126/1, 126/2, 155, 156, 158
FP 1.1 3,12, 28, 33, 67/2, 89, 90, 91/2, 103, 107, 126,131, 134/2, 138/1-3 15
FP 1.2 79/1, 83 2
FP 1.3 71, 100, 104, 110 4
FP 2 5,9, 15, 20, 34, 46, 48, 49, 52, 57, 60/1, 61#M2665/2, 66/2, 67/1, 80, 84, 8830

92/2, 95/2, 95/4, 96/1, 105, 111, 129, 132, 13835/2, 136/2

FP 2.1 13, 29, 82, 85, 96/4, 135/1

FP 2.2 16, 62/4, 75

FP 23 |47,55

FP 3 56, 61/2, 63/1, 65/1, 68/2, 77, 87, 92/4, B/ EP 12), 96/2, 97/1, 136/1 2
FP3.1 | 157
FP3.2 |10, 11, 62/2, 98/1

FP 4 1,31(+ FP 9), 37, 38, 50, 137/2
FP4.1 | 24(+FP 9.3, 119

FP 5 53, 91/4

FP 6 39, 94/1, 95/1

FP 6.3 41, 66/1, 113, 154

FP 8.1 94/2, 101

FP 9 14 (+ FP 12., 31(+ FP 4), 68/1, 118, 120, 121, 125, 137/1
FPO.1 | 4(+FP11.2, 102
FP9.2 |17
FPO.3 | 24(+FP4.)
FP 10 26, 27
FP 10.1 | 30
FP 10.2 | 25
FP 11 69
FP11.1 | 97/4

FP11.2 | 4(+ FP 9.0, 7, 73,98/4,106, 115, 130

FP 11.3 | 60/2, 93/2

FP 12 8, 42, 43, 54, 70, 93/t FP 3

FP12.1 | 14(+ FP 9

FP 12.2 | 45,74

RN [ON[N[R[RP[RP[RIN[FP[FR[N[ON[AR[WIN[N[O[A[FR[ER[N[W|O

FP E 81

Tabla 2.1 Adscripcion de las sonatas a los diferentes modetasal-funcionaleskP)
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En laTabla 2.2y en elGréfico 2 se muestra el total de sonatas o movimientos a0
que emplean alguno de los modelos del grupo indegpor el modelo originalHP 1, por
ejemplo) y sus tres subtipoBR 1.1, FP 1.2 FP 1.3, aunque en varios casos no se utilice el
modelo original o alguno de los subtipos. Tambiénireluye ahora el Unico modelo no
utilizado en las sonata&R 7). También se incluyen aqui las obras que empleamadelo
formal-funcional mixtp es decir, aquellas en las que se mezclan doslosoden el fin de
explicar satisfactoriamente todos los procesos reaales en relacidn con la articulacion
intertematica. Es el caso de Bgnatas n° 414, 24, 31y 93/1, las cuales aparecen incluidas en
los dos modelos que utilizan.

Total

(valor) 56 41 17 8 2 7 0

Porcentaje

(%) 32,94| 24,11| 10,0 | 4,70|1,17|4,21| O
FP FP FP FP FP FP Total

8 9 10 11 12 E

Total

(valor) 2 12 4 11 9 1 170

Porcentaje

(%) 1,17(7,05| 2,35| 6,47| 5,29| 0,58| 100

Tabla 2.2 Adscripcion de las sonatas a los diferentes
modelos formal-funcionales presentados en grupos
incluyendo el modelo original y los tres subtipos

Modelos formal-funcionales
(grupos incluyendo el modelo original y los tres dtipos)

35

30 A

25 +—

20—

15 A

A e o lamm

FP1 FP2 FP3 FP4 FP5 FP6 FP7 FP8 FP9 FPI10 FP11 FP12 FPE
FP1-12yFPE

Frecuenci
(%)

Grafico 2 Adscripcion de las sonatas y de los movimientosahata
a los diferentes modelos formal-funcionales prestog en grupo$pP 1-12
incluyendo el modelo original y los tres subtipasi, como eFP E
(valores absolutos)
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3. DERIVACIONES

En laTabla 3.1 se recoge la ausencia o presencialeévacionesentre los diversos
materiales teméticos en la | Parte de la sonat madvimiento de sonata. En el caso de empleo
de derivaciones se distingue entréerivaciones contiguagaquellas que se producen entre
grupos teméaticos adyacenteslgrivaciones separadaflas que se observan entre grupos
tematicos no adyacentesypgrivaciones mixtagmezcla de las dos anteriores). Ef ébla 3.2
se muestra la correlacion entre el tipo de derbraas y el nimero deerivacionesobservadas.
La interpretacion conjunta de ambas tablas peroliteener una panoramica del grado de
independencia o de derivacion tematica que seiapeadas sonatas de Soler. En este recuento
se han omitido las derivaciones intratemati@s ¢ S, 1, por ejemplo), y se han unificado en
una sola aquellas derivaciones que afectan a d@s anddulos o frases del mismo grufo; (

- P11 ySi» - Py1se consideran como una Unica deriva8én P).

Sin Derivaciones Derivaciones | Derivaciones Total
derivaciones| contiguas separadas mixtas derivaciones
Valores
absolutos 64 57 22 23 102
Porcentaje
(%) 38,55 34,33 13,25 13,85 61,45

Tabla 3.1 NUmero de sonatas 0 movimientos de sonata quetnanes
ausencia o presencia (desglosada por tipos) deadennes
en expresada en valores absolutos y en porcentaje

Derivaciones Derivaciones Derivaciones| Porcentaje Porcentaje

contiguas separadas mixtas parcial total
Sin
derivaciones 38,55
1
derivacion 46 19 - 63'72 39,15
2
derivaciones 9 3 16 27,45 16,86
3
derivaciones 2 - 7 8,82 5,42

Tabla 3.2 Correlacion entre los tipos de derivaciones yiehero de derivaciones.
El porcentaje parcial expresa el tanto por ciestolatas con 1 derivacion,
2 derivaciones o 3 derivaciones sobre el nimerdglate obras que emplean
derivaciones (102). El porcentaje total expregargb por ciento de obras que
emplean 1, 2 6 3 derivaciones sobre el nUmerodetabras con o sin derivaciones
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4. VARIANTES Y MODIFICACIONES

En laTabla 4.1se muestra la ausenciavdgianteso demaodificacionesla presencia sélo
devariantesen la | Partéclasificadas por nimero), la presencia solondelificacionesen la I
Parte (también ordenadas segun su numero) y l@rmi@sen la misma obra deriantesy
modificacionesEn este caso se recogen todas y cada una dariasteso modificacionegjue
se dan en cada obra, puesto que cada alteraciatidcarsupone un impacto perceptivo respecto
a las convenciones tematicas y armonicas que o wigficarse (cuando hay dos o mas) en el
mismo grupos tematico o segun el tipo de modifiacsino presentarse de forma individual
para valorar adecuadamente su importancia. Seesaipdido en la tabla de aquellos casos que
no se encuentran en ninguna obra (2 var. y 1 n®odar. y 3 mod., por ejemplo), y se han
incluido combinaciones aparentemente excepcioljeteso 2 var. y 4 mod., 2 var. y 6 mod. o 3
var. y 5 mod.), ya que su minima frecuencia deieipares comparable a la que se observa en
otras combinaciones con uno o dos ejemplos, lojustdica plenamente su presencia en la
tabla.

Combinaciones Sonatas 0 movimientos Total
Sin variantes ni 2,3,5,8,9, 12, 13, 18, 19, 22, 23, 24, 29,|34,
modificaciones 36, 39, 42, 46, 49, 50, 51, 52, 54, 57/16(

60/2, 61/4, 63/2, 69, 76, 77, 79/2, 80, 84, B5,
86, 87, 88, 89, 92/4, 101, 103, 106, 108, 111,
113, 114, 115, 117, 118, 119, 120, 124, 12¢/1,
126/2, 127, 129, 130, 131, 134/2, 135/1,

137/1, 138, 154, 156, 158 66
Con 1 variante 16, 17, 41, 47, 55, 71, 73, 75, 78, 83, 134/1,
136/1 12
Con 2 variantes 6, 15, 25, 26, 45, 72, 74, 132 8
Con 1 modificacion 14, 21, 35, 37, 43, 48, 53, 66/2, 67/1, 82, 92/1,
92/2, 94/4, 95/4, 96/4, 100, 116, 121, 135/2,
155 20
Con 2 modificaciones 20, 61/2, 62/2, 64/1, 65/2, 67/2, 70, 91/2, 95/1,
96/1, 97/1, 99/4 12
Con 3 modificaciones 63/1, 64/2, 66/1, 68/1, 93/1, 93/2, 93/4, 95/2,
96/2, 99/1, 112, 136/2, 157 13
Con 4 modificaciones 7,32, 68/2,91/1, 91/4, 94/1, 981125 8
Con 6 modificaciones 137/2 1

Con 1 variante y 1 modificacion 4,10, 11, 27, 28, 31, 650, 110

Con 1 variante y 2 modificaciones | 94/2, 97/4

Con 1 variante y 3 modificaciones | 79/1

Con 2 variantes y 2 modificaciones | 98/4

Con 3 variantes y 1 modificacion 30, 107

Con 3 variantes y 2 modificaciones | 81

Con 2 variantes y 3 modificaciones | 1, 38, 44, 104

Con 2 variantes y 4 modificaciones | 62/4, 102, 105

Con 2 variantes y 6 modificaciones | 33

RlRr(w|bh R[N Rk D]

Con 3 variantes y 5 modificaciones | 56

Tabla 4.1 Ausencia de variantes o modificaciones, presereiadantes,
presencia de modificaciones o combinacion de vesayn modificaciones
especificando la sonata o el movimiento en el gyaraduce cada caso
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En laTabla 4.2 se muestran los datos numéricos y los porcenteia8vos a laTabla
4.1, especificando la suma de casos con variantegnodificaciones y con ambas, asi como la
suma total de obras que presentan variantes y/dicsmibnes®

Combinaciones Numero Porcentaje Comb. Numero | Porcentaje
de casos (C0) de casos (C)
Sin variantes ni Sin var.
modificaciones 66 40,0 y/0 mod. 66 40,0
Total
Con 1 variante 12 7,27 var. 20 12,12
Con 2 variantes 8 4,84 Total
mod. 54 32,72
Con 1 modificacion 20 12,12 Total var.
Con 2 modificaciones 12 7,27 y mod. 25 15,15
Con 3 modificaciones 13 7,87
Con 4 modificaciones 8 4,84
Con 6 modificaciones 1 0,6 Sin var.
y/o mod. 66 40,0
Con 1 variante Total var.
y 1 modificacion 9 5,45 y/o mod. 99 60,0
Con 1 variante
y 2 modificaciones 2 121
Con 1 variante
y 3 modificaciones 1 0,6
Con 2 variantes
y 2 modificaciones 1 0,6
Con 3 variantes
y 1 modificacién 2 121
Con 3 variantes
y 2 modificaciones 1 0,6
Con 2 variantes
y 3 modificaciones 4 2,42
Con 2 variantes
y 4 modificaciones 3 1,81
Con 2 variantes
y 6 modificaciones 1 0,6
Con 3 variantes
y 5 modificaciones 1 0,6

Tabla 4.2Numero de casos que cumplen las diversas combimexcindividuales,
las combinaciones agrupadas por tipo, y el totaltas sin alteraciones
0 con var. y/o mod., expresados en valor absol@o yorcentaje

% La ligera diferencia entre los datos de estasisapllos ofrecidos por [@abla 1.6 en el total de sonatas
(165 por 164) se debe a que aqui si se inclugefata n® 125a pesar de que esta obra se acoge al tipo
sonata especiatomo vimos en el Apéndice 2.
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5. TEMPO

En laTabla 5.1 se observan todas las indicacionesatepoque utiliza Soler en sus
sonatas, incluyendo los movimientos del tglegro de sonatalosrondés los minuetosy los
intentos mostrando en la siguiente columna las sonatagwinmentos en los cuales aparecen, y
en la tercera columna el nimero total de aparisicieecada tempo.

Tempo Sonatas 0 movimientos escritos en cada tempc Total

Largo 138/1m, 138/2 2
Largo Andante 16 1
Largo cantabile 110 1
Adagio 105 1
Adagio Largo 100 1
Andante largo 41,77, 92/3155d 4
Andante maestoso 91/3 1
[Andante] 115 1
Andante 3, 8, 58, 74, 75, 102, 113, 126/1, 128m, 136/1/384.3
137/1, 137/3
Andante con moto 92/1 1
Andante gracioso 96/1 1
Andante gracioso con moto 94/1, 95/1 2
Andantino 11, 20, 28, 44, 47, 71, 99/134/1, 158 9
Andantino gracioso e con moto | 94/1 1
Andantino con moto 62/1, 67/1,91/1, 97/3 4
Andantino espressivo 26, 66/1 2
Andante amabile espressivo 93/1 1
Andante cantabile 24, 56, 65/1 3
Cantabile Andantino 22,132 2
Cantabile 18, 46, 60/1, 63/1, 79/1, 81m, 130, 135/1, 157 9
Cantabile con moto 68/1 1
Con espiritu 99/2 1
Maestoso 93/3, 94/3, 95/3 3
[Molto moderato] 117 1
Allegretto 15, 54, 61/2, 61/4, 64/1, 80, 85, 86, 87, 97/1198/15
99/3, 107, 109, 154
Allegretto espressivo 62/2 1
Allegretto grazioso 64/2 1
Allegro ma non tanto 36, 78 2
Allegro non molto 96/4, 124 2
Allegro non troppo 94/2 1
Allegro cantabile 96/2 1
Allegro airoso 119 1
Gracioso Allegro 45 1
Allegro moderato 19, 30m 2
Allegro pastoral [pastoril] 91/4, 92/4, 95/4 3

Tabla 5.1 (a)Utilizacion de las diferentes indicacionestempoen las sonatas de Soler
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Tempo Sonatas escritas en cada tempo Total

Allegro 1, 4,5, 10, 14, 17, 21, 23, 25, 27, 32, 33, 34,48 | 53
50, 51, 53, 60/2, 61/1, 61/83/2, 67/2, 68/2, 69, 72,
73, 76, 79/2, 81m, 83, 84, 88, 89, 90, 94/4, 99344,
99/1, 99/4, 104, 108, 114, 116, 118, 126/2, 128m,
134/2, 135/2, 136/4, 137/2, 138/1m, 138/3
[Allegro] 101, 106, 111, 112 4
Allegro soffribile 13,43 2
Allegro [di] molto 12,91/2, 93/4, 136/2 4
Allegro assai 29, 57, 65/2, 82 4
Allegro spiritoso 62/4, 120 2
Allegro assai spiritoso 66/2 1
Allegro espressivo ma non presto| 95/2 1
Allegro ma non presto 93/2 1
Allegro presto 103 1
Vivo 30m 1
Non presto 67/3, 68/3 2
Presto 2,6,9, 155d 4
Presto assai 92/2 1
Prestissimo 31, 81m, 156 3
Suo tempo / Tempo suo 61/3, 62/3, 96/3 3
[Senza tempo] 7, 35, 37, 38, 39, 49, 52, 55, 59, 63/3, 64/3, 66633, | 25
70, 97/2 98/2, 98/3, 121, 125, 127, 129, 131, 134/3,
135/3, 159

Tabla 5.1 (b)Utilizacién de las diferentes indicacionestempoen las sonatas de Soler

Observaciones
LasSonatas n® 3®1, 128y 138incluyen dos indicaciones dempocada una, por lo que aparecen en

dos casillas diferentes. Se indica de la siguiéoea: 30m 81m etc. Por su parte, I&onata n°® 155
lleva dos indicaciones dempodiferentes segun las dos fuentes manuscritasejuiaaparecd $5d.
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En laTabla 5.2 se han agrupado lésmpide la distribucion anterior en grupos homogéneos
por cercania agdgica, mostrando los valores tofadea cada grupo, y en el Grafico 5 se
observa la distribucién de estos valores en urraliag de barras.

Grupos de tempi Valor total Porcentaje
or grupo %

Largo / Adagio 6 2,88
Andante / Andantino 43 20,67
Cantabile / Maestoso 17 8,17
Allegretto — Allegro pastoral 30 14,42
Allegro 57 27,40
Allegro soffribile — Allegro presto 16 7,69
Vivo — Prestissimo 11 5,28
Suo tempo / Senza tempo 28 13,46
Total (valor absoluto y porcentaje) 208 100

Tabla 5.2 Agrupacion de la anterior distribucion
por grupos déempi

Distribucién del tempo

Frecuenci
(%)
&

0 T T T T T T T
Largo / Adagio  Andante / Cantabile / Allegretto — Allegro Allegro Vivo — Suo tempo /
Andantino Maestoso Allegro soffribile — Prestissimo Senza tempo
pastoral Allegro presto

Grupos de tempi

Grafico 5 Distribucion de los grupos de tempi
(porcentaje)
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APENDICE 4

PARTITURAS
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Las partituras de las sonatas de Antonio Solerdjent@n en un CD-ROM
incluido al final de este trabajo. Son necesarigisreas aclaraciones sobre su contenido.
Dado que se trata de partituras digitalizadas,ehad que obtenerlas a partir de las
versiones disponibles en PDF en el IMSLP (Inteamati Music Score Library Project).
En lo que concierne a Soler, las sonatas queaglliagn han sido digitalizadas partiendo
siempre de las ediciones de Rubio, fundamentalmgrde Marvin, cuando las sonatas
no tenian presencia en la edicion de Rubio. Por dithas versiones asumen todos los
errores de ambas ediciones, pero como también q@iopan nimeros de compas, un
dato fundamental para el analisis, pueden cumplolgetivo como fuente de consulta
para esta investigacidrSélo hay que hacer algunas salvedades:

» Los copistas han creado volumenes de 10 sonatdderancia de Rubio, que
agrupa 20 sonatas en cada volumen (con alguna@&ogp

* Por ello, desde I&onata n° lhasta laSonata n° 10thay 10 volumenes que
figuran con la indicacion «Sonatas 1-10», «Sonkta®0», etc., en el CD-ROM.

* En los volimenes de las «Sonatas 41-50» y «Sobat&®» los copistas han
reproducido el original de Rubio, que como sabeparsel Apéndice 1, incluye
varias sonatas que luego descubri6 que eran partesodatas en varios
movimientos. Por ello, laSonatas n° 4142, 45, 54 y 60 incluidas en estos
volimenes no son las que llevan esta numeraci@ntia gel Catalogode Rubio
de 1980. Algunas de las verdaderas y actualesaoean esa numeracion se
encuentran en archivos individuales con la numénacorrespondiente, porque
otros copistas que han caido en el error las tgitalizado a partir de Marvin. La
Unica sonata que esta incluida en su sitio S&otaata n° 6@n do mque figura al
final del volumen de las «Sonatas n° 51-60», adalsaSonata n° 60

* A partir de laSonata n°® 10l1os archivos son individuales, es decir, uno por
sonata, hasta &onata n°® 120

* En lo relativo a las sonatas del Vol. 8 nunca malo por Rubio, he incluido
varios archivos del propio IMSLP con las versioneslizadas en este caso a
partir de Marvin $onatas n°® 126128 y 132), asi como una carpeta con una
amplia seleccion de mi edicién 88 Sonataspublicada por la Editorial Piles en
mayo de 2012, que incluye |&onatas n® 129130, 134-138y 154-158 Esta

edicion, a diferencia de todas las extraidas d&LIR| se encuentra protegida por
el correspondiente copyright.

! La numeracién de compases en las sonatas en dwss anovimientos en estas copias digitalizadas
empieza a contar desde el primer movimiento de docontinua a través de todos ellos, sin empezar de
nuevo al comienzo de cada movimiento individualmoodeberia ser. Esto introduce un nuevo e

innecesario factor de confusion en lo que respEdaalisis y a la propia edicion.
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