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INTRODUCCION

La ceranica, como producto de la creacion artisticdyaeonvertiden un testimonio directo y

en un documento de primera maparaconocer la historia ya vida de las civilizaciones
antiguasy modernasLas caracteristicas materiales de los objetos ceramézopdrmitido su
conservacion urante cientos y miles de afios consolidandose con® de las fuentes
fundamentales en el estudio de diversas culturas que se han desarrollado en los distintos
continentes.

La palabrai c er 8 mi ca o pr d&eranos mue quike Idecifarciila@ glkgramikos
Ahecho deamkdénpuede pravenir dérminofiCerami®, barriode laantigua At@as
donde trabajabalos tejedorey alfareros. Por ceramica se entignu solo el arte de fabricar
azulejos, vasijas y otrazbjetos de barro, loza y porcelana, de todas clases y calidadss,
conjunto de estos objetpsino tambiénlas laborespropias de fabricacioy el mnocimiento
cientifico de los mismos objetdgsde el punto de vista arqueolédidambién se entierd
por ceramica cualquier objeto modelado en arcilla u otra materia que permita la cochura.

Como dicen Eiroa efAlii ( 1999: 145) il a i nvfeenuod derlos mhéas | a ¢
destacados avances tecnoldgicos de la Prehistoria, ya que significo ponesigidiispe los

grupos recipientes para contener y transportar distintos productos, sobre todo liquidos, con
garantias de conservacion, asi como para elaborar otros objetos de culto, de adorno o de diversas
aplicaciones practicas. Su uso se ha prolongasta haestros dias, y se ha visto mejorado con
nuevas aportaciones tecnologicas que la han convertido en un producto practicamente

i mprescindible en nuestra vida diari a, desbo
maneradebido en gran partel deseo del hombre de rodearse de objgtoslementos
ornamentalg, la ceramica, que en un principio era puramente funcional y poco costdsa,

qgue el barro esu materia prima, pasa a figorentre las obraartisticas bien unida a la
arquitectura doiencomo obra de arte en si misma sirmdtmcion que la estéticai otro objeto

gue el de agradax la vista Encontramos ceramicas en muchos contetdato publicos como

privados decorando exteriores e interiores utilizando azulejosn forma de gbtos muy

diversos en los que hay que reconocer un gran mérito artistico.

La cualidad artistica de la ceramica es la que desperté mi irffaréstudio y apreciaciGesta
relacionads con mi formacion académicay mi trayectoria vital por lo que decidique se
convirtiera erel objeto de mi investigacion. La produccién ceramica es tan extengacuea
poco fui acotando el objeto de mi estuddtigiendouno de los centrode elaboraciéon mas
importantes de Espafa y Eurofalavera de la Rein&on laintencionde dar a conoced
importante patrimonigeramicoque conserva la ciudall Museo Ruiz de Luna y su magnifica
coleccbn seconvirtid en eje vertebrador desta tesisdebido aque se considerda mas
significativa y completa de Espafia.

Hay que ecordar que principios del siglo XIX Talavera de la Reina conoci6 dias de auge en la
ceramica, tras un periodo de opaca subsistencia. Uno de los acontecimientos mas importantes

! Diccionario de la Lengua Espafiola, 222 edicion, 2001.
6



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

gue tuvo lugar en esa épdoe la creacion de un Museo donde se pudieraibiextiezas que
recorieran la historia de la ceramica locaktos fondos se fueron incrementandtoriamente
hasta erigirse en referente mundial de esta ceramica.

Por otro lado, el trabajo de investigacion lo he centrado en una tipologia ceramica muy
representativa, pero poco estudiada en Espafa: los azHlkejekegido estasiezas debido a su
formato similar al de la pinturque permite un analisis iconografico mas dire&oemas en
estasobras de azulejerise manifiestan con mas esplendor losae humanos mas tipicamente
representados en la coleccion del Museo Relilzutha de Talavera de la Reina.

En estetrabajose ha utilizadain punto de vistgue hasta hoy no h& sido contempladose
basaen el estudio y andlisis de ciertos motivos icoaficpsrepresentadogjuetienen que ver
esencialmenteon la figura humanaEstas representaciones lasdmalizadoen profundidad
comparandolas con obraatisticasque hanempleadootros soportesintentando buscar
similitudesquedemuestretas fuents de inspiraciorcomunes

El proyecto de investigaciqulantea cierts aspeis generales que hay que tener en cuenta a la
horade valorar las obras elegidase Bste modoes importante conocer los origenes de la
ceramica de Talavera de la Rejnaus ¢éapas de desarrollgu expansion e influencia en otras
ceramicas, la formacién de las colecciones, la organizacion de los talleres alfareros con sus
ordenanzay la identificacion de loglientes que compraban los distintos produdis.un

plano méas cacreto se ha querido dar a conec cuales fueron los factores sociales y culturales

gue rodearon la elaboracion de estas ceramicas a través de los artistas o talleres alfareros que las
llevaron a cabo, y en el caso de aquellas obras que se conozcan ressnaostrarlos como

por ejemplo Alonso de Figueroa Gaitafif Es cudo de |, duwmn Reredndendemo s 0
Figueroa( San JAwad n), FBrandio Martinez Montoya(fi Vi r g e n ), Miveildi T o 0
(AVirgen Y &droyoffirEald omdi | a g r o ),duan RBiz de Uumdi&antd Josta
ySanteRuf i nao), et c.

Hay un capitulo dedicadd analisis técniceestético de las obras cerdmicas en el qegean

cuestiones que vatesddas materias primas utilizadas,proceso de realizacion técnigdas

recets especificas emplesgl enlos alfares de Talavera de la Reina. También se incluye el

analisis de la tipologia de formas volumétricas y las formas planas o azuligjsté@ando los

artistas que trabajaron este tgmceramica. La investigacion se vanceetando en gdroceso de

conformacion estétietécnico de las obras estudiaggsara ello se detallan las técnicas propias

y las copiadas, pero asimiladas, que se han utilizado para crear un estilo props que |

diference de otras ceramicague siguenunos codigos artesanales de representacion y

composicién que tienden a ser convencionales, mecanicos y estaticos. Por el contrario, la

decoracion ceramica de Talavera de la Remia sus temas y serieslores empleados, difos

y bocetos preparatoriasos habla de un concepto diferente donde no se pretende una decoraciéon

mecanica, sino que el artista se abandona a su inspiracién y no se suele atener a un modelo de

antemano (a veces lo que si hace es interpretar las obras de los grandes maesshsStlasico

imita se apodera de la idea y luego la plasma de forma personal, realizando bocetos previos en

acuarela, lapiz u oleo. Los colores y los trazos son inconfundibles. Es admirable la gallardia con

que las piezas estan decoradas, la vida de sus dibup@ninio de la técnica y el soberano

manejo del pincel por gintor. Se hace mencion a los artistas reconocidos que trabajaron alli y

se analizanlasobraslea Bas 21 i ca de A Nendaaveraade |ISRefh@aen&a d e |
7
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gue destaca su decora - n cer 8mi c a, |l l egando a ser deno
Cer8micao. Aqu? se pueden admirar obras de ¢
estudio nos ayudara a comprender mejor la azulejeria con tema de figura humana del Museo
Ruiz de Luna que se analizaas adelanten este trabajo.

El capitulo 4 se dedica a las tendencias artisticas actuales y su influencia en la evolucion y
situacion de estas ceramicas Y lasipilidades de renovacio@omo el resto de las actividades
artesanales, lalfareria y la ceramica han sufrido crisis que se han traducido en el cese de
actividad de muchos talleres y por tanto de la produccién. Sin embargo, en los ultimos afios han
surgido nuevos artesanos jovenes empefiados en recuperar el oficio, que shagencta
disefios y motivos decorativos que han ido variando y adaptando a los figenpa@®n un sello
tradicional inconfundiblemanteniendo el prestigio de esta actividad artistica.

En el capitulo 5 se recoge todo lo anterior para aplicarlo adaasptonservadas en el Museo
Ruiz de LunaAquise analia la historia de la institucionde la familia Ruiz de Lungue data
del siglo XIX. Sus miembros lo largo de siglo y medio hatesarrollado y mejorado técnicas
ceramicaslo que ha tenido comoseltado que sus obras seapreciadas en todo el mundo y
codiciadhs por coleccionistas y museos. Se puede afirmaraqd@nilia Ruiz de Luna ha
elevado la cémica artistica al rango de am@itandole la coletilla de arte menomydiéndose
sin complejode inferioridad a la pinta, la escultura u otras artgmdicionalmentemas
apreciadas.

Se ha estudiado la iconografia estableciendo una clasificacion para el estudio comparativo de
las obras de azulejeria talaveranas del Museo Ruiz de Luna. MucHos tlEmas son
religiosos aunque existe una interesante iconografia profana que también se ha analizado.
Como he comentado mas arriba, partiendo de conceptos generales que hablan de la historia, la
técnica y los motivos artisticos, me he centrado ertudiegarticular y comparativo de piezas

de azulejerias representativas con el tema principal de la figura humana. La metodologia es
interdisciplinar, ya que incluye el estudio histérico, sociolégico y estilistico de los modelos
significativos, también sacluyela referencia a su estado de conservacion.

Mi trabajo comienza paralelamera inicio de las obras del Musem 1982 De esta manera,
primeroseinicié el estudo delas piezan las salas cerradas al publico, y despaé&ontinud

en las salamauguradas déWluseo a partir del aflo 1996as piezas que se pueden ver en este

edificio estan dispuestas en torno a dos patios. En el primero podemos observar las series
elabordas a partirdel siglo XV, as denomi nadas ndpi egifrmpadate f orr
ni fechadas por lo que es muy dificil datarlas. En el segundo patio se encuentra una muestra
representativa del gran ceramista Ruiz de Luna, destacaiid@ elt ab | o ddel198/ant i ag
Y en la ampliacién del Musegue se hiza la iglesia deS. Agustin en el afio 2018¢ ha

instaladda fachadadéi Al f ar de Nuest del918.efor a del Pradoo

Finalmente, hay que destacar gqaeckramica de Talavera de la Reina, y la azulejeria en

paticular, no ha sido objeto de estudios seripgizas porge siempresehan considerad como

objetos dearte menor al servicio de [ecoracion o el uso domeéstico; aunque existdos

amplias monografias quiebo destacar p@u importancigy en las que he basado parte de mi

estudio: la clasica de Diodoro Vaca yan Ruiz de Luna de 1943 y el estudio de Alice

Frothingham también de la misma feclanbas obras profundizan mucho sobre todos los
8
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aspectos necesarios para entender la ceramica de Talavera: en la obra de Diodoro Vaca se hace
sobre todo una profunda y déda descripcion de aspectos historicos y en la de Alice
Frothingham se analizan y cuestionan aspectos ceramcasi estudio realizado para la
Hispanic Society of America, considerado como el méas exhaustivo estudio de la época.

Desde el punto de visgaactico y como consecuencia del trabajo de documentacién en archivos
y hemerotecasasi comadel trabajo de campancluyo una serie danexodundamentales para
conocer el tema tratado: Artistas ceramistas, autores y/u obras que incorporan la cglrdmica,
censo actual de Talavera de la Reina, las colecaitenesramica mas destacgdasestudiosos

e investigadores que han tratado el temsa comdas fuentes y archivos y los Museos y casas
donde encontramos piezas significativas. Se incldgatsla extensa bibliografia consultada,

un repertorio grafico de las obrasalizadasestosmaterialesse completan con uruadroque
organiza los elementale manera sencillanesumiday que permite contrastar la informacion

de las distintas obras.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

El objetivo fundamental del presente trabajo de investigacion de tesis doctordédisgar al
conocimiento profundde los procesos de creacion artistica utilizando el andlisis iconografico y
estéticode la figura humana representada en la ceramica de Talavera de g &eicancreto

en las obras de azulejedel Museo Ruiz de Luna

Ademas se plantea:
1 Conocer en profundidad el desarrollo histérico y tecnolddgctas ceramicas de Talavera
de la Reinague afectatanto a los motivos compositivos 0 seriesmo al proceso o

técnicade fabricacion

9 Dar a conocer a los artistas cerdagsque trabajaron en Talavera de la Reina, 0 en su
defectoalos talleres alfareros en los que se elaboraron las piezas estudiadas.

1 Estudiar en profundidad el trabajo realizado por el ceramista Juan Ruiz de Luna y sus
descendientes.

9 Presentar el MuseRuiz de Luna y sus colecciones mas significativas analizando su
iconografa; ademas de conocer y coangr las piezas relacionadasrigstro tema con
otras similares custodiadas en otras colecciones y museos.

7 Analizar en profundidad las ceramicas queodan la Ermita del Prado en Talavera de la
Reina como fuentkindamentatie andlisis para mi estudio

1 Establecer paralelismos entre la pintura de caballete y laicaranravés del analisis
iconografico y el estudio de las fuentes.

1 Analizar el estdo de conservacidie las piezag las posiblesctuacioneparasucorrecto
almacenaje y exposicion

9 Mostrar la creacién ceramica di& actualidad la influencia de la tradicidry las
perspectivas de futuro.

1C
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METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

La eleccion del tema de la tesis se debe en buena parte a mis raices y al gran interés y la
curiosidad que siento por el campo de la ceramica, ya que mi vida cotidiana ha estado siempre
rodeada de objetosréenicos procedentes de Talavera de la Reif@ber nacido en un pueblo
cercano llamado Aldeanueva de Barbarroya.

Las primeras precisionggue es necesario hacer en cuantoradtodologia utilizada en esta

tesis se refieren a las acotaciones propag®n el propio titulo. Asi la investigacion se ha
centradoen el andisis y trabajo de campo qulevé a cabo principalmente en el territorio de
Puente del Arzobispo y especialmente en Talavera de la Reina, concretamente en el Museo
de Ceramica Ruiz de ba. Ademas deestudio delos azulejos, heealizadoun trabajo
comparativo de otras piezdanto de Puenfeomo de Talavera de la Reina, para completar

el estudio iconograficoEn general, las obrasstudiadase conservan en buen estado
obstante, ay algunas que han sufriddgin deterioro, debidsobre todoa los distintos
trasladospero éstase encuentran restauradas.

El acceso al estudio de las piezss produjo en un primer momengém los depdsitos o
almacenes délluseoRuiz de Lunaun en costruccionLas dificultades fueron grandegs que

en algunos casos lasimerosa piezagqjue componen una obra de aziigj aunque estaban
numeradas para facilitar su colocacion, habiubicarlas y visualizarlas sobre el sygloo en
vertical comohabian sido disefiadd®osteriormenteotras piezas se analizaron en las salas del
Museg sedin se fueron montando.

En términos generales, el objetive &canzar un conocimiento tedrico y practico de esta
ceramica para lo que se ha desarrollado unadoleyia que permite recoger la informacién
necesaria y analizar un aspecto no estudiado anteriormente como es la figura humana en las
obras de azulejeria de la ceramica de Talavera de la Reina. EI método I6gico basado en las
funciones deductivas y de asdi ha estado presente en todiwatlajode investigacion, de esta
manera me ha permitido comprender los procesos de fabricacién y decoracion de este tipo de
ceramica; ademas de ubicarla en su contexto social y artistico. EI método empirico esta basado
en hechos observables que se concretan en el estudio directo de las piezas ceramicas, la mayoria
de ellaslocalizadas erel citado Museo de Ceramica Ruiz de Luna, aunque se han estudiado
otras que provienen de otras colecciones. El modelo de investigim@oees el cualitativo

gue, en contraste con el modelo cuantitativo, se plantea desde una mirada mas reflexiva y
explicativa.Estemodelo de investigacion se basa en el principio de que la realidad social no esta
conformala sélo por objetos materialehigchos concretos, sino también por la percepcion que
tienen sobre ellos las personas con las que se relacionan

Este método me permitia un disefio de investigacion flexible para incorporar nuevos elementos
durante todo el proceso de investigacion y maatifios que habian sido vagamente formulados
en un inicio. Al abordar el objeto de estudio de forma inductiva, mi interés fundamental era
llegar a conclusiones generales a partir del analisis y la profundizacion de los casos particulares.
Aun asi, se ha buoado aplicar una perspectiva holistica; es decir, se ha estudiado el tema de
forma global, tomando en consideracion todos los elementos que lo rodean y que pueden incidir
sobre él, sin reducirlo a variables que lo cuantifiquen.

11
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Los instrumentos de invegéicion utilizadoshan sidodiversos, por un lado, hay un proceso
largo de documentacion en archivos, bibliotecas y otras instituciones. La revision de la
bibliografia especializada constituye una herramienta fundamental de documeristion.
investigacibncomenzd con la busqueda y obtencion del nadtbibliografico referido a los
objetos estudiados en Bibliotecas Municipales de Madrid, Talavera de la Reina y Toledo, en
la Biblioteca Nacional de Madrid, en el Archivo Histérico Nacional de Madrid, enoslivar
Municipal de Talavera de la Reina, en el Archivo Histérico Provincial de Toledo, en el
Instituto Valencia de Don Juan en Madrid, en la Casa de la Cultura de Talavera de la Reina,
en el Ayuntamiento de Talavera de la Reina, en las Escuelas de Cedé&rid¢adrid y
Talavera de IReina, en el C.S.I.F. de Madriceyn el Centro de Ceramica y Vidrio de Madrid

También ha existido un arduo y profundo estudio de Hemerd@echan revisaddiferente

medios degrensaescrita diarios y revistasomoToledo, EBlogue, Revistas de Artes y Oficios,

ABC Narria, Hoja del Lunes, Goya, La Voz del T,atc.;en los variados articulos y referencias

he podido constatar la importancia de la ceramica talaveramaegpeciala de Juan Ruiz de

Luna. En lasnoticiasrecogidasse pona de manifiesto losleses e iniciativagjue tuvo éste en

el renacimiento de la cerdmica para regenerar tangbiEspafa y su Arte. Otrasefntes de
informacion analizadak an si do | a documentaci-n que se
Sefor a del Pradoo en el Museo Ruiz de Luna (b
estudio se completa con testimonios orales de algunos descendientes de Juan Ruiz de Luna,
como porejemplo su nieto Alfredo, gu yerno Francisco Arroy@ademas dsu nieta Paloma

Arroyo y otros familiares menos allegados.

Por otro lado, hay un exhaustivmaltajo de campo en el que entrasitas amuseos,
exposiciones e institucioeecon colecciones cerdmicas relacionadas con el proyeato. L
investigacién no obsante,se ha centralo, como hemos comentaden el Museo Ruiz de
Luna de Talavera de la Reina (Toledosus valiosas coleccionegero tambiénse han
realizadovisitas a museos de Madrid como el Museo Nacional de Artes Decorativas, el
Museo Arqueoldgico Naonal, el antiguo Museo del Pueblo Espafiol, hoy Museo del Traje y
Centro de Investigacion del Patrimonio Etnografico, y otros como el Museo Nacional de
Cer8§mica y Artes Suntwuarias 0Gonz@hamade Mar t 2
Barcelona visitas adiferentes talleres de ceramica de TalaverdadBeina y Puente del
Arzobispo yexposiciones de cerdmicademas se han llevado a cambrevistas coalgunos

delos conservadores digs colecciones deeramca de los diferentes museos

Entre de las expsiciones visitadasestan!| a s s i gTalavwemag ensla coléccion

Car r a @ deacttubre de 1994 en el claustro de la Colegiata de Talavera de la Reina.
ACer 8micas de Tal awer az0 add es eptp atnrbirmo nd eol
Cultural S.Prud nci o de Tal a\laceramicd espaficta y R.eQuijitg . 2 d e
septiembre del 20051 leln Bia¢malerlantder haciRemala.
de Talavera , 18 de maayserie deda Vitgerddel.Prado. Iconografia de Nuestra

sefiora en la ceramica de Talavera 27 de di c iTelandas ee lalRueb2.0 0 7 .
Cer8mica col oni al me x,ilcda felarero d& 209 em €1 M¥séd de a |
América de Madrid.
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No se ha olvidado el tema de la formacién complementaria, siagdiguienteslgunas de

| as conf er enci Blsaleade la@zesamiqauGorfalh sp st 2 Padio Ar ena:
septiembre de 1996 en | a Cas alLadeegmicazcesp@liola t ur a
y D. Quijot&® por D* Carmen Mafiueco Santunticonservadora del Museo Arqueoldgico

Nacional de Madrid, jueves 1 de diciembre de 2005 en el Museo Nacional de Ceramica y
Artes Suntuari as Go nTalgveraszde Rieblat €erdmiea cdbaia r i d .
mexicana. Siglos XVIl al XX por Mo n s e rde actubreGla 2007 en el IVhiseo

Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias Gonzalez Mattia cer 8 mi ca espa¢fol
desde elbajsmne di e v o h a s tparDebmirge Rpiteta, 2&de Xabubre de 2008

En cuanto a las referencias se lsaguid las recomendaciones de la Real Academia de la
Lengua Espafiol&mpledndosen esta Tesis Doctoral el sistema de referencias bibliograficas
propuesto por la Normaa UNE 5010494 e ISO 690:1987gsi como la normativa ISO 690
2:1997 en lo que respectalas recursos electronicos. Asimismo, se ha empleadisteins
autorfecha (sistema Haavd) para referenciar las fuentes bibliograficas en el texto.

Por ultimo, éddo que el desarrollo de esta Tesis se inscribe en el campo de la investigacion
artisticay con objeto de validatos resultados obtenidose ha procurado aportar la
documentacion visual necesanara respaldar lanformacién examinadg los andlisis
realizados Ademas se ha detallado una amplisima bibliografiasultaday una serie de
anexogelativos a diferentes listados segun distintosakenelacionados con la ceramica, asi
comouna tabla comparativa o cuadro sindptico de todas las piezas estudisslase ha
permitido concretar las hipotesis generadas. El Ultimo instrumento utilizadbagsealo
construido por el investigador es precisamentatabtaen la que se establece un listado de
todas las obras esliadas con estos aspectos tratados: época, autor, firma, estilo,
funcionalidad, tipo, teaafio, maeria, conservacion, desprendimientosestauraiones,
picados, color, perfiles, claroscuro, composicion, perspectiva, equilibrio, cesiegasencia
visual, sujetos preferentes, rostros, trajes y decoracion.
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Capitulo 1. CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA CERAMICA

El objeto artesano de ceramica, hecho a mano, es arte en si mismo desde el mismo momento en
gue el alfarero, después de amasar su arcilla, la coloca sobre el torno y pone éste en movimiento
ficr ean dde éa nad. gaomanualidad es uno de los criterios basicos definitorios de la
artesania, pero sin embargo, no todo lo hecho a manolla estamica, com@gamos a ver, se

hace en umorno a temperatura apropiada y algunas piezas requieren varias codoerees!

gran mérito de partir de un material pobre y abundante que se cubre de esmaltes y pinturas para
embellecerlaeonvirtiéndolo en una pieza cwualor estético y no solo funcional

Pero la cerdmica no consiste Unicamente en el ejercicio manu&lpacar un objeto til, ya
gue a la mera funcionalidad se le afiade otras capacidades como son: la comunicacion, la
expresion y la estética propias de una actividad artistica

El t ®r mi no Aartesanod aparece poradempiadedaer a Vv
Lengua en 1956 y con él se desig a los ceramistas en general, en la dltima definicién se
denomi na arpteerssaonnoa aq ulea:ejiflier ci ta un aysee uU O
ut i Imodemaménte para referirse a quien hace por su cobjgtms de uso domeéstico

i mpri mi ®ndol es un sell o per sonabplantcaa vagos f er e n
aspectos importantegor un ladose destaca la vertiente mecénica dddanicas artesanales
entendiendo que éstasoponen a las téaas de fabricacio industrial o fabril y por otrogl

sdlo distintivo o personal que se da a esta activiglasl distingue al producto de lo creado en

serie Concretandoen el campo que nos ocugamdemos afirmar quexiste una diferencia
fundamentakente el alfarero y el ceramista: el primero no barniza sus piegaterminasin

decoracion y llean una sola hornadae le ha llamado tradicionalmergéd AcadlBmrrer oo
embargoel ceramista es disefiador e investigaddemas de poner las manosg@el corazon y

hace arte o0 artesantastas matizaciones no smlevants cientificamentepero si nos interesa
destacarlas, ya que consideramos a la ceramica como un objeto artistico.

En Espafgla Institucion Libre de Ensefianza, y concretamenterGiedos Rios, pondra fin

a la antigua distincién que se venia estableciendo entre Bellas Artes y Artes Decorativas en
paralelo al enfrentamiento entre arte e industria, poniendo al mismo nivel Arte y Aresania
finales del siglo XIX Tanto el artista comel artesano transforman la materia: el artesano a
partir de la materia crea y el artista a partir de la idea modifica la materia. La educacion
artistica de la Institucion Libre de Ensefianza no se limita a la artes mayores; asi con su gran
patriotismo maifiesta interés en la vuelta a las tradiciones y, por tanto, por las artes
populares del pais. Asi las artes mayores arraigan en el arte popular, siendsescoa

mas tradicién y cultura los queas arte popular tienen. En pocos paises como Es$pafa

una unién tan estrecha entre artes mayores y populare&o y a , Cerv3ntes,
propugnara el aprendizaje de la técnica como la principal herramienta con la que cuenta el
artesano para alcanzar la consideracion de artista. parte muy importante das artes
menores no es solo el objeto, sino las vias de creacién e interpretacion del mismo. Asi a

Ver referencias que ha c HistoiaAd€ Ia ceyamiBaldié Talavera dellalRNidaye n  fi
algunos datos sobre | a de -RAuente del Arzobispod (1943
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finales del siglo XIX surgiran con fines pedagodgicos y didacticos exposiciones de caracter
temporales con objetos misticosque seran el inicio de los Mess de Artes Decorativas.

En el siglo XX hay renovaciones continuas de
artistaso, reconociendo su obra y firm8ndol a
modelos del pasado.

Lafuente Ferrarensuobrai Cer §mi ca espafol a de déx68BRiceehi st o
fiLa ceramica es un lujo barato y asequible sin sofisticacion ni pretensiones, sin la pedanteria o

la vacuidad en que tantas veces caen, en sus malos morgreoson muchedas artes

mayores.

La ceramica ha sido y es por su fin, bien funcional u ornamental, patrimonio de la mayoria, y
por tanto, popular. Por eso tiene interpretaciones ingenuasrgtieraddigran Arte que se
salvan por poseer ekencanto de ejecucion y datencion mas cercano a lo primitivo y
espontdned?or su imprtancia cultural o estética Ig@soduccioneseramicas puedeformar

parte de coleccionede muses, esta circunstanciasl®torgael apelativo de bieule interés
cultural que no excluysu caacter popularEntrarian en la categoria #é&enes muebles de
caracter etnograficodefinidos en el articulo 46 y 47.2 de la Ley 16/85 de Patrimonio

Historico Espafiol como bienes qies on o han sido expresi - -n r
tradicional del puebloe s pa ol en sSus aspectos materi al
incluyéndosefit odos aquell os objetos que constituy

actividades laborales, estéticadidicas propias de cualquier grupo humano arraigadas y
transmitidasconset udi na%¥ i ament e

Hoy la ceramica es buscada y gozada por minorias cultas y acomodadas, su coleccionismo
obedece a una corriente de valorizacionfidetipicodo o car acter2stico de
tradiciona) que hace que no desaparezcan las prathegiartesanakas piezas coleccionadas

por Juan Ruiz de Lunen Talavera de la Reirmn motivos iconogréaficos de figuras humanas

son objeto dandlisisenesteestudio

Por sufragilidad y facilidad de fabricacioma ceramicaesta enconstante evoluén y
renovacion. Por otra partel caracter indestructible da materia con que se fabrica hace que
suelan quedafragmentos incluso si la cerdmica es muy antigua y ha estado sometida a
condiciones de conservacion adversas. Esta importante caraetéatsinvierte en documento
definitivo para el estudio de la mayoria de las culturas, consideramtoseun fésiddistintivo y

valioso para la interpretacion de las formas de vida. A través de ella se puede dodamentar
evolucién de las formas grafigictéricas empleadas por el hombre a lo largo de la historia
como ser artistico, y las posibles conexiones de éstas con los motivos estéticos actuales. El

8 Catalogo de la Exposicion del Cason del Buen Reédlimisterio de Educacion Nacional y Direccién General de

Bellas ArtesMadrid.

Sedin la Ley 16/1985, articulo 9.4Gozaran de singular proteccién y tutela los bienes integrantes del
Patrimonio Historico Espafiol declarados de interés cultural por ministerio de esta Ley o mediante Real Decreto
de forma indivi duallVzeaedtabtiecen I&smedidasspor Tag quaide oegirinl ektos bienes,
entre ellas, las de proteccién.
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hecho de contener material organico la hace susceptildendeer su época partir del &,
aunque stemétodo de datacion radiométrisautilizasolo en ceramicas arqueolégitas

Sin embargo, lo que nos interesa en este trabajo es la artesania en la sociedad industrial cuyo
modo de produccion es tradicional. Es el pasado el que proporciona laasstamiies y disefios

de las piezas, algo que se pone de manifiesto en este estudio de las ceramicas, donde se ha
constatado que la experiencia de generaciones anteriores se ha consideesdnmeijo

Por otro lado, hemos de destacar que siempreedaad se ha movido en el mundo de lo
concreto: colores y formas que brotan de situaciones y realigagdémas;por lo tanto la
situacion cercana social, politica y econdmica del momento condiciona al creador, asi como las
influencias exterioresy aunque d artista en la actualidad es mas individktal es decirpbra

con independencia de los demas, sin sujetarse a normas getrataletode manifestar a

través de su arte su interioridad o su forma de verdls & ceramistaestd mas sujeto a un
proceso de elaboracion colectivo trabajarmm otras prsonasaunque se considera como
verdadero creador o artisdBpintor o disefiador de lasieza ceramica. En torno al siglo XVIII y

sobre todo del XIX, el resultado final de la obra se consideraive productq tanto de &
actividad de éste y su tallampmo de los propios clientes, los cuales a través de su continua
supervision podian imponer saosterios estéticos al maestro. Hay que recordarequetros
tiemposse concebial trabajo del pintor desdma perspectiva puramente maniai. el trabajo

del artesano ceramisigue estaba aervicio de la burguesia locapor tanto se atenia a lo que

ésta pidiera, predomina sobre el trabajo del creador de nuevos modelos compositivos y férmulas
expresivas.

La cerdmica de Talavera de la Reina es en si misma cultura y arte, a través de la cual podemos
entender costumbres de las distintas clases sociales a las que ha servido, bien con un fin atil o
meramente decorativo, instructivo o religioso. Por algtassonocec o mo | a fACi udad
C e r § mil seraralgveraade la Reina el primer centro que en Espafia produce de forma masiva
loza fina moderna, el topénimo se convertird en genérico apelativo de fmraeso bien

merecido esta4 que aqui exista un Museo dCer 8§ mi c a, el ARui z de Lun
dicho anteriormente, centraré mi estudio de azulejeria con el tema de la figura humana como
medio de expresion en muchas de las composiciones que los artistas llevaron a cabo sin miedo a
los posibles fallognatomicos ye perspectivay con una gran simplificacion, esquematismo,
ingenuidad pictérica y frescura de colorido, siendo popler azul cobalto por el que mejor se

la distingue, a pesar de ser éste de claro origen morisco o arabe

® En la naturaleza hay tres is6topos naturales del carbono, dos de ellos, el-¢2rt§é6d y el carbonel3

(**C), son estables y un tercero, el carb@dp (**C) es inestable o radiactive.l fir el oj del <carbon
partir del momento en que algo muere, los &tomos de C14 que decaen no son remplazados por otros del exterior, asi
que la cantidad de C14 en aquello que alguna vez vivid se hace m&Sapequel paso del tiempo, pudiéndose

determinar desde cuando una planta o un animal murieron. Esto funciona solamente en cosas que alguna vez
tuvieron carbono como materiales organicos o cerahésa unos 60.000 afios.

® PEREZ VIDAL, Jos§agosto, 198): fATal avera apelativo de |l ozao, Ol ar?2
Portuguesa, n° 1, pp-13®.
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Capitulo 2. CONSIDERACIONES HISTORICAS

Cualquier obra de arte del pasado debe ser juzgada con un andlisis técnico, cientifico y estético,
teniendo en cuenta la época en la que fue creada; pero también debe poseer en si misma una
validez que desafie a la historia. Asg establece la posibilidad de la unién entre las constantes
estéticas que existen en toda obra considerada artistica perteneciente al pasado y las reconocidas
en el presente, esta asociacion permite un estudio puramente morfoldégico de la obra y una
comunicacion entre ella y el espectador de cualquier época.

En las dstintaszonas de Espafa, a lo largo de los diferentes periodos histéricos que a
continuacion se trataran, la cerdmica se manifestéadas maneras, bien posaia fin
utilitario, biensimdemente éste era decorativoen muchos casos se revelaban ambos a la vez.

Se sabe que en Talavera de la Reina la ceramica existe desde que se asentaron alli diferentes
pueblos, se tienen indicios de que los primeros pobladores vinieron hace mas déd&g08e
establecieron a orillas del rio Tajo. El asentamiento sobre el que hoy se alza Talavera se debe a

tribus carpetanas y se ||l am: AAebur ao, s eg ¥n
batalla entre carpetanos y romanos que tuvo lugal &ifo 181 a.C. En época romana toma el
nombre de ACaesaerobrigad y m8s tarde | os vi:

y IV d.C. la Caesaerobriga sobresale como ciudad agricola y ganadera, con el culto a la diosa
Ceres y la abundancia d#las como la de Saucedo en Talavera la Nueva. Por otra parte, se ha
documentado el comienzo de la actividad alfarera en Talavera de la Reina en el siglo Il d.C. con

|l a fabricaci -n de cer 8§mi cTersa Sigilatndispaneg queesat r e |
distingue por su aspecto exterior de color rojizo o anaranjado y brillante. Este nhombre viene
dado por la necesidad de distinguir los alfareros y los alfares en los que se fabricaba. Para ello se
marcaban las piezasidilla) con sellos, generalmienen el fondo de las piezas. En la Peninsula

se aprendi6 pronto este tipo de cerdmica que comienza a fabricarse a partir del siglo | d.C. Para
realizarla se usaban moldes en arcilla con la forma que se queria obtener, sobre la arcilla fresca
se realizaban la pared interior una decoracién en negativo por medio de la impresion con
punzones de motivos variados. Una vez seco el molde se aplicaba sobre su superficie interior la
pasta que, por presion, al retirarse salia con la decoracion en relieve. Saitabea serie por

los moldes y plantillas abarato los costes y permitié su comercializacion masiva lejos de su lugar
de produccion.

La cerdmica de Talavera de la Reina, por tanto, tiene influencia romana; pero fue con los
musulmanesen tiempos de la Renquistacuando la ceramica en esta zona se desarroll6 mas.

En la Edad Media los arabes monopolizan la fabricacion de la ceramica y después de la
Reconquista los alfareros cristianos produjeron las famosas lozas vidriadas. El principal centro
productor fie Talavera de la Reina que mantuvo la tradicién morisca.

En el siglo X1V, durante el reinado de Alfonso Xl, la cerAmicaegara en dos tipos: la
Acristianaodo y | a fAn8rabeo. Dentro del pri mer
Teruel con Is caracteristicos colores verde y negro amoratado de sus producciones. En la
musulmana o arabe la mas representativa es la de tipo nazari de Granada.
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Se tiene evidencia que ya en Persia se hacia buena ceramica vidriada con plomo y casiterita para
encubrircon suave barniz la tosquedad del barro. Se oxidaban los metales apropiados: el cobre
se usaba para conseguir verdes jugog@d, manganeso o el hierro para obtener morados o
naranjas. Se descubre entonces que la unioén de los metales puede utilizacseaeion de la
ceramica y en muchos lugares de la Peninsula llzinaTalavera de la Reina, se siguio este
método.

En términos generales podemos afirmar que la cerdmica en Espafia viene impulsada por los
musulmanes que durante su dominacion intredaoj&as diversas técnicas de trabajo del barro y

su coccion, ademas de otros secretos de su técnica. No obstante, en Talavera de la Reina y
Puente del Arzobispo la produccion deaceica tendra caracteres propig®siblemente debido

a su situacion geodiéa -en la zona centro mas aislada que le produjo mayores dificultades

para comercializar sus productos. Ademas en esta zona no se conocieron directamente las
practicas de la indugircerdmica musulmana, lo qakligd a modificar la produccién. Takra

utilizaba la cerdmica en un principio de forma cotidiana y practica para usos domésticos muy
distinto al uso que le daban los musulmanes que generalmente la empleaban para decorar
palacios y templos con grandes composiciones de azulejos ceramicos.

En Talaverade la Reindos primeros vestigios conocidos tienen formas hispanomusulmanas,
son objetos de tosca factura y dibujos de un naturalismo esquemético y de gesto resuelto;
también los colores azules cocidos dejan sentir el gusto mudéjar.

Aunque ya 8 conocian con anterioridad, sera durante los siglos XIlll al XV cuando se produzca
en la Peninsula la difusion de dos importantes técnicas: la cuerda seca y el vidriado estannifero.

En la ceramica medieval (mudéjar y morisca) las novedades hispanomuasutasaron pronto

a los hornos cristianos, en manos mudéjares. El foco principal se dio en Valencia, concretamente
en Paterna y Manises. Aqui, a comienzos del siglo XVI, sigue usandose el estarcido como guia
para luego pintar sus azulejos con pincel a namada rellenando siluetas. En esta época la
ceramica talaverana debia formar una unidad con la de Manises en cuanto a loza pintada, y con
Toledo sobre todo en la azulejeria afésta y cuerda seca La cuerda sea fue una de las

muchas tecnologias queis&odujeron en la Peninsula Ibérica por los musulmanes procedentes

de Oriente Medio. El dibujo se estampa con molde o se traza mediante estarcido, repasandose
las lineas con una pincelada de materia grasa o aceite y de 6xido de manganeso que desaparece
durante la coccion, con lo cual se forma un espacio libre de color o linea que impide que los
vidriados de color se mezclen al hornearse. En los espacios se aplican colores, esmaltados o
fundentes, queal cocerse, quedan vitrificadaparetendo puros, sirmedias tintas. En Espafia

el apogeo de esta modalidad corresponde a la época de los Reyes Catdlicos.

Dada la dificultad que entrafiaba el horneado de vasijesaida secaexisten escasas formas
cilindricas y casi todos los objetos son de forma planagcpor ejemplo, azulejos, ademas no
se prestaba facilmente a los complejos enlaces decorativos tipicos de la decoracion mudéjar.

Esta técnica ya se usaba en Espafia en el siglo Xl, con los primeros reinos de Taifas: Zaragoza,
Valencia, Mallorca, BadajozMurcia. A fines del siglo X1V, Sevilla y Toledo se habian erigido

"Ver BONET CORREA, Atonio (1983) fHi storia de | as artesp&g9l icadas e
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como los mayores centros de produccion alfarera, y es con los almohades cuando se generaliza
la cuerda secasurgida en el periodo califal, que estara muy bien representada en Talasera de |
Reina en su variante deuerda seca parcial

La otra técnica usada en azulejeria era @ridéa o cuena durante los siglos XV y XVI, que se

hacia por impresion de moldes, con la decoracion grabada, sobre el barro tierno de manera que
los contornogjuedaban con una linea en reli¢agista de canto vivaque separaba los colores

unos de otros, siguiendo dos corrientes: la analdejar (lacerias, estrellas y poligonos) y la
renacentista (vegetal y de influencia mudéjar).

Segun el estudiosbomingo Portela lo que aportd al proceso de fabricacion esta técnica de
aristaocuenaf ue | a simplificaci-n t®cnica, gue S uj
medi daodo, que permit2zan, de una sola vey, sobi
cortar la pieza a medida, y por otro lado dejaba dispuestas las cuencas para recibir los esmaltes
que no pod2an mezcl ar se P Bantoenfatéanica de Guprdar ad o s
secacomo en la darista, los contornos decorativos quéeda en crudo, sin barniz, con la

tonalidad del barro.

En general hay una gran atapon y difusion en el siglo X1de la técnica daeristadebido a la
facilidad de colocacion, fabricacion rapida y poco especializada, ahorro de tiempo y costos,
mejor resstencia al desgaste y facilidad de transporte.

La producciéon ddPaternase especializd, desde la segunda mitad del siglo Xl hasta el siglo
XV. Alli se hallardn ceramicas vidriadas apenas con un lustre lechoso proporcionado por el
empleo timido de la s#erita y el plomo y decoradas en verde cobre y manganeso (también hay
labores azules s6lo sobre fondo blanco) con figuras geométricas y representaciones muy
estilizadas de liebres y pajaros, o con caballeros y damas medievales, popularizando esta técnica
y mezclando la tematica musulmana con la occidental, haciéndose piezas muy similares en
Talavera de la Reina.

En Manisesse producen piezas de vaijillas (platos, cuencos, escudillas, jarras, alfabeguers) de
reflejo metalicocuya principal iridiscencia méica proviene de la aplicacion de oOxidos
metélicos a un objeto ya vidriado y su introduccién en un horno de reduccion (sin oxigeno).
Importadas de Oriente Medio, las vasijas vidriadas habian aparecido en la Peninsula Ibérica ya
en el siglo X, si bien lo&lleres andalusies no las produjeron hasta el siglo XII, convirtiéndose
Malaga en el centro mas importante de produccion del Reino de Granada. Las piezas de Manises
seran analogas en principio a las malaguefias nazaries de las que derivan y de las que se
acabaran destacando. Esta produccion, pese a haber dominado en el siglo XV desde Manises el
mercado europeo de la lozar@dlejo metalico experiment6 un declive en el siglo siguiente, y
coincidiendo con ello, surgieron otros centros en la zona noreBspdéa, como por ejemplo

Reus. Se fue acusandoaprogresiva decadencia técnica y evolucion temética que va desde los
motivos musulmanes (atauriques, alafios, pifias, flor de ocho pétalos, lineas zigzagueantes, arbol
de la vida, etc.) hasta los occidersaten preferencia de los heréldidiguras y los motivos de

la metalisteria. Durante los siglos XV y XVI se fabricaron también azulejos decorados en azul

8 PORTELA HERNANDO, Domingg2003) A Cmbi tomss .d & 0dde radimi dMassode BellaBal aver a
Artes de Badajoz. 12.
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con temas musulmanes y occidentales. Manises sera el centro mas importante de Espafia en el
siglo XVI produciéndose cerdmica pintada y barnizada con estafio, creando un fondo blanco
sobre el que se resaltaban los dibujos en azul cobalto y dorado. De este estilo, bien tomado de
Toledo o de Manises, surge la ceramica talaverana que destacara en el siglo XVII

Tras la crisis del siglo XIV, cuyos efectos sobre la alfareria local de Talavera de la Reina aun
estan por descubrirse, viene la recuperacion demografica del siglo XV y se detectan lozas
importadas de Levante en azul y adatado que influirdn sobre doalfareros talaveranos,
tomando de ell os el trazo azul y el gusto po
pajaros, zancudas, ciervos, conejos, ledbn rampante, flor de cuatro pétalos y cuerno de la
abundancia). Esto queda demostrado tambiénimpaocumento de Diego de Alarcon en el que

se dice que en Toledo en el siglo XVI se hacia estilo de Manises y Sevilla, es decir ceramica de
aristay decuerda secauniendo a su tradicion arabe los temas renacentistas que llegan a través

de Sevilla y deExtremo Orienté.

La vinculaciéon con la cerdmica china, importada por los navegantes portugueses, provoca los
primeros rasgos autoctonos (el azul oscuro, los gruesos perfiles y el tosco vidriado) y aparecen

|l as series de | as Afnhaerli epcohsoassdd,, eingoll mndqgu e abk O
pincelada son rodeados por ramos de helechos o alas extendidas y terminadas en numerosos
filamentos.

De los hornos toledanos proceden tinajas, brocales y pilas bautismales, vidriadas o no, ademas
de azulejos an las técnicas daristay cuerda seca base de temas goticos, esencialmente de
cetreria.

En Puente también se dard la técnica de daerda secacomo lo atestiguan algunos
comentaristas. Gestoso se opuso a la teoria del arquedlogo francés Barom'Dayikidue el

primero en estudiar e identificar las caracteristicas de las primeras ceramicas encontradas en
Puent e, proponiendo para ®stas |l a sustituci
secao, a | o que IGostrializado este pidecediniiento, audrasyltado no fiue
siempre de una completa limpieza en los contornos del dibujo; una improvisacién al componer
la marca del barniz por la coccion del fuego, no bastara el contorno graso para detener aquella
fuerza expansiva, mezctizse las coloraciones y malograndose la manufactura, quedando
perjudicado por ello el conjunto de la olora

La historia nos demuestra que existen intercambios culturales entre los pueblos que se reflejan
en algo tan cotidiano como la ceramica. La tég¢ri@aecoracion y las formas ceramicas nos
permiten conocer la funcionalidad, la estética y la situacidbn econémica del grupo social que la
utilizd, aunque no asi los artesanos que realizaron esas piezas al no considerarse por entonces
relevante el nombreados mismos.

? Noticia en lavoz del Tajo29 de Julio de 1981, p. 19.

1% Citado por VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 154.

I CANREDONDO, CossioGran Enciclopedia de Madrid; Castitaa Mancha 1983.
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2.1.0RIGENES DE LA CERAMICA DE TALAVERA DE LA REINA

La escasez de documentos existenigs,que se necesita saber cuando y por quiénes fueron
hechas las piezadiace ardua y dificil la tarea de su estudio, destacamos aqui la faitaedeyf
contrasefias. Con este estudio comparativo de piezas cerdmicas del Museo Ruiz de Luna espero
contribuir a que este campo esté mas documentado, sea mas conocido y apreciado.

Como los alfareros talaveranos no fechaban sus obras, la cronologieamalese ha hecho
concordar con los hallazgos en los testares y en excavaciones arqueolégicas o con datos
procedentes de la investigacion en historia del arte. Desde Platdbn Paramo los estudios
talaveranos han variado poco en cuanto a su datacion. El divétisificacion de la ceramica

de Talavera de la Reina por series y siglos que hasta entonces no habia realizado nadie. También
la investigadora Alice Frothingham, las publicaciones especializadas y divulgativas, los
catalogos de la coleccidtispanic Soiety, los del Instituto Valencia Don Juan, y recientemente

|l os art2culos nTalavera en | a colecci-n Car
contribuido a conocer y datar la ceramica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo de
manera mas presa.

Frothingham fue la primera en descubrir como los alfareros se inspiraron para la decoracion de
sus ceramicas en los grabados de Stradamus del siglo XVII. Ademas esta autora admite dos
corrientes dentro de la cerdmica talaverana: la popular ydectise alts.

En Puente no existen documentos del siglo XVII ni anteriores que hablen de su ceramica. Se
guemaron los archivos paquiales y municipales en lau€ra de la Independencia por eso no

se tienen datos de los alfareros, ni se sabe si edaeapowca cuando comienza la manufactura.

Seré a través de las producciones de Talavera de la Reina y de los testimonios de los viajeros
como se la conozca. De este modo, hay que hacer referencia a que en 1624 el doctor Narbona ya
hablaba de que en Puerii8e ocupan en la fabrica de vasos de barro vidriado, que alli se hace
como en falaverabdo

Ademas, la mayoria de los objetos son atribuidos a Talavera de la Reina; so6lo a través de las
pocas piezas encontradas juntdab, a su paso por este puelyialos coleccionistas se tienen

noticias de estas ceramicas, recordemos que hay muy poasa@anes realizadas en Puente y

entre las que maslestacarestanlas realizadas en 1952 por Llubia en colaboracion con Maria

Brafa e Isabel de Ceballos que encootraestos de series con las mismas caracteristicas
tradicionales talaveranas de fAmari posasao, i g
de Talavera de la Reina y se usaron con acento ptpular

Paralelamente y confundiéndose en ocasiones ctéorkes de Talavera de la Reina, trabajaron

los alfares de Puente del Arzobispo fundados a fines del siglo XIV por el arzobispo prelado
toledano Don Pedro Tenorio, pero sus obras tuvieron menos eco literario. La produccion de
Puente fue eminentemente poputente a la de Talavera de la Reina, evolucionando al ritmo

12 SESENA Natacha (1975).a ceramica popular de Castilla la Nueviditora Nacional, Madrid.
* CANREDONDO, Cossio, op. cit.
14 SESENA Natachaop. cit.
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de ésta y perpetuando sus modos. En la 22 mitad del siglo XIX ya hay dos caminos divergentes
entre ambas ceramicas.

En el siglo XVII hay testimonios de Puente en la obra de Antonio PonzaydenlLarruga. En

el siglo XIX los datos son debidos a Madoz y al conde de Cedillo. Este establece como
diferencia con la de Talavera de la Reina que su barro, aunque era fino, no lo era tanto como el
de Puente, aunque tiene excelentes condiciones demegisal fuego. El vidriado de Talavera

era con plomo y estafio (mas blanco) a diferencia de Puente que s6lo empleaba plomo por lo que
su vidriado era mas oscuro.

Talavera de la Reina es desde tiempos remotos un centro alfarero, pero hasta los siglos XVI
XVII no encontramos textos literarios y piezas. Los documentos que hablan de la ceramica de
esta ciudad no aportan mucha informacién, lo hacen generalmente sobre su belleza y su bajo
precio.

Como ya se ha comentadd, axigen ceramico en Talavera de Reina es muy antiguo;
tendriamos que remontarnos a la Prehistoria con el Neolitico para conocer las primeras
realizaciones. No obstante piezas concretas se empiezan a documentar en el siglo Il d.C., en
periodo romano, cerdmicas comunes, pintadastgrgesigillata, continuandose esta actividad

en épocas visigoda y musulmana.

Los romanos conocian y aplicaron el vidrio al barro cocido, asi el primer ceramista conocido es
Calvinus, que producia vasos decorados con figuras o marcas hispanicas. En loglédogos
visigodos y los musulmanes no hay datos documentales de esta industria ni tampoco hay
vestigios musulmanes, pero sabemos que continuaron con los mismos procesos que los
romanos.

Se admite que los mudéjares también cultivaron la ceramica en @alaviarReina como se ha
documentado en otros lugares, pero tampoco se han encontrado restos ni documentos. Sin
embargo la influencia mudéjar quedara plasmada en la ceramica talaledraiggo XII. Los
mudéjares esparioles y luego los moriscos son ifisestde la historia de la ceramica medieval

de los siglos X al XV. A ellos se debe el conocimiento de las técnicas del vidriado plumbeo, del
estannifero, de los alicatados, de la cuerda seca y del reflejo metélico, como ya se ha comentado
con anterioridd. Estas técnicas las traen los arabes a Espafia que se convierten asi en el puente
entre Oriente y Occidente. Aparte de su destreza técnica, los mudéjares y los moriscos esparioles
enriquecen la obra ceramica con su especial representacion del mundadguenpoatrarse en

las ceramicas de Paterna, Manises y Aragon, con iconografia de complicada trama, rasgos de
esoterismo y de humor y ductilidad.

Paraddjicamente la ceramica de Talavera de la Reina es la menos estudiada a pesar de ser la mas
popular y conoida y la que se impuso para designar toda la loza de Espafa, siendo la més
antigua y la mas espafiola de todas nuestras ceramicas. En 1536 Garcia Fernandez de Talavera la
calificé como la mejor ceramica de Castilla

15 Citado por VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 39.
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La obra documental mas antigua doneldéace mencion a dicha ceramica, anterior a las halladas

en Paterna (Valencia), es la mozarabe toledana de 1182 donde se nombra a Vicente ben Said y
Ayub ben Jalaf, alfareros de Talav&raGonzalez Palencia también cita a dichos artesanos en
ALos Motz@glreaedba&msos en | os siglos XI1l y XI1106 (c¢
1930)".

El Archivo Histérico Provincial de Toledo retne 17.586 protocolos notariales entre los que estan
los 525 nuevos volumenes de escrituras publicas procedentes delrtigarial de Talavera de

la Reina desde el 9 de junio del 2001. La importancia de esta documentacion es muy grande
como fuente de informacion primaria para el estudio de la ceramica, puesto que en ellos estan
registrados los aspectos mas importantda diela en aquellos afios de pueblos de la zona entre
ellos Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo. Aunque también el Archivo Municipal
talaverano contiene algunos otros documentos relativos a la ceramica y también los archivos
parroquiales, por ejemplos de la catedral de Toledo.

También encontramos testimonios sobre la cerdmica de Talavera de la Reina en los libros de
Acuerdos del Ayuntamiento, en uno de ellos, siendo alcalde Fernando de Rojas, se dan normas
para evitar los dafios de los humos o thornos, y se habla de las preocupaciones de los
corregidores por atender a los reyes que piden ceramica para sus vajillas. Se cree que ya existian
hornos desde el 1521 seglin aparece en las ordenanzas Bhfiguesta época hay en Talavera

de la Reinabcho alfares con unas doscientas personas.

Desde los primeros afios del siglo XVI, en Sevilla, se imitaba la ceramica italiana y la de
Talavera de | a Reina, seg¥%n dice Don Jos® (
vidriados t al awereererenesadépocdla cerangica talaverana debia ser muy
importante al ser copiatfa

Una de las piezas literarias mas antigua que conocemos es la de Lucio Marineo Siculo (siciliano
venido como cronista de sus m@gsas senorbdes deFer na
Espafao fechada en | a pr i nes Talavennise hactn vitliieos s i g
blancos y verdes muy delgados y sutiles, y se hacen moldes de vasijas de muchas maneras, y con
muchos motiv@g®. La produccién por esa época deb@ser escasa debido a que en 1491
aparecen solo dos alfareros registrados en la villa.

El cronista Gonzalo Fern8ndez de Oviedo, en
(1'554) tambi ®n se refiere a sSeadpateaRodugallye | a R
las Indias, amén de proveerse de ellas Castilla y Andalucia. Da como diferentes calidades el
barro vidriado blanco, verde, azul, jaspeado y de otros colores interpolados, que es lo mejor
que en Castilla se |l abrabd

®HURLEY MOLINA, Isabel(1989) f Tal avweirza dye IlosnaR, I nstituto Provin
Edudios Toledanos, Toledp, 31.
YcCitadopoCngel BALLESTEROS, €l451883)p.2680z del Taj oo (
18VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 125.
9VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 31.
VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 31.
#L AINAUD DE LASARTE, Juan: Ars Hispaniae. Tomo X, p. 251.
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Se puede pensar por latas anteriores que esta ceramica talaverana es solo de uso doméstico,

pero hay referencias de que hasta en los palacios de los reyes hay ceramica; asi en el inventario
de Dofa Juana, hermana de Fel i pe Igflagiosohay Ve
parece??.

A mediados del siglo XVI en fALas grandezas Yy
corregido y ampliado por Diego Pérez de Mesa en 1590, también se habla de esta ceramica y se
refiere a lo extendida que estaba por lo barata & Ere i Rep ¥%b |l i cas del mu n
padre Roman de las Higuetag en fiHi st o7 (1536) yobtea hiStaia raanusarita de

1646°, del historiador y prior de la iglesia de Santa Catalina, Fray Andrés de Torrejon, se
mencionan de nuevo estas lozaso®©historiadores de Talavera de la Reina de los siglos XV y

XVI son Cosme Gémez de Tejada de los Reyes y Garcia Ferfampiezexpresan admiracion

por la ceramica de su tierra y ofrecen interesantes documentos. Igualmente un autor nuestro del

sigoXVLLi 18n de Riaza, nombra a esta cer8mica e
esta manerai Tant o | ustre y gracia reinal en | o gl
Talavera de | a Reinabo

Un documento de un valor indirecto para TalaveraadBdina, pero rico y exhaustivo por
tratarse de un listado sisteméatico de piezas, es la tasa general de precios de Sevilla publicada en
esa ciudad en 1627

Miguel de Cervantes tambiénensw vel a fiLos trabajos de Persil

ter as f®rtiles, sus famosos monast erlamejer y sus
tierra de Castilla . De | a misma manera hace referencia
obras titulada fAlLa*Guhanki @ud wleaddEd O El6I1H) e
cap2tulo 1V, una moza hace e fote dasplatosade a e s

Talavera®! temiendo por el duro castigo de su amo. Igualmente Quevedo poetiza al conjunto de

sus colores y se refiere a Talavera de la Reisaen i Ro ma n ¢ e*% gsuhijp el Padre 7 350
Juan de Mariana también dira que la actividad cultural mas importante de su ciudad es la
refinada ornamentacion que logran los alfareros con el barro.

Es curioso destacar cdmo apenas se encuentran refedieciias a los azulejos talaveranos;
se tiene constancia de una referencia en el
escrita en el siglo XVII, donde la aristocratica protagonista declara que su casa tiene

22\ACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 33.
2 DE MEDINA, Pedro(1595) Las grandezas y cosas notables de EspAftala de Henares
24 Referido por Inés VALVERDE AZULA eB00 afios de ceramicas de Talavgpa 20.
% Citado por VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 42 y 43.
% Ver referencia de Inés VALVERDE AZULA, op. cit., p. 19.
%" Citado por Inés VALVERDE AZULA, op. cit., p. 19.
BL]aCN DE RI A2Al ailL ¢ 0 e gm)PaesiasBarcklona Ruville 1982. Ver referencia de
Inés VALVERDE AZULA, op. cit., p. 22.
29VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 103L05.
%0Ver referencia de Inés VALVERDE AZUAGA, op. cit., p. 21.
31ver referencia de Inés VALVERDE AZUAGA, op. cit., p.-22., tomado de Alonso FERNANDEZ DE
AVELLANEDA, Don Quijote de la ManchdCap. IV), Madrid, Espas@alpe, 1972, Edicién Principe, 1614.
QUEVEDO, Francisco de: PdesteoOngnalcenplsadcidmde &\ Bl&B8a5 6 de
Barcelona, Planetd 981. Ver referencia de Inés VALVERDE AZUAGA, op. cit., p.23.
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habitaciones revestidas con &jos donde aparecen Neptuno y otras diosas en un banguete
submarino.

Ilgualmente otros escritores barrocos como Lope de Vega y Tirso de Molina nombran esta
ceramica en sus obras, asi a Lope le llama la atencion el brillo que tenia la ceramica de Talavera
de |l a Reina vy dice en wunos \Cenensos en su lenpiai Vi r t |
Talavera,/ que a mi me pareci6 que erade Gifha Est e autor en su obr
comendador de Ocafao (1614) vuelve deestal udir
manerasi S8col a en | i mpios mantel es, / no en pl
Tal aver al/ que es tLdpatambiér st lefiere dla cerdrhica deeThlaveradde la
Reina en sus obras AndAl pasaanodélLe6adypydon¢déecsd
paisaje primaveral de un balcén lleno de tiestos de Taf4v@ieso de Molina alude a estas
cer8micas en sus obras fALa prudencia de | a m
de la Reina como limpias y que cuespmec®, y en fNo hay peor sordo
o 23%(1634).

A partir del siglo XVII hay muchas referencias a esta loza, y en el XVIII aun sigue interesando,
aungue la paulatina decadencia de la cerdmica de Talavera en beneficio de otros cemtros co
Alcora, coincide también con una menor profusion en las citas literarias, asi suele citarse el

Ysni co caso del conocido como Padre Isla en s
de Campazas, alias Zot es o0 [talog plakoy deddlavedaasla r i b i
Reina como elementos decoratividist a v aj i |l a de | a casa: doce i
tres fuentes grandes, todas de Talavera de la Reina, y en medio dos jarras, de vidrio con sus

cenefas azules haciaelbrocasyus asas a picos o a dé&ntellone:

En el siglo XIX uno de los estudios de la ceramica de Talavera de la Reina mas interesante es el
de Facundo Riafo ASpanish Artso (Londres, 1 ¢
Alberto ce Londres. Su libro es el primero que publica documentos sobre la loza de Talavera de

la Reina y los posteriores investigadores lo citan. La separa en dos grupos: la decorada en azul
sobre vidriado blanco, y la policroma de inspiraciéon renacentista#alian

Ya en el siglo XX, el padre Vaca Gonzalez aporta mucho al conocimiento de la ceramica de
Talavera de la Reina con el inventario de un alfar de*¥7ir@eresante por los datos de las
técnicas empleadas y el nombre de las piezas de vajillas. En estesig, Balbina Martinez

¥ Versos reproducidos por Inés VALVERDE AZULA, op. cit., pp. 19, tomados de LOPE DE VFi&Ad,
Pobreza y MujerAct. |, esc. V., BAE, VOL LII, p. 215.
% LOPE DE VEGA La GatomaquiaEdiciénde Agustin del Campo, Madrid, ediciones Castilla, 19484Si
primera). Publicado en 1634, pp. 4.
“Versos reproducidos por I n®s VALVERDE AZULA, op. cit
prudenci a e Rartdtercermdejla€omedias @amaestro Tirso de Molinal ortosa, Francisco
Martorell, 1634.
®Versos reproducidos por | n®s VALVERDE AZULA, op. ci't
hay peor sor do qu ePareltercgqraide latCamedjas debmaestrooTirso de Melimwatosa,
Francisco Martorell, 1634.
37Versos reproducidos por Inés VALVERDE AZULA, op. cit., p. 24, tomados deR@scisco déslay Rojo,
Fray Gerundino de Campazas, edicion de Joaquin Alvarez Barrientos, Barcelona, Planeta, 1991. (Primera parte,
cagtulo 1). Edicién Principe, 1758.
3VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 105.
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Cavir -, en su obra ACer8mica de Talaverao,
Gonzalez y Ruiz de Luna, y lo mas valioso que aporta es la lista de los priores de El Escorial con
los distintos tipos de lozas que encargiton

Otro gran especialista es Emilio Niveiro D2,
noticia historica de 1187 (¢,1182?) (un siglo después de la conquista de Talavera de la Reina por

Al f ons o Vde3de ehtenceg hasta hdoy los hornos de fandea nunca dejaron de
encenderse en aquel rincon de Espafia... Tal vez comenzaron a funcionar desde la aparicion del
hombre a las orillas del Tajo, lugar donde se asienta una de las culturas mas primitivas de la
Peninsula Ibéricé.

La lenta decadencide la ceramica talaverana se detiene porque a principios del siglo XX Juan
Ruiz de Luna decide abrir su taller. Coincide este hecho con un cambio general de mentalidad
provocado por los desastres del 98. La pérdida de las colonias y la derrota sufgizaparen
Cuba, origina en varios autores (a |l os que
conmocion y les obliga a reflexionar sobre las causas y motivos de esta decadencia. En general
estos autores (Unamuno, Azorin, Machado, etc.) van a veisenisadas hacia el interior de la
Peninsula decididos a descubrir sus tesoros. Coincidiendo con este resurgimiento de lo
tradicional, es cuando Juan Ruiz de Luna decide rescatar la tradicion talaverana de la ceramica.

Pronto autores coetdneos como Mamdachado valoraran este intento como muy positivo asi
publicara un articulo en 1920 con motivo de la Exposicion de Bellas Artes celebrada en Madrid,
donde Ruiz de Luna y Guijo presentaron dos piezas: un enorme jarrén y un retablo dedicado a
Santiago, enlgue diceifUna feli z y en®rgica reacci-n en
nuestros valores positivos, desperdiciados por una noveleria detestable y una pretenciosa
incultura, hizo germinar y concretd en la mente y el corazén de dos grandes éatiktaa
magnifica y la tremenda empresa de resucitar la ceramica de Talavera: he nombrado a Enrique
Guijo y Juard* Ruiz de Lunabo.

Paralelo a este resurgimiento de la ceramica talaverana, como ya ocurriera en época clasica, se
incrementan las referencias élla por los autores contemporaneos.

Entre losescritoresde la generacion del 98 (aparte de Manuel Machado, considerado mas bien
modernista) encontramos en Azorin una curiosa cita al describir el despacho del escritor Benito
Pérez Galdos en su casataaderina, con una detallada descripcion de los objetos que rodean al

autor entre los que destaca una maceta de ceramica de Tdlayeéa) hay tambi ®n
mesa tres libros, con los cantos dorados, puestos derechos en un sostenedor; otros libros y
apint es amontonados junto a | a par & aticuma mace
se publico en el diarigspafiael 5 de agosto de 1904, por lo tanto antes de inaugurarse el horno
ceramico de Ruiz de Luna, que tiene lugar en 1908.

39 SESENA Natacha (1975):a ceramica popular de Castilla la Nueviditora Nacional, Madrid.

“Ver fAGuz2a de |la artesan2a de Toledabo( NMCer&§mecnoede

Talavera de | a Reinabo.

“MACHADO, Manuel(26 Junio 192p :J ufan Rui z de Luna y la cer§mica de

La Esfera Afio VII n° 338.

“?AZOREN: fALos pueblosodo. Ed. Castali &84pCR51260Cl §si cos C
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Otro escritomposterior a la generacion del 98 que habla de dicha generacion es Arturo Barea. Su

obra m8s popular es | a trilog?a fALa forja d
forjao rememora sus afos de infanciealoppasado
pueblos de sus padres: Brunete y Méntrida. En una de esas visitas describe una cocina rustica
con ceramicade Talavel@En | a pared est8n colgados | os c:

de cobre y de hierro, las jarras de Talavera blancas y aaulles hierros de la cocina. El

reborde de la chimenea es un vasar ancho, lleno de platos, de escudillas y de cazuelas, con una
gran fuente redonda puesta de canto en medio, que parece un sol. Es una fuente de barro
amarillo verdoso, con flores de un aauicio y un reborde de un azul metalico ancho como un

dedo. Es el cacharro més viejo de la cocina y en el culo tiene un signo raro como un tatuaje y

en letras viejas, #Hzules, dice: Talavera 174

En unas paginas antes de este libro Barea cita de nisegeramica de Talavera recordando las
costumbres de los labradores en una tierra de vino como Méftdaa ando yo era ni
para mi motivo desombro ver estos labriegos sentados a la mesa de encina con el jarro de
flores azules de Talaverallenodé no desl i arse |l a faja®*®dlejando

El escritor manchego de Tomell oso Francisco
titulado como el famoso verso de Quevedo, de su infancia alrededor de los afios 20 y entre sus
recuerdos parece el patio de su casa con un macetéon de Taldivéfa ci a | a una vy
cuando papa volvia del casino, notaba que encendia la luz del patio; le oia beber agua en el
botijo4gque estaba junto al macetdn con mosaicos de Talavera), entraba a la alcolzende

(€)™

Aunque no se trata de una referencia literaria, se puede comentar aqui una carta que Camilo José
Cela le escribi6 al ceramista Emilio Niveiro y que éste recoge al recordar la historia del alfar de

La Me nCamilaJosé Tela desde Mallorcem escr i bi - una carta muy
una vajilla de doce servicios con todo lo que se téféi€sta vajilla fue presentada en Nueva

York, antes de entregarsela a Cela, y nos cuenta Emilio Niveiro que el escritor le hizo un

comentario muy mordaz ysealista A Est os col ores ocres, esta:
pintura. Mi amigo el que me hizo la vajilla, es un negrero y azota las espaldas de sus pintores y
con la sangre de *ellos logra estos tonoso.

Alrededor de los afios 60 otro escritor como resé¢tsco Umbral hara referencia a la ceramica
talaverana en su ATrilog2a de Madrido. En su:
cantante y actriz Lola Machado con la que mantiene una relaciébn amorosa. Lola es una gran
aficionada a la ceraca por lo que realizan algin que otro viaje a Talavera de la Reina. De esta
manera describe el escritér:( ¢€) Bai |l 8bamos a | o brasileffo o
veia tan hermosa y agil. Otras tardes cogia la carretera de Extremadura y nos ibamhas a

loza a Talavera. Volviamos con el seiscientillos lleno de ceramica y yo le decia los sonetos del

“3BAREA, Arturo (Febrero198% fALa forja de un reW®lded. Ed. Turner.
“BAREA, Arturo. op.cit, p. 38.
“> GARCIA PAVON, Franciscol® ed. Mayo 1976. Yanoesayer Ed. Destino.2g€olnUA€adpor
p. 57.
NIVEIRO, Emilio(1989y f Al gunas notas para | a reicaloRuerade del al f ¢
Toledo. Madridp. 42-43.
“"Ver NIVEIRO, Emilio, op.cit, p. 43.

27



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

toro, de Rafael Morales, que era amigo, a Lola Machado, le gustaba lo bien que sonaba
aquello, pero le podia més la risa.

-Es que estoy matada de riddmbrales, los hemos dejado sin vajilla para las bodas y los
bautizos de un mé&s, a los de |l a Menorao.

Como se puede ver la relacion de Umbral con la ceramica de Talavera era curiosa. Unas paginas
mas adelante volvemos a hallar nuevas menciones soareoellmucho mas detalle, que
incluye su opinidn sobre el arte popular en general y en particular sobre la ceramica:

A- Si quieres, Umbrales, hacemos noche aqui y mafana fresquitos, pegamos el atraco en
Talavera.

Qué obsesion con Talavera y lo talaveraba verdad es que a Lola le tiraba el arte popular, la
artesania y acabo trayendo cosas de Suramérica para venderlas en Madrid. Tenia amigas con
boutique que le daban a aquello mucho color, lo ponian de moda y hasta lo vendian bien,
aungue a mi no me paria mas que barro cocido por un indio que no sabia cocer el barro.

Me ha pasado siempre con la ceramica popular.

- Bueno, Umbrales, a ver donde le dejamos este plato a la Luz para que lo vea en cuanto entre,
como un detalle.

- Pues aqui mismo, mira.

Yo mgia el plato y lo estrellaba contra el suelo.

La Lola se descofiaba de risa.

-Me jode la ceramica de Talavera y estoy harto de robar platos en la Menora.

-Que esta vez no”ha sido |l a Menorabo.

También los autores talaveranos se han ocupado de ensaleedntaca talaverana. Si en la
mayoria de los casos a los que nos hemos referido se trata la ceramica como objeto de uso
comun o como ornamento, el poeta talaverano Joaquin Benito de Lucas, va a mirarla desde
nuevas perspectivas, ensalzando el viejo ofielacdramista. En su ponfieH ¥2me d a ,mat er i
dedicado bceramistaMauricio Delgado Mufioz, el poeta traza el recorrido del barro desde su
extraccion en el rio, donde se ha ido sedimentando de aromas e incluso de sentimientos, hasta
gue el torno del alfaremnsigue ennoblecer esta materia bruta:

A EI barro busca for ma
antes de ser materia transparente

y desde el cauce humedo

del rio, desde el lecho

donde duerme el rumor del agua viva

o desde las orillas

gue vigilan las manos temblorosas

“8 UMBRAL, Francisco(Febrero 198%: fiTri |l og2a de Madri d. KMeimoadas©.7Ed.
22 Ed. Barcelong. 252.
9 UMBRAL, Francisco, op. citp. 83.
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de los dlamos, suefia

con ser arrebatado hacia la calida

ribera del taller. Alli unas manos

mol dear8§8§n |l a sustdncia de su naturalezabo.

También el poeta Rafael de Morales cita levemente la cerdmica talaverana en un poema

evocador con el t2tul o guerda®a ciudad ded ®1 infantia | a v e |
rememorando su alameda, sus plazas, sus bal ci
ACi udad, mi amor , mi amant e, (é)

donde retorna ahora

mi corazén insomne,

gimiendo en los alfares

entre tafta cenizao.

A diferencia de las citas clésis, en las cuales suele utilizarse la aparicién de la ceramica como
elemento decorativo o para hacer comparaciones siempre beneficiosas para la ceramica
talaverana (por ejemplo Quevedo resmll embrujo de sus colores, Cervantes la calificaba de
tersay brufiida y Castillo Solérzano alababa su lisura), los escritores del siglo XX van a ampliar
su mirada hasta el paciente y callado ceramista, ensalzando su labor.

Para enlazar nuestro siglo con el XVI y XVII de esplendor en la ceramica de Talavera de la
Reina hay un autor actual que sitda su trama en aquella época, es Arturo Pérez Reverte y su serie
caballeresca del capitan Alatriste. En la primera entrega de sus aventuras, que transcurren bajo el
reinado de Felipe IV, en pleno siglo XVII, el capitan egddo al Alcazar Real de Madrid y alli

se encuentra con un tintero de cerdmica talaverana en la mesa de trabajo del valido del rey, el

Conde Duque de Olivares. Dice:asi i Aq u e | hombre | e2a cartas vy
uno tras otro, y de vez en cuarekzribia algo al margen con una pluma de ave que mojaba en
el tintero dé loza de Talaverabd

*'BENITO DE LUCAS, Joaquiil995) f Al fuego de |-h9%¥4d.a.EdRntlodoRalamd.9

199.

" MORALES, Rafae(1993) fAEntre tantos adion82so6. UNED. Col. ARuUs

2 PEREZREVERTE, Arturo(Enero 199% A EIl capd.t §Bd Al Altfragu@2. 40U ed. M:
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2.2. ETAPAS HISTORICAS DE TALAVERA DE LA REINA

Primera etapa: Talaveras del Renacimiento (1559D).
Segunda etapa: Talaveras del Manierismo (153850).
Tercera etapa: Talaveras del Barroco (16680).
Cuarta etapa: Talaveras Alcorefas (:I802).

Primera etapa

Talavera de la Reina durante su primera etapa clasificable, es deeinagimiento (1550

1590, seguin Alfonso Pleguezugfpes el centrale produccién cerdmica méas importante de la
Edad Moderna, definiéndola como renacentista o -flatoenca segun la técnicde

Ais obr ec ulteisemeltmoroento éh que esta ciudad empezaria a producir sus lozas y
azulejos modernos, entendiendo porsahguellos productos ceramicos que rompen con la
tradicibn mudéjar medieval en la que los azulejos se disefiaban cada uno como piezas aisladas
(se sabe muy poco de la cerdmica mudéjar talaverana), a partir del Renacimiento ya no seran
importantes como azytes individuales sino formando parte de un conjunto con una historia
semejante a los frescos y los retablos.

Se iniciaria un nuevo repertorio renacentistafatenas, usos y decoraciones padimas
(grutescos, cariatides, roleos, guirnaldas, discos cotosbys grandes escenas figuradas)
aplicadas con pincel, siguiendo la técnica evolucionada de la cerdmica pintada de los siglos XIV
y XV en Paterna y Manises, que luego pasara a Mallorca llamandose por ello, técnica

Amay-1icao, gue c amdinogptevdamente copido Iy badiado en @edmalte b
blanco de componente estannifero. En lItalia esta produccion se iniciaria a principios del siglo
XVI, seg¥¥n dir2a en primer |l ugar el padr e Di

Tal aver ¥ d destacaria 3opre todo a través del taller de Lucca della Robbia que lo
aplicé de manera definitiva antes de llegar a Espafia para bafiar sus esculturas de barro en un
barniz de plomo y estafio. Este fue el precursor de lo que luego harian Rafael yoPentigin

otros.

La gama cromaética utilizada en este periodo era: 6xido de cobalto (azul), 6xido de cobre (verde),
antimonio (amarillo), éxido de hierro (ocre), y manganeso (negruzco amoratado). Estos 6xidos

se aplicaban sobre el vidrio estannifero crymocediéndose después a la segunda coccién o
cochura, en la que se vitrificaban a la vez el esmalte blanco y los oxidos. Los colores eran
limitados, ya que dichos tonos eran los Gnicos que toleraban, sin alterarse, las altas temperaturas
queserequeriarapr a | a vitrificaci- -n pdaeletamdéttgrabef

Aungue ya antes eran conocidas, las piezas talaveranas empiezan a destacar a partir del siglo
XVI debido en gran medida a que Carlos V y Felipe Il eran admiradores de la eed&mic

Urbino y Faenza e hicieron sustituir las técnicas hispamiscas por la imitacion de obras
italianas, relacion8ndose con Orvieto, Si en

3 PLEGUEZUELO, Alfonsq1994) A Tal averas en la colecci-n Carranzabd
*Ver en VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 36.
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mecenaso, el gue influy- par @nqee aelmaas teirla® ,
le gustaban, llegaran a Talavera de la Reina a través de los artistas flamencos, sobre todo con Jan
Floris. En este siglo ®a ceramica siguié adquiriendo mas apgejuese haceara semusada

por las clases bajas. Esta épdoeada de la ceramica talaverana culminara en los siglos XVIl y

XVIII.

Talavera de la Reina entonces se convertiria, bajo los auspicios del Rey, en simbolo renacentista
y abastecera con sus producciones a la Casa Real hasta el siglo XVIII.

Felipe Il traea Jan Floris de Flandes para hacer los azulejos del Alcadzar que el rey se estaba
construyendo en Madrid. También trabajara en los reales palacios de El Pardo, Ségovia y
Escorial. Este artista se asenté en Talavera de la Reina renovando las mameicasce la

misma forma, por orden del monarca, acude a esta ciudad Jerénimo Montero, quimico sevillano
gue ensaya sus formulas de fritas y pigmentaciones.

A partir del siglo XVI se puede decir que las ceramicas de Talavera de la Reina y Puente del
Arzohispo corren parejas hasta que el italiano Niculoso llega a Espafa con las técnicas
policromas y Talavera de | a Reina adquiere s
los alfares de Talavera para realizar encargos que recibia de Castalabedh textenderésta

ceramicaa Urbirp, sobre todo con los nuevos tgscos, y también a faentina

Pero no hay que pensar que la Talavera de la Reina que conocemos como el gran foco productor
de ceramica comienza en la segunda mitad del siglo X\b, gire hasta finales del siglo
compartié protagonismo en el ambito de la Corte con los alfareros de Toledo. Y segun las
estadisticas es en la tercera y cuarta décadas del siglo cuando fue su produccion ceramica
cuantitativamente mas considerable.

El auge @ la ceramica en Talavera de la Reina es consecuencia de la instalacion en Toledo de la
Corte imperial de Carlos V. Los modestos alfares mudéjares de Toledo, Talavera y Puente,
donde se hacian preferentemente barros, se convierten en el centro espaSopaEinecion

con la técnica toscana de Sevilla. En aquella época los azulejos toledanos son dificiles de
distinguir de los de Sevilla, aunque aquellos suelen ser mas pesados y opacos.

La importancia de la cerAmica de Talavera de la Reina da pie argeecetamicas no
permanezcan estancadas en la tradicibn y busguen modos renacentistas. La ceramica
renacentista muestra una gran vitalidad e inspiracion, es independiente de otro arte, aunque hay
un contacto directo con la pintura, la escultura y los jwabde orfebreria, llegandose a
influenciar mutuamente.
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Segunda etapa

La segunda etapa de la ceramica talawesanda entre 1590 y 1660, eg|l& se conoce como
Talaveras del Manierisma Uno de los movimientos mas significativos, que influira en la
iconografia manierista espariola (por ejemplo en El Greco), es la de los Manieristas de Amberes
(1520) a los que les gustaban los personajes alargadisimos con actitudes poco estables y fondos
arquitectonicos de proporciones goticas y formas renacentistas.

Entre fines del siglo XVI y principios del XVII existe una crisis econémica en el pais
acompafiada de falta de metal, lo que hace gbaale de Lerma, durante el reinado de Felipe

lll, promulgueen 1601 a A Pr agm8t i ca c o nhace annwitaroldeitpdo 0 c on
el metal nobleque hayen manos privadas e instituciones con el fin de monetizasiolas

piezas de plata que se habian empleado hasta ese momento como vajilla derdmjo fue
paulatinamente sustituidas por las cerdmicas. En esta iGpefatavera de la Reina tuvo un

papel esencial ya que fue la primera beneficiaria. Sgndeio duqueel que decide adornar su

pal acio con piezas que compra al tal averano
alic;arez,stiestos y ramilleterosejenvia a las dichas obras para servicio de ellas y adorno de los
jardines”.

La crisis llega a su momento culminante en la década de los cincuenta al unisono con la adversa
situacion politica generalizada en todo el pais y coincidiendo con los levamtende Catalufia

y Portugal. La mayor parte del plomo y del estafio que consumian los alfares de Talavera de la
Reina procedia de Portugal, se entendera facilmente entonces por qué las piezas fabricadas en el
segundo tercio del siglo XVII presentan un esenablor crema pobre en ambos materiales.

La ceramica talaverana pues, alcanza un periodo dominante durante el reinado de Felipe Il y
Felipe lll decayendo durante el segundo tercio del siglo XVII para recuperarse de forma
espectacular a finales del sigl@urante el setecientos, sobreviviendo hasta la invasion francesa

y volvi®ndose a recuperar a principios del s
Renaci mientoo.

Es en esta época cuando la influencia de Talavera de la Reina se extieral® allihdo y bs

artesanos espafioles introdujeron la técnica ceramica con vidriado estannifero durante la
década posterior a la conquista de México en 1521. A mediados del siglo XVII Puebla de los
Angeles se convirtié en el centro mas importante de praftude este tipo de ceramica, que

goz6 de inmensa popularidad y se distribuyé ampliamente por América del Norte y del Sur
durante la época colonial. En 1653 los artesanos fundaron un gremio de alfareros que elaboré
normas para estandarizar la producciérrotggerse contra los fraudes. En México este tipo

de objetos suelen denominarse fide Tal avera p
vasijas de loza muy apreciadas.

El padre Andr®s Torrej-n en AHI st oarquaiposie Tal
ceramicos durante la segunda etapa del Manierismo fueron dos: China y Pisa (Faenza). Insiste el
fraile con orgullo enii . . . |l a perfecti-n de | a pintura

®VACA y RUIZ DE LUNA, op.cit., p. 200.
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contrahacer las Porcelanas que treaense de la yndia dagab y ymitar la blancura de las de
Pis&...0

Tercera etapa

La tercera etapa cTalsdvdarcasd | @édelépasaamsmrand a | a
un nuevo aire de recuperacion al languidecimiento producido durante el segundo tercio del
seiseentos. En 1674 el alfarero Diego Rodriguez, por entonces el pintor de azulejos mas
importante de Talavera de la Reina, recibe el encargo de fabricar 300.000 azulejos para las obras
que se estan llevando a cabo en El Escrial.

Talavera de la Reina repesda a la ceramica del siglo de Oro y su decadencia se produce igual
gue su crecimiento. Segun Larruga, hasta 1720 se mantuvo en esta industria una situacion
activa® pero la crisis puede estar provocada por varios factores coincidentes: por un lado, en
1745 hay un encarecimiento de las materias primas como el estafio y el cobalto que hacen que se
deban adquirir en el exterior, ademas el bajo poder adquisitivo de los potenciales clientes y el
altisimo costo hacen que la ceramica decaiga mucho; por otra yt@eina competencia
progresiva de centros de produccion contemporanea como son la loza de Alcora, la porcelana
del Buen Retiro en Madrid y Sargadelos en Galicia. No hay originalidad en el cambio y se baja
hasta un estilo popular, imitativo e impersoNalfinalmente, hay un cambio drastico del gusto
austero y elegante de los Austrias hacia lo francés y barroquizante, con la llegada del primer
Borbon, al que no supo adaptarse Talavera de la Reina con la suficiente rapidez y eficacia.

Otra de las razongsor las que la ceramica de Talavera de la Reina decae en 1748 es por la
creacion de la Real Fabrica de Sedas en época de Fernando VI dirigiendo a los alfareros hacia el
desarrollo de esta fabrica.

Cuarta etapa

Al producirse en el siglo XVIII este decfivtécnico, se pasara a la cuarta etapa historica de la

cer8mica tal aver anTalavgraselcopedad r ¥ dl@idB)Ocor unaacta@ar A
influencia francesa.

La creacion de la fabrica de Alcora (Castellén) por el noveno Conde de Aranda en bi@7 tam

debié ser un golpe duro para Talavera de la Reina. Alcora, ademas, no competia en igualdad de
condiciones, sino que desde su primera concepcion empresarial quedaba fuera del alcance de los
artesanos de Talavera de la Reina con un nuevo concepto tes@&me corte moderno: una
direccién unica con gran capacidad de reaccion, una division del trabajo mas racional y una
mecanizacion de parte del proceso productivo. En resumen, Alcora suponia la ruptura con el
esquema artesanal del que la ciudad toledamaa@nstituia un testimonio vivo.

*VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 43.
" Es probable que estas importantes obras fuesen consecuencia de los dafios del incendio de 1671.
%8 Citado por Alfonso PLEGUEZUELO, op. cit., p. 35.
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El siglo XVIII supuso para Talavera de la Reina la adopcion de motivos de inspiracion francesa
debido a la influencia de la fabrica de Alcora, por ejemplo alli se inspiran los perfiles
abarrocados y se imitan las piezasndeva creacion como las mancerinas. Mas tarde la Guerra

de la Independencia, supondra de nuevo la decadencia de la ceramica, que volvera a resurgir en
el siglo XX.

A diferencia de la ceramica en la época barroca, el estilo en esta nueva etapa e®nas pic

gue dibuijistico, y las actitudes de animales, personajes e incluso plantas se muestran cargadas de
teatralidad y expresion dramatica. Cuando estas piezas se decoran en Talavera de la Reina la
Escuela Madrilefia de pintura barroca esté en pleno apdlygendo en sus disefios.

En esé periododestacan los objetos de farmacia: albarelos, orzas, barriles, etc. Sobre ellos se
aplican diversas técnicas decorativas, de las que hablaré extensamente mas adelante, como el
Aj aspeadood, c oddn desdkidd detcebalte con unaespomal oimaf@quilla sobre

el esmalte blanco simulando una textura de p
gue son motivos basados en los trabajos de hierro forjado y de cuero, interpretados con trazo
grue® y solido.

A fines del siglo XVIII empiezan a entrgiezas ceramicasn la Peninsula que desba@nar

incluso a las manufacturas de AlcoBan las lmalas flozas de pedernal i ngl es as, gu
las primeras lozas caolinicas europeas verdaderamenstrigldg con las que ya era imposible
competir.

Los cambios historicos de esta época: guerras, depresion economica y cultural, el fin de las
grandes exportaciones y la hueva demanda comercial, plantearon una situacion muy dificil para
los ceramistas.

De nuevo, a finalesal siglo XIX existe un importante resurgir ya que desde la segunda mitad

de este siglo se esta protndo un cambio en toda Eurogsi en la Exposicion Internacional

de 1889 celebrada en Paris, la mayor parte del espacio estuvo daetimaddo de la ceramica.

En Espafa a finales del siglo XIX ya trabajaban en el mundo de la cedtistascomo

Daniel Zuloaga, los hermanos Mensaque, Fernando Soto Gonzéalez, Manuel Ramos Rejano, José
Gestoso Pérez, Romeu Escofet, Gallissa y el matiiniormado por Sebastian Aguado y Luisa
Villalba. Més tarde se unirian Guijo y Ruiz de Luna. Pero seré al principio del siglo XX cuando

se podra disfrutar del auge que tuvo la cerdmica de Talavera de la Reina en su época dorada.

Durante el siglo XIX el sgimiento de decadencia, de regresién y de atraso de la sociedad
espafola, sentido y sufrido por los intelectuales, supone una realidad que ha de tenerse presente
para conocer como influiran todos estos acontecimientos en el mundo ceramico.

Esta concienai trajo consigo la busqueda deasimaices culturales auténticesficticias como

las inventadas por el poder, sino extraidas del verdadero acervo cultural; sobre ellas habria de

reconstruirse el pais. Se perseguian, en definitiva, nuestras sefiagidiedidareste cometido

se dedico Ruiz de Luna que se dispuso a recuperar el repertorio iconografico clasico, tanto en

tematica como en formas, para ello contaba con su propia coleccién y con la de Platon Paramo,

anticuario y boticario que consiguio reueir el Palacio de Torrijos de Oropesa, antiguo Museo

de Ceramica, 800 piezas de ceramica y antiglledades de los siglos XV al XIX. Todas estas
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piezas recopiladas fueron adquiriendo mayor importancia con el paso de los afios, llegando hasta
nuestros dias a trés de la creacion del MusBaoiiz de Luna

2.3.EXPANSION E INFLUENCIAS EN OTRAS CERAMICAS :

2.3.1.COLECCIONISMO Y COLECCIONISTAS

La produccion industrial que caracteriza a la época moderna se realiza bajo el doble signo de lo
practico y lo econédma@ Por lo tanto sorprende el gusto por las antigiiedades que nuestra época
manifiesta simultaneamente, y muchas veces son los fabricantes y comerciantes de articulos en
serie los que son grandes aficionados al coleccionismo; asi por ejemplo el humilgecazule
plato de ceramica, mal barnizado y quebrado puede exponerse con una luz indirecta especial en
una vitrina afadiéndole un valor cultural que antes no tenia, aungase$a otros como la
historicidad, autenticidad e importancia como objeto documentaicluso artistico. No
podemos deja de pensar que antes de ocupar su puesto en una coleccion, esa ceramica no era
otra cosa que un utensilio casero, como es el caso de los azulejos con fines devocionales,
censales, conmemorativos, etc., no creados, pbo,tpara exponerlos o simplemente para
deleitarse contemplandolos.

Entre las colecciones cerdmicas méas importantes que se conservan destacan las ya realizadas por
los reyes reunidas en dos grupos: el Botamen de la Real Botica y las ceramicas dedk| Escori
ademas de jarras, platos, cuencos y tinteros de los siglos XVIIl y XIX.

En el Monasterio de El Escorial destacan los z6calos de azulejos y suelos por su singularidad y
homogeneidad. Uno de los inventarios en el que aparecen estas piezas es et Daljiezade
Alburquerque conservado en dicho monasterio (regalo de Felipe 1) del que hace mencién Julian
Zarco Cueva en 1939.

Como detalle de la importancia que tenia la ceramica de Talavera de la Reina, Forthingham
menciona otro inventario el del Dugjde Medinaceli segun el cual en 1545 la duquesa poseia
dos cuencos y un plato de Talavera de la Reina.

Otra coleccién importante, reunida especialmente durante los afios 1960 y 1970 sobre el terreno
por el desaparecido industrial y quimico catalan Albetth-Rusifiol (19221988), contiene
aproximadamente 800 piezas de ceramica, donde destaca como novedad un espléndido plato
con una combinacion curiosa de motivos de estrellas y en el centro tiene una golondrina
chinesca. El orientalismo se ve en los @uafrculos de trazos naranjas, muy relacionado con el
motivo chinescgp or t ugu®s de | as [Gdeccodrlacede.al Afistaméentd mp o r
en abril de 2011 la heredera de la misma Stella Fotohchan, hija de Albert Folch y
presidenta de la fund@én que lleva el nombre familiar. EI Ayuntamiento barcelonés se
compromete a exhibirla en condiciones para lo que reformara y ampliara el Museo Etnolégico

%9ZARCO CUEVA, Julianfil nvent ar i o licdries, dstatstos,ihtiras,jtapises y otros objetos de valor
y curiosidad donados por el rey don Felipe |1 al Mo n a ¢
Boletin de la Real Academia de la Historia, de julio a septiembre en Maulr@¥ (y 135).
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de la ciudad. El destino de la coleccion Folch, que no esta abierta al publico, habia sido objeto de
preocupacion en los ultimos afios ya que se temia su disgregacion o la venta de sus piezas. La
decision asegura para Barcelona un conjunto excepcional.

Gracias a la actitud estética que mantuvo la Institucion Libre de Ensefianza por el arte de lo
bello, eldesarrollo de las habilidades, la valoracion de las costumbres, las artesanias propias y el
espiritu del descubrimiento, comenzo el interés y el gusto por coleccionar objetos con afan
didactico y de estudio, dando asi lugar a los primeros coleccionestear&imica talaverana:
Francisco Giner, Facundo RiafiManuel B. Cossiojla Familia Ufia, Rocamora, y las
colecciones Boix y Morer y la de la Infanta Isabel, estas Ultimas en el Museo Arqueolégico
Nacional.

En términos generales se puede afirmar que etcdohismo de ceramica en Espafia no se
puede comparar con el de Francia o Inglaterra donde hay mucha mas tradicion. En Espafia no
hay muchas colecciones privadas de ceramica, especial mencion requiere la formada por
Vicente Carranza, considerada la mejdzési por ser la mas variada en cuanto a la procedencia

de las obras. A partir de noviembre del 2001 se expone en el Museo de Santa Cruz de Toledo de
manera permanente pasando a ser patrimonio de todos. Es la Unica coleccién privada de Espafia
gue tiene ed#tdos cuatro catadlogos de sus piezas. Vicente Carranza es un hombre con una gran
sensibilidad estética que ha ido comprando en Espafia y Europa piezas ceramicas de diversa
procedencia, su coleccidén se desarrolla a partir de su propia experiencia en laalgery toc
analizado muchas piezas. En esta coleccién se encuentran obras de valores muy dispares,
historica y econdmicamente, destacan un numero bastante alto de piezas extraordinarias como
una Orza Real de la época de Felipe Il, las ceramicas incluidas senidapolicroma de
Talavera, los grandes jarrones y cuencos, que son piezas muy dificiles de encontrar ahora.
Tambi ®n sobresale | a colecci-n de azulejos hi

Se deben nombrar también como magnificos caleistas a Platon Paramo, el farmacéutico de
Oropesa, y al gran resucitador de la ceramica talaverana que es Juan Ruiz de Luna.

Otros lugares fuera de Espafia donde encontramos ceramica de Talavera de la Reina son, entre
otros muchos: el Museo Britanice dlondres, el Palacio Real de Bruselas, en las ciudades de
Nueva Orleans y en Rosario de Santa Fe (Argentina), en esta Ultima existe una fuente
monument al en el AParque de | a Independenci
fuente de ceramica aftis ca m§s gr an%, iydambién érela misma middadd
encontramos ceramicas realizadas para el Hospital de la Benefitpcdantes son también

los azulejos talaveranaguese utilizaron en la decoracién del metro de Buenos Aires y la fuente
morumental de Porto Alegre (Rio Grande do-Buasil).

%0 CAMARASA, Santiaga5-agoste1929: AUn triunfo del arte espafol. La |
del m WBGI Madrid.
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2.4. TALLERES ALFAREROS

Talavera de la Reina, como todas las ciudades espafolas, tenia en la Edad Moderna tres
estamentos sociales: hijodalgo (nobleza), clerecia (clero) y pechstamo(édano). Dentro de

estos Ultimos estaban los alfareros que eran los terceros en el monto de alcabalas, o que les
situaba en un buen status econdémico y social. La alfareria queda libre del tributo de la alcabala
(impuesto sobre ventas y permutas)ppe del llamado de cienfdsEn 1548 se califica a casi
todos | os alfareros de ficontiososo (acomodad
con | a denominaci-n de #Ahijodal goo. Los al fas
s6lo en urpadron de 1607 aparece uno extranjero, Cristobal de Sicilia, cuyo hijo se cree que es
Pedro de Sicilia que vive en la parroquia de Santa Leocadia en 1639, y que en 1641, junto con
Juan de Espada y Blas de la Fuente, solicita en nombre de los deméaesaltarer se
desembarque el plomo que nece§ftan

La poblacién de Talavera de la Reina, al carecer de término jurisdiccional, tuvo que hacerse
alfarera casi por necesidad. Los talleres alfareros se concentraban en torno al barrio de la
parroquia de San Gieéy en la de Santa Leocadia, en la Cafiada Real que cruzaba los
extramuros de |l a ciudad de Talavera de | a REe
Al fareso hasta el siglo XI X.

Los gremios se formaron en la Edad Media como asociaciones profesidg@ambito local y

caracter obligatorio y exclusivo, se constituyeron sobre la base de una jerarquia (maestros,
oficiales y aprendices) y seran regidos por ordenanzas y estatutos especiales, destinados, entre
otros objetivos, a regular el mismo ejercidig oficio. Durante esta época se prohibia asistir a

las mujeres a las reuniones de los gremios o concejos. Estas desempefiaron en el taller artesano
el papel de la distribucion de la materia prima, la venta de los productos acabados o las
tenedurias de lasientas. Tampoco se conocen pintoras o dibujantes ceramistas en Talavera de
la Reina, cuando decdranlo hacian con las formas mas sencillas florales o geométricas, labor
gue nunca realiz6 un hombre, excepto en caso de necesidad extrema. Como aheedida, e

mi xto con el que se coloreaban | as florecil!l
muj ereso. Estas | abores | as realizaban sobre
al serles vetada la azulejeria. Segun Larrugasenes al fares | os hombres

mani obras mayores y sus °hAdémassel tgller deulds @ameres e n |
pintores estaba en un local separado del de las mujeres (fotos 1y 2).

Las mujeres de la burguesia no entraban dentria geeoduccion de mercado, sino como
trabajadoras de muy bajo nivel, y no adquirian el estatus social, econdmico, politico o cultural
gue las sociedades capitalistas conceden al trabajo de la clase media; en cambio debian su nivel
a los varones de sus fdias.

Desde que el rey Fernando Il en 1220 concede el privilegio de crear hermandades para reprimir
el bandolerismo, existio en Talavera de la Reina la Hermandad o Cofradia de Santas Justa y

%1 Referido por VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 156. ]
“Referido en ACer §mica espa €O SmMmaArs, 1997,ipm BBAd SCNCHE Z
% SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 311.
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Rufina, patronas de los alfareros sevillanos y talaveranog@umo fue un gremio propiamente

dicho, con ordenanzas y estatutos. Era una cofradia que estaba en el Convento de la Santisima
Trinidad, y hasta hoy todavia el Viernes Santo se saca en procesion la Cruz llamada de los
Alfareros, que es el paso mas antigeda Semana Santa.

A pesar de que los Reyes Catdlicos vivieron un tiempo en Talavera de la Reina y habian
ordenado la agrupacion de los trabajadores en gremios, hasta el 2 de julio de 1657 no se
constituyo la cofradia de alfareros de Talavera de la Raipeel auspicio de una Santa patrona

con fines asistenciales y religiosos, la Virgen del Prado, de ahi el aspectddatiiaode los
gremios. Se constituyeron en forma de cabildo por los maestros y oficiales de los alfares y en la
misma sede del gremiEsta tradicion viene ya desde los primeros tiempos del cristianismo en
gue los artesanos se agrupaban en colegios profesionales bajo el patrocinio de un santo.

Debido a este caracter religioso tan arraigado en la poblacion, casi todos los talerggesen

a nombres de diferentes advocaciones a | a Vi
Pradoo, AElI Carmeno, fALa Pur2simao y fANuestr .
fundado por el ceramista sevillano Enrique Orce Marmobjaon el talaverano Alfonso de

Santos durante un periodo de tiempo corto que vivid en Talavera.

Aparte de los maestros, oficiales y aprendices, los gremios estaban integrados por los jurados

y cofradias, por lo que tenian el caracter de asociacion ssligenéfica, junto a los de
organismo juridico y entidad econénfita Mor eno Nieto escribe al
entre el gremio, es decir el oficio organizado y reglamentado, cuya finalidad explicita es
econOmica y social, y la hermandad, con finalidagdlicita espiritual, fue en muchos casos

tan fuerte que puede habl arse-Geemébl os 0de ve

Adem8s hab2a una ASociedad de Socorro del B¢
gue atendia a los alfareros en vidaagaba una misa anual por los muertos con los fondos de

los socios. A partir de finales del siglo XVIII y principios del XIX las hermandades gremiales
decaeran y terminaran por extinguirse con el paso del Antiguo al Nuevo Régimen. Los
sindicatos verticakefueron sus descendientes més directos.

Asi este sistema gremial, que inicialmente contd con el apoyo del poder local y real, se convirtio
posteriormente, amodadoen su situacion de monopolio, en una oligarquia origen de
corruptela y conflictos entre amstros y oficiales, entre unos gremios y otros, entre éstos y el
municipio, e incluso entre los gremios y el mismo poder real, llegando a ser, en Ultima instancia,
un freno para el progreso técnico y la iniciativa empresarial. Esto motivo a fines a\4ig|

y principios del XX, su prohibicién en toda Europa y América. En el caso de Espafia, en 1813
las Cortes de Cadiz, en linea con su proyecto de liquidar el Antiguo Régimen, promulgaron de
forma legal, por primera vez, la prohibicion de los gremios,sijuembargo no se haré realidad
hasta 1835 tras la muerte de Fernando VII.

®VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 6768.
®*MORENO NIETO(412-1962)fi Tal avera de | a Reina tendr §ABEmponto un
43.
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El desarrollo de los hornos en Talavera de la Reina se produce gracias al crecimiento
demografico y econdémico en el siglo XVI. Una curiosa noticia de 1515 nos permite corécer qu
grupos de ceramistas trabajaban en la villa por esas feghas los padrones municipales

también se indican el numero de pintores y alfareros y la evolucién ceramica. El trabajo de
Gonzélez Mufioz aporta muchos datos sobre aspectos demograficos deaTadaa Reinan

el Siglo de Oro y sobre su poblacién dedicada a la industria ceParfindos primeros afios del

siglo se percibe una escasez absoluta, hay un aumento desde 1520 en adelante hasta 1550 porque
es cuando se introducen las primeras produance s de cer8micas al m
renacentistas, habra un retroceso durante esa década, un pequefio aumento desde 1560, y una
subida espectacular en las tltimas décadas dei’siglo1513 se enumeran 4 alfareros; en 1518

habia 6; en 1548, 20; en 1554rer30, en 1561, que es cuando Jan Floris llega a Espafia,
descienden a 22, pero en 1596 alcanzan la cifra de 42. La renovacion de la ceramica, muy
desvalorizada en ese tiempo, hizo que el auge se mantuviese hasta 1720 donde hay una
reduccién pasando a ochifares (cuatrocientos alfareros); pero es a partir de 1730 cuando aun

se debilitan méas reduciéndose a solo cuatro (cuyos propietarios eran José Mansilla del Pino, José
Rodriguez, José Lépez de Siglenza y Andrés Ximénez Mufoz) y esta situacion puede
sobrelevarse gracias a las medidas proteccionistas del estado de 1731, 1750, 1756 y 1763.
Jiménez de Gregorio dice que en 1775 habia tres alfares bastante deteriorados, pero en 1791
vuelven a rehacerse y funcionan bigacias da franquicia sobre el plomo. Bae 1976 al 1980

en la provincia de Toledo hay 69 talleres de cerdmica y alfareria.

En el siglo XVI, dado el éxito que tiene la cerAmica de Talavera de la Reina, algunos alfareros
fueron invitados a trabajar fuera de la ciudad, como Diego de Arcon, gaeap@alma de

Mallorca en 1560 y Luis Garcia que se estableci6 en Sevilla ef’16871588 el comerciante
talaverano Crist-bal Torres recibe encargo d
Varoneso o el front allacidded daCétdaba dodde redidea. Eh 158va ¢ u |
Maria Gaytan solicita licencia para viajar a Méjico donde reside su marido el alfarero Gabriel de
Encinag’. También Lorenzo de Madrid recibe encargo para la Generalitat Catalana, Antonio
Simon fue contratado patrabajar en el colegio del Corpus Christi de Valencia hasta 1606, y en

1631 Francisco Mufioz de la Ballesta abre un taller en Vaciarfiadrid

El nombre de los maestros alfareros que realizaban las piezas no se solia conocer ni por archivos
ni por padronesalaveranos (mandados hacer por los reyes espafioles para regular el reparto de
las alcabalas), que estan en el Archivo de la Chancilleria de Valladolid. Las obras no se firmaban
y tampoco se ponia el afio de sus producciones, sobre todo las del siglond& etartista aiin

no se habia independizado por pertenecer al sistema gremial. Algunos artistas del XVII, al pintar
los escudos, escribian el nombre de los particulares o comunidades que los encargaban. Un caso
insdlito es el de Gerénimo Montero que lleega 1566 a Talavera de la Reina desde Sevilla,

® FERNANDEZ,Ildefon® (1896) fAHi st oria de Tal averao, p. 276, citac
6" GONZALEZ MUNOZ, M2 del Carmeii1l980: Algunas notas sobre ceramicas de Talayémhivo Espafiol
de Arte, n° 211, pp. 34366.
% BALLESTEROS GALLARDO, Angel(14 de mayo de 1983)Lafteramica de Talavera en los siglos XVIy
XVII6. Voz @28l Taj o,
%9 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 313.
“VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 169.
"MSANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 313.
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enviado por Felipe Il para hacer pruebas de esmalte en el taller de Antonio Diaz, las obras
realizadas fueron mar fadas con |l as |l etras fig/

Al iniciarse el siglo XIX, los alfares talaveranos, enltotéis artistica, técnica y econémica,

reciben el golpe de gracia con la Guerra de la Independencia, que destruyd los hornos. También
esta crisis vendra ocasionada por el caracter cerrado de los gremios y el mantenimiento de
estructuras comerciales obetals. Ya hubo otra crisis en 1576, en la que la industria ceramica
talaverana, y concretamente algunos ceramistas, se arruinaron no se sabe si fue por exceso de
produccion o por la rivalidad de otras fabricas, como por ejemplo la de Toledo.

Ante esta sitacion hay un brote espontaneo de experiencias tradicionales sin otra base que la
maestria del oficio. En éstas hay un fuerte deseo artistico y cada taller alfarero acomodara su
estilo a cada época.

A comienzos desiglo XIX la ceramica de Talavera de laiRa sigue decayendo frente al gran
auge de | a de Valencia y s-1lo destacan | os t
caracter popular, marcandose distancias con el afrancesamiento precedente. Con frecuencia se
retrata a Fernando VII, se aluddos propietarios y se decora con pabellones y soldados a
caballo. Se emplea un vidriado lechoso o algo crema y la paleta propia de la ceramica de Puente
del Arzobispo.

A partir demediados desiglo XIX se creardn en Talavera de la Reina los siguiealieses
alfareros de los que se trataréontinuacion:

MLa Meno#d9%s. (1851

AMEI Car méow®. (1849

AMNuestra Sefor¥6llel Pradoodo (1908
AMMauri y Corrochanoo (1960)

A Aliflaa o de | a Menorao (1962).
AlLa Pur2simaodo (1961).
MArtesanzalogeal aver anao (
AMaveodo (1969).

AiAntonio Gonz§8&lez Durgno (1969)

La f 8brLaMenorawe (S8egunda mitad del siglo XI X)
Romualda Martinez, la méas pequefia de la casa, gracias a la carta de dote otorgada a su favor el
13 de septiembre dE851 por parte de su marido, Gabriel Arraz y Martin, a quien revertira la
propiedad cuando muera su esposa en 1872, segin Ptatilista hace poco se seguia la
hipotesis planteada por Diodoro Vaca de que al morir la duefia heredan la fabrica los hermanos
Julidn y Antolin Sanchez Corral, quienes la llevaron con més entusiasmo que talento artistico.
También cabe la posibilidad de que fuese Gabriel Arraz el que legase el alfar a Antolin Sanchez
Corral, pues éste y su hermano Juii@cnico y pintor del alfafueron criados por Romualda y

su marido tras quedar huérfanos. Estos hermanos la traspasaron en 1895 a Casimiro Mufioz,

2VVACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 21214.
S PRADILLO, Juan Manue(1997) Alfares Toledanqgp. 456457.
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cerrandose en 1905 cuando pertenecia a su sobrino Julian Gonzélez dé{oSdrbosmsideran
piezas de este alfar las que tienen [earfcaligraficos semejantes a dibujos de puntillas y de
color avinatado.

La fabrica defi E | C a fuenfandada en 1849 en el convento de los Padres Carmelitas
Descalzos, que pas6é a manos particulares por la ley de la Desamortizacion de Mendizabal, con
el mismo nombre que le dio al alfar situado en la calle del Carmen en el barrio de San Andrés.

Para sobrevivir, AElI Carmenod se orient- por
de Sanguinoque en realidad se deben a la creacion de artistas dmgaoCaballero y Javier

Calvo. Ceramicas modernas, sencillas de ejecutar y repetidas en series con una gran demanda, y
con motivos de toros (picassianos), gall os,
técnicos de Manises, ciudad que seoetraba en auge, y utilizaba los mismos elementos con la

Unica diferencia del bizcocho o soporte béasico del barro (sélo apreciable por expertos), ya que la
factura, barniz, colores y dibujos eran idénticos. Se mejoraron los barnices y los colores, mas
fuertes, vivos y alegres, y el aspecto era mas utilitario que ornamental.

Gracias a Emilio Niveiro Gil de Rojas, que sucedi6 a su padre D. Emilio Niveiro Paje desde
agosto de 1879, no se termind la produccion de ceramica de Talavera de la Reina, frres el tal

de dnEI Carmeno fue el Yoani co que durante afo
fundo este alfar. Luego fue sucedido por su abuelo Emilio Niveiro Gil de Rozas y éste por su
padre Emilio Niveiro Romo. Mas tarde le relevan José M2 y Emilio Miviaz y luego los

hijos de José M2 que son Emilio y Luis.

A EI Carmeno recuerda a toda esta gloriosa ge
colores tipicos talaveranos: amarillo, azul, naranja, verde y cobre; sus temas decorativos son
hidalgos y motivos religiosos. Este taller esta dedicado a dos tipos de ceramica: la loza popular y

la artistica. Esta ultima a comienzos de 1949 dej6 de pertenecer a Niveiro y se convirtié en
cooperativa de los propios trabajadores con subvencion pane gi@ésapareciese. Mas tarde se
transform- en f8brica propia. En el afo 1995
la Puerta de Cuartos pase a considerarse un bien de interés'tultural

Desde 1998, esta fabrica esta dirigida por Juan Anfenuitan que quiere conseguir que las
piezas que se hagan se distingan por la calidad, copiandose temas del siglo XVI, pero no en su
totalidad, ya que se elige un motivo y se representa como Unico y principal. Esta fabrica ha sido

la primera en ponerensu pi ezas | a Marca de Garantza nATal
ser fiel a sus antiguas formas y disefios, ya que posee moldes y numerosas laminas que en 1940
pint- Francisco Arroyo para AEl Camadnmad. Fr o]

los moldes, laminas, herramientas y utensilios que desde 1849 han sido usados en este alfar, asi
como numerosas piezas hechas en estos hornos.

Este taller produja plato que dio mas éxito a esta fabrezn e | del tema del i
FIl andes 0,yvados Ejemplares enhebMuseo Arqueoldégico de Madrid y en el Instituto
de Valencia de D. Juan. Moderni zado ese tema

VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 152.
“En | a fi Vo 4 deddbril de 1985, o 1v.,
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tienen un acabado distinto y un dibujo mas estilizado y caligrafico, de factura mas suelta y
esponténea. Las formas son de perfil simple y poco recargado, y se usa poco molde. En este
taller no se tratdé de dar con la quimica adecuada, sino que se fue hacia una mayor
industrializacion.

En 1906 llegé Enrique Guijo a la fabrica de Emilio Niveiemamendado por un amigo de
ambos. Con él aprendié a pintsiguiendo el estilaoenacentistacreando platos gndes y
anforascon grifos alados y hojarascas que se vendieron muy bien.

Enrique Guijo, Ruiz de Luna, Platdn Paramo, el marqués de Villatoyaye\lde las Casas y

Jos® Gall ego f und arN8estra&efnordldel®Pi@&dol, a cfodb rliac & i chea |
resucitar las viejas técnicas y temas del Barroco y Renacimiento. Con ellos comenzd una nueva
época de la gue son deudores los artesanostgadiduales.

Esta fabrica d&®uiz de Luna (19081961) supuso cambio de gusto estético y dos direcciones
divergentes, pero no distintas. Por un lado encontramos la estética del 98: lo sobrio, lo no
pretencioso, lo puro, lo desprovisto de lo superfcmmpartendo la misma actitud de la
Institucién Libre de Ensefianzae@qui surgieron, como ya se ha comentado anteriormente, las
colecciones de Platén Paramo, la de los Ufia y los humildes cacharros de Cossio. Y por otro
resurge el estilo policromo tradicainde los siglos XVII y XVIIl, el de los grandes cuencos de
gran brillantez paisajistica y aumento de la decorapidmgue habia un deseo de satisfacer a la
burguesia.

En 1962 | a cer8mica de Tal avera de dredunRei na
nuevo al far con | a i nfl uencAlfarllodela Mdadrad Car me n
fundado por Emilio Niveiro Diaz (encargado de la parte administragéva d@ E | Carmeno

Alfonso Chacdémue junto con su hermano, siguio la tradicién de Igosi XV y XVI, sin la
influencia del Renacimiento. Siendo auténticamente talaveranos parecian nuevos. Este alfar
introduce el mate en la ceramica talaverana y un nuevo concepto del espacio decorado,
predominando los blancos y las formas geométricas. Saramalgunos colores y se dio una
cierta modernidad a la decoracién con un éxito rotundo.

Tras muchas criticas la produccién de las ceramicas se replanted y se buscaron otros criterios.
En la visitas a museos, colecciones particulares e investigatignasn encontrar una linea

nueva incidiendo en el analisis de tierras y formulas de esmaltes. Habia que romper con la

hi storia anterior y retomar | o | ejano. Por e
los hornos ni ningin elementoamtes r , de | a mi sma manera en el
volvieron a usar los hornos al no poder airearse bien y tampoco se continué con la linea
establecida por Niveiro.

El cierre de la Fabrica de Ruiz de Luna supuso el inicio de la detadin laceramica
talaverana dizo buscar soluciones a los obreros que se quedaron sin trabajo. Aprovecharon el
auge del turismo y comenzaron a fundar nuevas fabricas.

En 1962 s-1o0o funci onabBlrCarmeent , T agraonaela alyad@ | a

Purisimad 1 06 1) . En esta wW tima I mperaba el estil

bi chao, piezas grandes, azul ejos, etc. Dest a
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y todavia calientes, se sumergen en vino y agua para que el vidriaddese enadela de arafa,

y también se despostillan y ennegrecen los bordes, sobre todo de los albarelos. A lo largo del
tiempo este taller pasé de particular a cooperativa con una linea italianizante, descuidando el
rigor.

Cer 8§ miMaua 3y Cdirochanod  sred en 1960 por Mauricio Delgado y Bernardo
Corrochano. Con seis personas se funda la historia de esta fabrica y hacia finales de los afios
sesenta va incorporando maestros procedentes del taller de Ruiz de Luna, que ya habia cerrado,
entre los que se enubaba su jefe de personal, Florencio Martinez. También adquirieron de este
taller materiales como moldes, matrices y hojas entre otros. Unos afios después, en 1966,
terminar2a siendo AArtesanz2a Tal aver apnsao. L a
setenta, con unos cinco mil metros cuadrados, daba empleo a 120 personas.

En este nuevArtas ae? al Jeadpraddjeron@nmady temas del alfar

de fiNuestra Sefora del Pradoo, per ocnicasmbi ®n
En la actualidad, con quince trabajadores, es la empresa mas importante de Talavera de la Reina
con un volumen de ventas y exportaciones muy elevado, adoptando un alto grado de
industrializacion. Entre los trabajos que desarrollan estan los deergpezas para los museos,

y modelos de series antiguas. Se caracteriza porque los esmaltes y colores quenge usan
contienen plomo ni cadmio. El proceso de fabricacion que se sigue en este taller consiste en
moldear las piezas en el torno, a continuasiin secadas a 1050 °C, esmaltadas en una solucion

de 6xido de estafio, y finalmente se le da una segunda coccién a 950 °C.

Sus piezas son muy prestigiosas y se han exhibido en ferias espafolas: Madrid, Valencia y
Barcelona, y en el extranjero: Alemankrgnkfut), Italia (Milan), Argentina, Chile, Japdn,
Estados Unidos, Francia y Bélgica, entre otros paises.

fiMave0 es otro alfar fundado en 1969 y <creado
Eugercios, Alonso Fernandez, y los hermanos VicentmilidcERamos, también relacionados

con las ensefianzas de Ruiz de Luna. Se especializaron en los temas alcorefios y populares de los
siglos XVIII y XI X, concretamente difundiero
También trataron los temas de laes@olicroma y escenas del Quijote.

Otro taller de alfareria es el detonio Gonzalez Durdnque ya con treinta y dos afios, en

1948, era primer oficial en el taller de Ruiz de Luna con una pintura muy detallista. Su quehacer
alfarero domina el azul endas sus gamas y el dibujoncmaxima perfeccion caligrafica, como

por ejemplo en la escalera del Ayuntamiento de Talavera de la Reina (foles®a)eramista,

al cerrar el taller de Nuestra Sefora del Prado, creard una fabrica en la calle de lacCla8ada d
Alfares n°® 22 que desarrolla una buena factura técnica de dibujo y cochura. Destaca por sus
Apuntillas de B®raind con gran pmMDesdeil87Bsun c all
hijo Luis Gonzalez Santamaria, que empez6 con él, montartakdrceen la calle Charcon, que

con los avatares de la crisis actual ha tenido que ceciantemente.

En 1976 funcionaban en Talavera de la Reina 15 talleres alfareros, que siguen trabajando el

tradicional azul sobre blanco enriguecidos con nuevasely formas. Entre las series mas

usuales destacan las azules, tricolores y policromas, las de mariposas y de golondrinas, los temas

alcorenos y del siglo XIX, etc. Es frecuente el uso de la mezcla de motivos decorativos de
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distintas series, asi como adrde introduccion tardia (primer tercio del siglo XX): Quijote,
peces, gallos, etc.

Apenas hay rasgos diferentes entre los distintos alfares, y si hay alguno es en cuanto al mejor o
peor vidriado y el tipo de motivos interpretados de distinta maneranpesnginales. La falta

de éstos es lo que prima y se copian directamente dibujos del libro de Ainaud de Lasarte. En
cuanto a las técnicas se siguen las tradicionales para preparacion y colado de la pasta y se usan
barnices industriales dando como resldtan brillo excesivo.

Para entender el panorama de la produccién ceramica en Talavera de la Reina hay que volver a
mencionar el taller de Ruiz de Luna, ya que coreslirgiraesta ciudadnirando al pasado
eligiendo el Renacimiento italianel resto ddos alfares apostaran por los motivos tipicos y
tradicionales talaveranofuiz de Luna consigui6 mayor perfeccion que sus imitadores en
dibujo, vidriados y vibrante colorido.

No podemos terminar esta seccion sin hacer referencia a la figufeanigsco Arroyo,

teniendo en cuenta que la mayoria de los talleres viven hoy en dia de la herencia de Ruiz de
Luna, y casi todos los artesanos fueron alumnos de Francisco Arroyo, primer pintor de la fabrica
de Ruiz de Luna desde que la abandoné Enrique Guijoegdiprel oficio de él. Arroyo nacio

en Talavera de la Reina en 1885 y se cas6 con Tomasa, la hija mayor de Ruiz de Luna.
Descendiente de una familia de fabricantes de seda, era hijo del cufiado de Juan Ruiz de Luna,
Manuel Arroyo Pinilla. En su adolescentiabaj6é en los talleres de escenografia de D. Luis
Muriel, méas tarde lo hara en el estudio fotografico de Juan Ruiz de Luna, casado con una tia
suya. Fue el promotor de | a sociedad obrera
presidente de est@@edad, desde su apertura en 1914 hasta su clausura después de la Guerra
Civil. Se instalo en el palacio de los Marqueses de Villatoya, muy cercano a la Plaza del Pan,
porque su entonces propietario era uno de los socios fundadores de Ruiz de LunaC(@uijo

Por influencia directa de la Institucion Libre de Ensefianza y, en concreto del maestro Miguel de
Unamuno, esta asociacion obrera seguira evolucionando bajo los ideales de la educacién como
via hacia el desarrollo y el progreso de la sociedad enagjene

Francisco Arroyo en dnEI Bl oqued ensef- gratu
y aprendices de otros oficios, y también recibian clases de primaria los hijos de los obreros.
Ademas fue un gran creador y ejecutor de modelos que seribando y destacd porque cred

una jarra clasica de vino inspirada en lineas tradicionales que se hizo popular por la decoracion
genuina en azul y una cartel a qf draselsugerda i Her n
por Manuel Machado, amigo de lanfa | i a . El boceto de dicha | at
fabrica donde trabajé fugazmente después de la guerra ya que se separé de Ruiz de Luna por
motivos familiares. Luego funda vy dirige |
Arzobispo, donde enrigeioé con sus ideas el alfar de Pedro de la Cal y aun hoy siguen usando
algunos de sus modelos y formas. En 1943 se instalé6 en Comillas (Madrid) con su hijo Juan
Manuel Arroyo Ruiz de Luna y ambos siguieron con encargos de ceramica para paradores; el
restode sus hijos en la década de los 60 no siguieron dedicAndose al mundo de la ceramica.

NIVEIRO, Emilio (24/2/1981)fi Not i cia de | a cer&§mica de TWal avera, 40
Madrid.
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Francisco Arroyo dejo gran numero de bocetos en acuarelas de vasijas y temas decorativos que
hoy se siguen repitiendo, muchosasbadeHolyos se
sirvieron para la decoracion de la Plaza del Pan y para el Via Crucis de la iglesia de San
Francisco en Talavera de la Reina. La calidad del dibujo y vidriado en sus ceramicas es buena y
conserva el estilo de Puente. El conjunto de ceasmjue realizd para los zocalos del Palacio

de los Pimentel en Valladolid (de 1930 a 1940) se dice que son las mas importantes que
Francisco Arroyo pint@con 12 escenas en azulejos de episodios histéricos de la ciudad de
Valladolid: Reales sitioffoto 31), Bautismo de Felipe foto 3.2, Torneo en la Plaza Mayor

(foto 3.3),Proclamacion de D. Felipe Il como rey de Castitito 3.4),Presentacion de D. Juan

de Austria con motivo del auto de fe del doctor Cazidito 3.5), Venida de Felipe Il a
Valladolid por primera vez siendo réfpto 3.6),Entrada de la reliquia de S. Benffoto 3.7),
Procesion de la reliquia de Benito (foto 3.8), Santa Maria la Antig(fato 3.9),El incendio de
Valladolid (foto 3.1Q, Felipe Il ordena la reconstruccién @degarte incendiaddofo 3.11),y

Llegada de Santa Teresa y San Juan de la(€taz3.12)Este zécalo se instalé en El Zaguan

de este palacio que es un amplio vestibulo rectangular que pone en comunicacion la calle con el
patio. La tradiciébn mudéjar laisponia, como en este caso, con el eje desenfilado, de forma que
no seveia el patio desde la calle.

2.4.1.O0RDENANZAS ALFARERAS

El primer testimonio en el que se habla de las ordenanzas alfareras es un acuerdo municipal
fechado en Talavera de la Reial 15 de mayo de 1521 en el que se obliga a los alfareros a
guardar un horario estricto en el encendido de los hornos para que los vecinos no sufriesen los
humos de la combusti6h Unos afios mas tarde, en 1551 Fernando de Rojas, alcalde de
Talavera de l&Reina, se vio obligado a redactar normas sobre la hora de cierre de los hornos,
debido al gran aumento de éstos.

En 1627 hay un bando publicado por Vaca G. para regular los precios de las piezas exportadas
de Talavera de la Reina a la ciudad de Sevillasyfabricadas en Sevilla a imitacion de
Talaverd®. Estos precios, comparandolos con los articulos de primera necesidad, como el pan o
el aceite, son incluso mas bajos.

En 1731 Carlos Il redacta la Real Cédula del 15 de octubre por la que ¢@ureteiempo

de diez afios a cuatro alfareros de las cuatro fabricas que habia entonces en Talavera de la Reina,
las exgenciones y franquicigsiese encuentran recogidas en siete capitulos que detalla Diodoro
Vacd®.

En 1751 hay otro intento d@rdenanzad®, queseran las Gnicas que han llegado hasta nuestros
dias, hechas por los propios alfareros: artesanos del dibujo, pintura/;réstds denuncian el
afan de lucro de los duefios a los que no les importa la calidad, ya que eran comerciantes y no

"Ver VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 3@B1.
8\VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 103.
VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 94 y 95.
80 Ver capitulo VI de VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 733.
81VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 99.
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ceramistas, yor eso contratan a aprendices y les despiden junto con los oficiales de forma
arbitraria y, sobre todo, no quieren a los familiares de los que ya trabajaban en el alfar.

Las ordenanzas, que debian merecer la conformidad del municipio o del Rey en stanate

obligado cumplimiento para todos los agremiados, y establecian hasta el mas minimo detalle con
respecto al examen de entrada, la imposibilidad de ingreso para los extranjeros, el periodo y
condiciones de aprendi zeasjter,a ol ap awaal opraascair- nd ed ec
poder montar un taller propio, los salarios, los precios de venta de los productos, las
herramientas a emplear, el minimo de oficiales o aprendices que se permitian, la calidad del
producto, las sanciones, los jupagropios, la asistencia mutua, etc.

De las ordenanzas se deduce que en Talavera de la Reina no hubo alfares moriscos ni
descendientes de éstos, pues en las actas de contratacion de los aprendices se les exigia la pureza
de sangre, no admitiéndose a tpge no fueran cristianos viejos y de conocido linaje, y no

podian casarse con hijos de mesoneros o carniceros. M2 del Carmen Gonzalez Mufioz comenta
un documento del archivo parroquial en el que los alfareros Alonso Figueroa, Martin Gaytan y
Bartolomé Gayda pl ei t ean contra | a cofrad2za de M@ANue
por ser de ficast®a de moriscos antiguosbo

Segun estas Ordenanzas de 1751 entre los trabajadores de un alfar destacaban: el maestro

finderad, uno en cada haddrerpl| atuoyso, off waEinatieedse,r aet ¢
Il eva a cabo | o mismo quecermderoa retse reilo rq upee rhoa c
cerradas (jarras, jalereroo n eesl, gmaec ehtaacse, leatsc .a)b iye
etc) . ddbmjerad, el qgue realiza cajas para | as pi ez

de los anteriores tenia su discipulo. Y ademas hapidtiges dibujantes o f | weéda! yde
ot r opintired , W que deben ej er ci tlaboreseencemendadds aths buj o
ficolorista® por si acaso ®stos faltasen, ya que si
los tamafios; se encargaban de pintar temas de primavera, rosas, letreros, corazones, escudos
llanos y encomiendas. A los que pinén todas las obras mayores y menores y el dibujo
necesari o, sdernista@ s didujingesnseiminaristds v se | es destir
armas, escudos de follaje, figuras, seminarios, zicaras y platerillos de todas clases y puntillas de
todas las specie¥’.

Se puede decinadelaqaied el maamrneing| qaestrab@jaban el barro sobre la

rueda los considerados como creadores, como auténticos artistas cuya imaginacion supera al
oficio; sin embargo, aquellos que hacian uso de loser®ld ( A mol deadoreso) er
meros operarios mecanicos que tan solo se guiaban por la rutina. Del mismo modo, entre los
Apintoresd, | os Adibujanteso recib2an mayor
pintura donde el dibujo era m&alorado en el ambito académico que el color.

Se sabe estad2sticamente que | os fApintores d
en 1555, dos; en 1557, cuatro; en 1561, tres; en 1565, cuatro y en 1596 se contabilizan veintidos,
cifra que seepite en el padrén de 1687

82 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 311.

®VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 102.

8 GONZALEZ MUNOZ, M2 del Carmen, op. cit., pp. 3356.
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En cuanto a los sueldos en 17&2n segun comenta M2 del Carmen Gonzélez Mufioz e
APobl aci - n ddachoTealésgparaea magstro pintor, cinco reales para el oficial de
rueda y vidriados, seis para el maestro baryes! oficial y dos realesarael aprendi?’. Isabel
Hurley nos habla también de los bajos salarios de este sector entre 1928.y 1930

Dos clausulas son de importancia crucial en estas Ordenanzas de 1751, que tenian que ver con lo
artistico, la Ill y 1alV®’. En la primera de ellas se declara la primacia del dibujo como materia de
aprendizaje ya que se habla de pintores que son dibujantes y de otros que no lo son; tanto unos
como otros debian tener un discipulo por si faltaban ellos. Se ordena expregamérdes los
aprendices que se reciban para la pintura se les instruya, por los maestros dibujantes, en todo
género de obras, en el perfecto uso de la pintura, los modelos y en el dibujo, sin distraerlos en
otro género de pintura hasta que estén diestrad dibujo que es lo fundamental para usar con
perfeccion el arte. Los pintores debian mantenerse en su posicion de tomar medidas y decorar
todas las piezas mayores y menores.

A los aprendices de pintura se les sefialaban horas necesarias paracta gehdibujo, y lo

mas acertado era que en el primer afio dibujasen seis horas: tres por la mafiana y tres por la
tarde; y en los restantes seis afios, dos horas al dia, para que también pudieran ayudar al maestro
en otros aspectos. Hasta el tercer o cuafim, después de emborronar muchos azulejos o
cacharros, no empezaban a cobrar.

A los dibujantes se los sobreprotegia para conseguir que se esforzaran en conseguir una labor
Ade arteo, Yal ti mo esfuerzo por paglotaeteriat,e | 0s
una produccion artistica. Por otro lado, la voluntad de los poderes publicos de proteger a los
aprendices de los abusos de los maestros artesanos desembocé en una regulacién del aprendizaje
idéntica a la del mundo industrial, lo que en atguroficios los hace econdémicamente
prohibitivos.

En la primera mitad del siglo XVII ain hay en Talavera de la Reina dibujantes y pintores buenos
con tradicién como lo demuestran las extensas decoraciones de ambos muros del cuerpo de la
iglesia de la Virge del Prado, de las que se tratara mas adelante. El disefio en el siglo XVII
decae y los colores no tienen el encanto, la armonia y la belleza de sus afios de esplendor.

Se sabe, segun un documento de Antonio Ponz de 1778, que en estas fechas no babia buen
dibujantes en las fabricas de Talavera de la Reina. También en 1785 los duefios de los alfares se
lamentan del estado precario en que estan sus fabricas por carecer de dibujante<’: pintores

En un intento de proteger a los alfares talaveranos, Cérles 1777 llev a Talavera de la
Reina a dibujantes y oficiales de la fbrica de Alcora y un modelador de la del Retiro, para que
consiguieran devolver a la ceramica talaverana su antiguo esplendor.

8 Referido por Angel BALLESTEROS GALLARDO en el periédica Voz deéTajo (12, Enero, 1977), p. 6.
8Ver en HURLEY MOLINA, Isabel, op. cit., p. 121.
87VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 7576.
8VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 144145.
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2.5.CLIENTES.

La ceramica de Talavera tuvo una gexpansion en Espafia siendo Toledo y Madedta

Ultima capital del reino y sede permanente de la corte con Felipe |l desddd$baas ciudades

donde més se vendia. Todas las clases sociales la compraban aunque tuvieran vajillas de plata,
seglin comeatel Padre Andrés Torrefsh

La ceramica sirvid a los distintos estamentos sociales y conto entre sus clientes religiosos con
monasterios, como el de El Escorial, y particulares como reyes, nobles y 6rdenes militares, que
la adquirian segun las distintaecesidades: domésticas (platos, jarras, cuencos, lebrillos,
fuentes...), profesionales o artesanales (bassasias por los barberpbotes o tarros de botica,
tinteros...), religiosas (pilas de agua bendita, placas de lapidas...) y decorativasdeaenteas,
pequefas esculturas, frisos...). Esta variedad de formas se hicieron, generalmente, a torno y
algunas a molde. En 1575 la ceramica talaverana recibi6 el patrocinio real y se comercializo por
toda Espana.

El cambio de gusto en el terreno cerdngeoproduce en Espafia en la década de los sesenta,
cuando |l ega | a tem8tica del Ai storiatoodo tan
el siglo XVI en Espafia se usaban habitualmente ceramicas italianas de importacion e incluso se
hacian encamg especiales por familias importantes, este gusto por lo italiano no duré mucho en
Talavera de la Reina, al menos en sus obras para la Corte, ya que las preferencias arquitectdnicas
de Felipe Il le hicieron decantarse mas bien por disefios ornamentatés/osp monocromos,

de tipo textil o de imitacion de revestimientos pétreos y no por grandes historias policromas.

Mas favorable a esta concepcion narrativa, probablemente por imperativos doctrinales y tal vez
por conservadurismo artistico, fue el cleliocesano y de ahi que los mejores conjuntos
figurativos estén ubicados en edificios religiosos. También puede ser que los hubiera en
ambientes domeésticos de la segunda mitad del siglo XVI, aunque no parecen haberse
conservado.

Corte Real

El primer clente de la loza talaverana esCarte Real En el inventario de Dofia Juana, la
hermana de Felipe Il, hay varias piezas talaveranas y se habla de que esta loza se vendia a
Castilla, Portugal y a las Indias. Felipe Il era un gran coleccionista de ceyéenda piezas de

Urbino, Caffagiolo y de China, encargadas especialmente para €l. Entre las colecciones que este
rey doné a El Escorial entre 1571 y su muerte en 1598, hay 369 piezas de Talavera de la Reina
(blancas y azules) que pasaron a posesion lestdtade octubre de 1575, y otra cantidad no
determinada de piezas del mismo vidriado el 1de agosto de 1576. Como detalle de la gran
importancia de esta ceramica, Frothingham recoge la noticia de Morel Fatio, segun la cual
cuando Felipe Il recibi6é al rege Portugal, don Sebastian, en el monasterio de Guadalupe, el
convite se sirvié ya en platos de Talavera con el escudo del reyamigo

89VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 113.
9 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 313.
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Las circunstancias negativas en el terreno economico durante el reinado de Felipe Ill fueron un
hecho positivo para leerdmica de Talavera de la Reina, y asi el rey y la nobleza se fijan en el
uso dom®stico de | a celPrBang m&t it @d acpemupada . e IDelb
por el Dugue de Lerma, las vajillas de ceramica procuraron imitar las formas de latlde m

Esta pragmatica y el monopolio de que gozaban Triana y Talavera en el comercio con América,
fueron las causas determinantes de que Talavera alcanzara un gran esplendor.

Desde entonces, la produccién ceramica de Talavera de la Reina pasé deideradans
popular, asociada con las clases sociales mas humildes, a ser un objeto de consumo valorado
también por las clases altas, que la apreciaban por su belleza, blancura e higiene.

Fue tal el interés real por la ceramica talaverana que Felipe bl @isit619 el taller del alfarero

Alonso de Figueroa Gaitan quién después puso las armas del rey en la fachada de su taller. Dos
afios antes de su muerte volvié a visitar a este alfarero en Talavera con su hijo y su nuera,
APhelipo tercemnbey ¢darBorp- -ddfhoYsieron tra

Con la nueva dinastia no deocal interés por la cerAmica. Asi 1704 Felipe V y M2 Luisa de
Saboya visitaron el mi smo taller de |l a ACaf
Pind?. Este recibe en 1713une ar go suyo de fAdiez mil y tant
de Madrid. Ademas sera el Unico azulejero que fue al mismo tiempo familiar y notario del Santo
Oficio. Parece que el rey siguio siendo fiel a la ceramica talaverana ya que en el Instituto
Valencia Don Juan se conserva una orza con su escudo y el de su segunda esposa Isabel de
Farnesio.

Los alfares talaveranos actuaron en gran parte como una manufactura real durante la Edad
Moderna hasta la fundacion de la Real Fabrica del Buen Retiro gloeX¥ill. Y los alfareros
talaveranos para hacer posible la gran cantidad de encargos fepma obras reales,
aprenderon las nuevas técnicas y dibujos.

La Casa de Austria mantuvo a sus alfares durante casi tres siglos, y la produccion y la calidad
estuvieron a la cabeza de la industria espafiola. A partir de la segunda mitad del siglo XVIII se
provoca una decadencia por la imposicién del gusto rococo, que no se adapto bien a las técnicas
ceramica, y por la Gerra de la Independencia que destruyadsoria de los hornos.

Ordenes religiosas

Los siguientes clientes en importancia sorQedenes religiosas Sus escudos sobre las piezas

lo demuestran. En el Monasterio de El Est¢dnmy decoraciones de blasones escurialenses
salidas de los alfareslaveranos. A través de ellos, la mayoria hoy en instituciones y
colecciones privadas, se contemplan los cambios del escudo con la parrilla de San Lorenzo vy el
le6n de la orden jer6nima. En las piezas del siglo XVI casi siempre aparecen formando dos
escuds y en el siglo XVII suelen formar uno solo con dos cuarteles. Un ejemplo de escudo

1 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 313.
92VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 233.
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separado es una orza de farmacia con fAferron
y un bote tambi ®n de farmacia conMukea t ®cn
Argueologico Nacional de Madrid, ambos datan del ultimo cuarto del siglo XVI.

Las vajillas de El Escorial tienen un valor documental afiadido ya que se pueden datar muy bien
porque frecuentemente llevan el nombre del prior del monasterio que eéalargo. Una de

esas piezas es un jarro policromo con el nombre de fray Juan de Santisteban de fines del siglo
XVII (1699 y 1705) que esta en el Museo Arqueoldgico Nacional. Igualmente en una vasera de
la coleccion Carranza se menciona el nombre det firay Blas de Arganda (174563), que

se decora con influencia de Alcora.

Hasta el siglo XIX continla la fidelidad de Eldésal a Talavera de la Reinates seran sus
clientes mas fieles a lo largo de tres siglos. Fray Antonio de Villacastin ereaigan
Fernandez los azulejos de varias estancias de este mofasseimlo stala primera obra
documentada partir de 1570. Aqui se inicia una relacién entre los alfareros talaveranos y los
jeronimos de este monasterio hasta el primer tercio del XB{ en que los monjes son
expulsados por la desamortizacion. También la loza de este monasterio es coleccionada por el
priorato de fray Francisco de Madrid de 1696 a 1697, que inicia la serie continuando los
encargos hasta que se extingue la orden jagen 1854. De fray Antonio Garcia de Santander
(18311835), ultimo prior antes de la supresion de la orden, se guarda un plato en el Museo
Argueoldgico Nacional con el escudo en cuatro cuarteles, dado que el Papa concedi6 el status de
abad a los dos ultios priores.

El Monasterio Jeronimo de Guadalupe también encarga cerdmica a Talavera de la Reina con el
nombre del prior fray Agustin de Talavera, de alli procede una pila de 1749 conservada en el
Museo Ruiz de Luna de Talavera de la Reina.

Otras 6rdenetambién encargaron platos para el refectorio, pilas de agua bendita, pero sobre
todo botes y orzas de farmacia. De la Orden de los Carmelitas Descalzos hay un plato del siglo
XVI | en | a Hispanic Society of Amerendeh con
Real o, y un bote con el escudo del Car men Cz¢
escudo de la Orden de Santo DominGambién hay abundancia de piezaslal Orden de la

Merced: su escudo esta en un plato tricolor (de fines del XVI o pioscdel XVII), en un

aguamanil azul sobre blanco de mediados del siglo XVIII, y en un albarelo también de la
Hispanic Society of America. De la Orden de San Agustin hay un plato con decoracion de

Apuntilla de B®raino, c oustinadla @osoldcivrey fedratde pr op
1757, que se conserva en el Museo Ruiz de Luna, y un albarelo en la Hispanic Society of
Ameri ca. De | a Orden de San Francisco hay un

Nacional y orzas con asas salomonicassigbd XVIII en los museos de Artes Decorativas de

Madrid y en el Ruiz de Luna de Talavera de la Reina. Del Cister hay botes de farmacia y una
orza con el escudo y el nombre del convento de Matallana en la coleccion Carranza. De la Orden
Trinitaria hay dogiezas con su escudo en el Museo Arqueoldgico Nacional con el nombre de
fray Diego de | a Cerda, de fnencaje de bolill
blanco.

“VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 176.
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Nobleza

La |l amada fAdecadencia tal aveppageamliccomagpopul ar
fue tanta como en principio se creyo. En el siglo XVII ya existio y en el XVIII habia una
produccion mas selecta. Esta corriente sefiorial de 1727 se dirige hacia Alcora primero y luego
hacia la porcelana. La corte y los grandes &s®e surten de la produccion de esta fabrica, que

se ajusta mas a la moda francesa borbonica. En esa época demostrar el status permitia el acceso
a muchos cargos y eximia del pago de la alcabala yrdblkezacompraba porcelana espafiola

y extranjera co sus escudos, que representaba la moda del momento y reflejaba un status
elevado; las clases mas bajas no podian, y lo talaverano de signo alcorefio lo sustituia. Los siglos
de los Austrias, y sobre todo en la corona de Castilla, fueron de busquedaltgnastijio

personal como nacional.

Burguesia

En 1745 la crisis econdmica general, el bajo poder adquisitivo de los potenciales clientes y el
altisimo costo del estafio y del cobalto, que deben ser importados del exterior, hacen que se
compre menos cémica talaverana.

Es facil creer que los clientes de Talavera de la Reina a fines del siglo XVIII y principios del
XIX fueron gentes del pueblo y de la incipiebterguesiaespafiola. Por eso el siglo XIX en
Talavera de la Reina no es de decadencia sipoadieiccion popular, asi las corrientes cultas,

gue se dan entre los siglos XVIy XVII, se popularizan entre los siglos XVIIl y el XIX, aunque

la division entre lo culto y lo popular en ceramica no es radical ya que tienen caracteres comunes
y puede darsen cualquier periodo. Ya a comienzos del siglo XX los pedidos provenian de la
aristocracia y de la alta burguesia, a la que pertenecieron gran parte de los intelectuales, ya que
estas ceramicas por el alto precio y caracter, se identifican con estsoniaklconvirti€ndose

en un producto lujoso de élite.

Ordenes militares

Los clientes que menos encargos hacian erarOtdenes militares y entre estas obras

destacan: orzas del Museo Arqueologico Nacional en azul sobre blanco con el escudo de D.
Antonio de Contreras sobre la cruz de Calatrava del siglo XVII. El escudo de Alcantara que
aparece en un plato del Instituto Valencia de Don Juan sobre un fondo de arquitectura del siglo
XVII. En el Museo de Ceramica de Barcelona se conserva una jarra coneeltal e fAencaj e
bolill oso que |1l eva el nombre de Teresa de F
Santiago, que autorizaba los conventos femeninos.

En cuanto a lopreciosde la ceramica de Talavera de la Reina, segun Alice Frothingham, eran
baratos en articulos de primera necesidad, aunque el precio se incrementaba en categorias
artisticas restringidas, sobre todo en los azdfejdambién Pedro de Medina y los diferentes

% SESENA, Natach&l976) Barros y lozas de Espafi&ditora Nacional. Prensa Espafiola, Madrid.
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viajeros que pasan por Talavera de la Reina en los siglos XVI y Xddh djue era barata y
estaba en todas las méas

Los documentos que se conservan son las tasas de estos siglos. Gestoso reproduce la tasa de

1627 por emarqués d&/acare®¥, fasi stentedo a | a ciudad: un p
valia 24 maravedée, pl atos y escudillas de fAramillete
igualqueunapr ra grande. Las piezas fAcontrahechas?o
Reina) tenian precios superiores: el plato mediano pintado valia 50 maraveué&s, grande

84, al i gual que | a jarra grande. Los pl atos
caros: el plato mediano valia 40 maravedies y los platos grandes y jarras grandes 60,
respectivament e. M8s barahao eem Tal dwearaa,sewi

Puente, cuyo plato mediano valia 20 maravedies y el plato grande y la jarra grande 36. En
Madrid se publican las tasas del afio 1681 con los precios a los que se debian vender las
mercancias de Talavera y, aunque habiallewgo, se mantendran las diferencias anteriores:

el plato y |l a escudilla de Aramill eted a 32
|l a jarra grande a 90 maraved?es respecti vame
medianos vadin 64 maravedies, y los grandes y las jarras grandes a 100; mientras que lo hecho

en Puente valia 24 y 40 maravedies respectivamente.

Después de la gran depresion de 1929, tras el auge anterior, viene el duro golpe de la
proclamacion de la Republica er319que se deja sentir en la ceramica entrando en crisis al no

comprarla la aristocracia. Cuando imperaba el estilo Renacimiento la ceramica estaba en auge
porque se utilizaba mucho como decoracién arquitectonica, pero al cambiar la moda y ser los
hogaresmas comodos y austeros las fabricas tienen que cerrar. S6lo quedaron los talleres de

Ruiz de Luna, i E I Car meno, otra f8brica de |
Ginestal. Pero con la Guerra Civil, Montemayor desaparecio y poco mas tardgalGine
guedando Ruiz de Luna y dnEI Car meno. Al t er i

pero sera a partir de 1947, pues antes no habia dinero para lujos.

El taller del AAl farill o de La Menor a® co0mo
cooperativa de alfareros dste ultimo taller. Gracias a ella el éxito de la ceramica talaverana es
grande y las piezas se venden hoy en el mundo y en las fesaspadtantes de Nueva York,

Frankfurt, Florencia, Munich. Pero la produccion es reducidgumtos talleres son pequefios y

los gastos son muy grandes.

A partir de la mitad del siglo XX la produccion de Ruiz de Luna abastecia a la clase burguesa
medioalta, burguesia comercial e industrial enriquecida ka aristocracia madrilefia. El
rodearse @ simbolos externos acordes a su condicion de élite econdmica se observa
especialmente en la azulejeria que solo podia ser financiada por la clase alta, la Iglesia y el
Estado.

En la actualidata mayoria de los cliente la ceramica talaverasanlos que la compranan
unafinalidad puramente decorativa, fras que la adquieren con un fitilitario, aunque éstos
son los menos ya que la industria de hoy ofrece muchos productos similares a mas bajo coste.

% SESENA, Natach&l975) La ceramica popular en Castilla la Nuevaditora Nacionia Madrid.
%VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 1031.04.
52



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

Capitulo 3. ANALISIS TECNICO -ESTETICO

3.1. MATERIALES

Los productos que utiliza la ceramica son dispares, aunque son elementos comunes tanto en su
composicién como en su fabricacion.

La arcillay la dlice son las dos materias primas de la ceramica. La arcilla surge de la
descomposicion de rocgsie contienen feldespato y esta constituida por silicatos de aluminio
hidratados obteniéndose una pasta plastica, apta para recibir la forma deseada. Después de
lograda ésta, el objeto se deja secar a la sombra, pasando luego al horno para su cochura,
entaces, mediante su transformacién quimica, se convierte en otra materia: el barro cocido. Por

tanto dentro del término ceramica se comprenden la terracota, el barro vidriado, la loza, el gres y
la porcelana.

Clasificacion de las arcillas de usos ceramie se realiza siguiendo varios criterios,
principalmente la composicion y las propiedades practicas (el moldeado facil al humedecerla, la
firmeza que adquiere al secarse Y la rigidez que consigue al someterla a elevadas temperaturas),
relacionadas entré pues unas dependen de las otras, y también segun la estructura, tamafio de
granoy otros factores
Por lacomposiciénse distinguen:

1 Arcillas grasas: son las mas puras, muy ricas en sustancias arcillosas.

1 Micéceas o alcalinas: contienen hasta un 2@mica, junto a otras impurezas en menor
proporcion.

1 Silicosas: hasta un 50% de silice (cuarzo).

1 Ferriticas: con proporciones importantes de 6xido o hidroxido de hierro.

1 Margosas (margas): con abundante proporcion de carbonato calcico.

{ Salinas: ge contienen CINa, CIK, yeso, etc.

1 Es frecuate la materia organica (humus)

1 Fusibles: son de mala calidad refractaria y abundan en impurezas alcalinas (micas).

1 Vitrificables: tienen menos alcalis que las anteriores, por lo que se vitrifican a mas
temperatura que aquéllas, aunque por debajo de los 1500° C.
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1 Refractarias: comienzan a fundir por encima de los 1500° C. Forman un grupol,especia
pues son relativamente porssa

Las arcillas son materiales complejos, entre sus propiedades estantdaciasmromeétrica y
pequenio coeficiente de dilatacion (para resistir los cambios de temperaturas y no comprometer
con sus variables dimensiones la estabilidad de los hornos), deben resistir a la comprension en
caliente y no ablandarse por la accion comténde temperatura y presion. Estas propiedades
dependen de la composicion quimica (impurezas incluidas) y de la porosidad, es decir, de las
materias primas y del método de elaboracion.

Otra clasificacion se hace a partir de los distimiésodos de elabracion:

Porcelanas Su materia prima es el caolin que debe ser muy puro, levigado y precalcinado para
obtener objetos de un color blanco brillante, y de buena plasticidad para lograr espesores finos
(transparentes) y formas complicadas. Al caolin (408dg safade silice (9%), arcilla de bola
(11%) y feldespato (40%) igualmente puros. El silice es desengrasante y estabiliza el volumen
por compensar las contracciones del caolin, y el feldespato es fundente que traba los granos.

Estd demostrado por rayos gue la porcelana es un esqueleto de unidades cristalinas
pequefiisimas de mullita, cementadas por un vidrio feldespatico. En la coccién, al fundir el
feldespato a unos 1200° C, da un vidrio intersticial que aglutina a la mullita (y sillimanita); a mas
temperatura, el vidrio disuelve la mullita y se hace mas viscoso. Por eso aun a 1450° C la
porcelana no se deforma y es una pasta muy blanca, resistente, sonora, traslicida y de perfecto
acabado. En cambio la mayor proporcion de vidrio eleva la transpareacrasystencia. La

cantidad de los componentes varia segun la clase de porcelana deseada y frecuentemente se
vidria.

Otro tipo es | a AMedia porcelanado que tiene
resistencia ni transparencia.

Sudenominai - n se debe a Marco Pol o, qui®n aplic-
el término italiano que designaba los objetos de concha o nacar de superficie perlina.

En China se hicieron objetos de porcelana desde la dinastia T ang (sigtod.&€l) En Europa

fue conseguida en Meissen (Sajonia, Alemania) en el siglo XAdilen 1709 un alquimista al

servicio del principe Augusto Il de Sajonia descubrio la férmula por casualidad. La de Meissen,
muy semejante a | a de Qhirma, ees opbaapr hmst a
hab2an | ogrado piezas de i psas deddjogunto ddbflisiam d a o
Este es el caso de Sevres (fabricadas a partir de mezclas parecidas a las que se empleaban para
fabricar vidrio) y de laghglesas (realizadas con arcillas calcareas de Cornualles y fosfatos de cal

de huesos calcinados).

Productos de la industria ceramica Clasificados segun varios criterios. Se separan en dos
grandes grupos: los de pasta porosa (cocidos a menos de 1305 @e pasta compacta (a
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mas de 1200° C, para que una fusién algo mas que incipiente aglomere los granos infusibles).
Dentro de cada grupo hay subgrupos:

Pasta porosd adrillos, tejas, etc.; y alfareria, loza, etc.
Pasta compactgres (opaca) y poelana (traslucida).

Aparte de lo indicado, lo que distingue a unos y otros productos es la calidad de las materias
primas (su grado de division, plasticidad, refractariedad, color), las adiciones que se hagan para
corregirlas (desengrasantes, funderdgigmerantes) y el color (que depende del contenido en
oxidos de hierro), cuya influencia es evidente por ejemplo en la porcelana, que exige caolinita
muy pura.

Materia prima ceramica en Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo

El problema fundameritaon que se encontré antiguamente la ceramica de Talavera de la Reina
fue la mala calidad de la materia prima. Sus arcillas no respondian a sus acabados, de ahi su gran
meérito.

Las arcillas procedian dealera o de las margenes del rio Tajo, que, unpwéiadas, no se
mezclaban con ningun producto quimico. Después de cocidas se esmaltaban con vidrio blanco
(mezcla de oxidos de plomo y estafio) y arena, que con la fuerza del fuego, le daban un gran
lustre al blanco. La arena se solia traer de Hitad@agra), y de una mina de Mejorada del
Campd’y también de Alcolea del Tajo, pueblos de la provincia de Toledo.

La técnica cerdmica en la fabrica de Ruiz de Luna se lleg6 a autenticar: el plomo y el estafio se
unian segun férmulas de conglomerados, qui se le afiadia arena silicea (Mejorada) y sal,

todo en polvo y muy paleado. As2 se formaba
en el Afzachoo o meseta en | a parte baja del
trituraba en un wrtero de piedra y convertida en polvo se batia al agua en un molino de muelas

para formar el Abafod, hasta el punto adecua

esmalte o vidriado de la pieza. Hoy esta técnica se ha eliminado ya que $estemnaltes
preparados de Valencia.

La materia prima de la cerAmica de Puente del Arzobispo varia algo su casco y sobre todo su
bafio. Alli en el siglo XIX se acentta la nota popular por la calidad menos pura del vidriado.
Usaban estafio y el terminadoneds mate y de tono un poco ocre. Cuando querian hacer piezas

con el mismo brillo y blancura que las de Talavera de la Reina podian y sabian, pero como su
clientela era popular no deseaban encarecer las piezas con mas cantidad de estafio. Los barnices
de lacerdmica de Puente son mejores, mas consistentes y mas adheridos, dado que su base es
mas solida, que los de Talavera de la Reina.

La ceramica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo (Toledo), al estar proximas
geograficamentdjenen caracterists decorativas y técnicas similares, adeoo@isparten un

7 VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 44 y 87.
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ligero barnizado con tono amarillento o miel, por eso a estas ceramicas se las encuadra dentro de

|l a zona de Espafa de | os fibarros mel adoso. S
gue utiiza cada una de las ceramicas: el azul cobalto en Talavera de la Reina y el verde cobre en
Puente del Arzobispo.

Un tema importante, sobre todo en los azulejos, es la relacion entre la composicion de los
esmaltes del fondo y los 6xidos colorantes derura que, combinados con las temperaturas
alcanzadas por el horno y el tipo de combustion, dan unas gamas croméaticas determinadas.

La blancura, densidad, brillantez, tersura, porosidad, dureza o adherencia del esmalte a la pasta,
son factores que debser tenidos en cuenta al datar o determinar el origen de una obra. Algo
muy importante es la manera de bafar en el esmaltpierea En el caso de los azulejos es
importante ver si el esmalte pasa por accidente o descuido al canto de la pieza o incluso al
reverso. Asi los azulejos talaveranos del siglo XVII suelen presentar, a diferencia de los
anteriores, los cantos rectos, hechos con la pasta fresca, creando una forma regular prisméatica,
sistema ya usado en Italia y Amberes.

El esmalte estanniferoblaro | ec hos o, a veces espeso, basto
mot eado negruzco en Agrano de p-lvorao, es m
los centros toledanos, y también algunas burbujas formadas durante la coccion.

3.2. PROCESO DE HEALIZACION TECNICA

La técnica de la cerAmica de Talavera de la Reina no era complicada y secreta, como la del
reflejo dorado, sino que tenia una gama de colores muy reducida y procedimientos ligados a la
practica de generaciones que dependian sobreléoldocalidad de la tierra y el adecuado punto

de cochura, y cuyas incidencias eran imposibles de consignar en los recetarios.

En la segunda mitad del siglo XVII los duefios de las tierras de Calera, de donde se extraia la
arcilla, se negaron a venderleelyAyuntamiento llegaria a prohibir la cogida de las materias
primas de los alrededores del Tajo por problemas de las crecidas del rio. Hay constancia de que
el alfarero Juan Espada en 1627 solicita al Ayuntamiento permiso para sacar la tierra de la
Alameda que le fue denegado, y luego en 1674 se autoriza a Diego Rodriguez con tal de que
rellene con cascotes para que no se desbordé®l rio

La arcilla de Calera era un barro de inigualables cualidades fisicas y cuando comienza a escasear
los alfareros se vén obligados a emplear barros toscos y con un mayor porcentaje de hierro,
una materia poco apta para |l as piezas nde fi |
estannifero. Esto unido al progresivo encarecimiento de los metales (estafig, coloatto,

etc.) haran que la ceramica talaverana decaiga en el siglo XVIII.

Hoy en d2?a esta cer8mica se elabora seg%n | a
a base de colores industriales (0xidos silicatados) u Oxidos naturales calciaad@snpre

% SummaArtis fiMateriales y pastao, p. 326.
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encima de la cubierta ceramica, integrandose de tal modo a ella que tras la coccidn no sea
perceptible al tacto.

La cerdamica esta basada en la propiedad del barro de perder plasticidad con el calor. Las
variedades segun el tipo de pasta swstd o0 cuidada, esta division depende de su composicion
guimica o de su técnica de coccion; se obtendra el color claro o rojizo, si se ha cocido a fuego
oxidante, o negruzco si el fuego ha sido reductor sin corriente de aire en el horno. Las ceramicas
mas primitivas suelen ser toscas y a fuego reductor. La pasta de la cerdmica admite ciertas
inclusiones o desgrasantes de esquisto, mica, cuarzo, etc., que contribuyen a dar cohesion a la
arcilla y a evitar que se agriete con el calor. El tipo de pastaniteda porosidad, que se suele
evitar con ciertos tratamientos en la superficie, tanto interna como externa. La dilatacion que
acompafia a estas transformaciones es muy importante.

La sucesion de operaciones de la industria cerdmica son las siguientes:

a) Acondicionamiento de las materias primas.
b) Preparacion de la pasta o amasado.

¢) Moldeo o torneado.

d) Desecacion.

e) Cocciones, esmaltado y pintado.

a) Acondicionamiento de las materias primas.

La preparacion previabliga a veces al almacenamio de la arcilla para que los agentes
atmosféricos (hibernacion y estiaje) la hidraten y disgreguen, mejorando su plasticidad y
dispersion. Estos se corrigen con adiciones varias, como carbonato y silicato sédico. Forma
parte del acondicionamiento dediilla el molido y tamizado que se puede hacer en seco 0 en
himedo y en afiadirle por separado los fundentes (feldespato) y los desengrasantes (cuarzo). A
veces los caolines bien molidos se purifican y concentran por electrolisis. El papel de los
fundents es trabar las particulas que no funden y mejorar asi la resistencia. Los desengrasantes
corrigen el exceso de plasticidad de la materia caolinica, que crearia dificultades en la
desecacion y deformacion excesiva en la coccidn; el cuarzo no sélo esassseagor su nula
plasticidad, sino que sus dilataciones al calentarse compensan las contracciones propias de la
transformacion del caolin.

b) Preparacién de la pasta o amasado.

Las materias primas preparadas se mezclan en proporciones adecuadaslcEtie&dstas
proporciones (Adosificaci - -no) se basa en el
producto a obtener, en |l a composici- -n racion
(férmula molecular) de la pasta cocida. La expresidrcédode la composicion de una pasta

cruda puede ser, por ejemplo igual a 50% caolinita + 30% cuarzo + 20% feldespato potasico.

La mezcla dosificada de materias primas se dispersa en mas agua que la necesaria para el
desarrollo de la plasticidad y se liciabeni ®ndose una fAbarbotinad q
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los granos gruesos que pueda contemfigial se filtra para concentrarla. La pasta densa puede
laminarse para quitarle el aire interpuesto lo que mejora la plasticidad y la calidad del producto
final.

Las arcillas presentan un contenido idoneo en productos aluminosos y un discreto porcentaje de
hierro, que le dan el caracteristico color pardo claro. Estas transformadas previamente en barros
ligeramente rosados y purificados mediante la decantgcidutrefaccion de las sustancias
orgéanicas, reciben luego la forma mediante el trabajo a mano, con molde o con torno.

Cuando la materia prima ya estd lista para su elaboracién o modelado se seguira el disefio segun
un boceto previo realizado sobre papelcotado en todas sus medidas teniendo en cuenta la
merma aproximada en el secado de un 10 6 15 % en todas sus dimensiones.

¢) Moldeo o torneado.

El modelado de la mezcla se realiza hasta conseguir la homogeneidad y maleabilidad para poder
separar ub | oque, general mente cil2ndrico y semidc
requerida (torno, prensa, extrusion, estampacion, colada en molde de yeso, etc.). Las piezas de
pequefio tamafio abiertas y sin adornos se tornean de una sola vez; las orajadesnforas,

jarrones, etc., se moldean en tres tiempos: panza, boca y peana, que se unen antes de estar secos.

Las ceramicas elaboradas a mano son mas primitivas y arcaizantes, mientras que las obtenidas
en el torno indican un proceso industrial.

Desde muy antiguo se utilizan en Talavera de la Reina los moldes para la confeccion de ciertas
piezas especiales o aquellas que no tienen seccion circular, por tanto imposibles de hacer en
torno. Como materia prima para el molde se utiliza escayola fraguada

El colage es una modalidad introducida al final en el alfar de los Ruiz de Luna de una manera
experimental y en piezas de pequefio tamafio, como por ejemplo en juegos de café, consiguiendo
un espesor de las paredes ligerisimo. Es parecido a la fabridadamporcelanas por medio de
moldes.

Se suele emplear mas el torno a pie, que es un sencillo mecanismo que consta de dos ruedas
dispuestas horizontalmente en paralelo y unidas mediante un eje vertical que transmite al platillo
superior, sobre el que swloca el barro, el movimiento giratorio de la inferior, de mayor
tamafio, que es impulsada por el pie del artesano. En cuanto a la aparicion de los tornos
eléctricos, no han eliminado del todo a los tradicionales a pie, elevados y con mesa de madera o
manposteria.

La introduccion del torno es mas tardia en la Meseta que en otros lugares, y hasta el siglo Il a.C.
no se utiliza.
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d) Desecacion.

Una vez moldeados, luego se orean los objetos en secadoras que operan, por lo general, con
potencial limitado para evitar que la excesiva rapidez de desecacion agriete las superficies al
evaporarse en ellas mas agua de la que les puede llegar desde el interior, es pues un proceso muy
frenado por la afinidad agtaacilla (plastecidas). El espesor de las formas¥aa entre 006
cm. en | os platos de |l os siglos XVI y XVII,
grandes jarras ten2an un grosor hasta de 106

e) Cocciones, esmaltado y pintado.

Los productos secos pasan al horno de coccion quempsed Hoffmann, de timel, de muflas,
etc., de donde sale el objeto en fAbizcochoo,
estabilidad, sonido metélico, e impermeabilidad absoluta, consiguiendo ademas evitar la
aparicion de manchas de cambadebidas a una coccion desigual. Cuando interesa decorar el
objeto con pinturas o barnizar (vidriar o esmaltar) su superficie para conseguir una mayor
impermeabilidad o la mejor presentacion, se procede a una segunda coccién, previo pintado,
pulverizacbn o inmersion en una barbotina de la composicion esmaltante que convenga,
normalmente a unos 920° C. Se usa mucho la que lleva PbO, que forma una capa de silicato
sobre la superficie. Asi se vidria el gres frecuentemente. La segunda coccion se llevara cab
unos recipientes Il amados fACobijao, her m®ti c.
se enfria el horno se destapa y se sacan. Estos recipientes aislan a los objetos esmaltados de las
llamas directas que ennegrecen y modifican los colories dsmaltes.

Lasformas de coccidrson las siguientes:

En algunos pueblos los hornos eran comunales y a ellos iban todos los alfareros a cocer por lo
gue hab2za turnos. Otros eran simples hoyos.
Aimuflad, generalmente para ciertas piezas de Manises, Talavera de la Reina y Triana, dedicados
a obra fina de gran produccion y donde el proceso estd modernizado.

= model o de tipo A8rabeo est8 provisto de ¢
de@al or2as. Se compone de tres partes diferenc
tierra, que es un pequefo recinto abovedado, de igual superficie que el horno propiamente dicho
Ssituado sobre ® . Tiene un ohmadeamode madie puhta n a ,

por el que se introduce el combustible. Al concluir la cochura este vano se cierra con ladrillos y
barro para que el aire no acelere el enfriamiento. En ese lugar, y a modo de repisa al fondo

|l l amada fAzacheojtasovquefexagehasnaAf temperat
1200° C, a la que cuece la loza (féfo

En el alfar de Ruiz de Luna se emple- este t
tunel o continuo, que consumia petrdleo, para la cachdustrial de azulejos, pero no llegé a
estrenarse.

En Puente del Arzobisp@onbuenos artesanos ceramistas entre los que destacan la familia de
la Cd comoFélix de la Calhabiaun horno de tipo A8rabeo, en e
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monte bajo,y se hacia una hornada al mes con emehurade seisa siete horas, donde se
alcanzaban los 1000° C y en el enfriado se tardaba menos de un dia. Su hermano, Pedro de la
Cal ten2a dos hornos el ®ctricos, p aaraael e | es
bizcochado. En éstos ultimos se quemaba con tomillo, jara, retama y pino. La cochura llevaba
entre ocho o dieciséis horas y el enfriado un dia. Solia coa&o6 cincoveces al mes.

En cuanto a la produccion, las de Félix eran piezas sinrviciiataros, botijos, orzas, alcancias,
bebedores, botijas, etc. Las de Pedro eran piezas vidriadas y policromadas: lebrillos, orzas,
aguamaniles, cantarillas, jarrones, tarros de cocina, vajillas, juegos de café, ceniceros, platos y
multiples formas tradionales y de moderna concepcion. El vidriado lo obtienen con caolin,
plomo y otros productos; y los colores se aplican con oxidos div&gesiescendientes han

ido sustituyendo los hornos por otros mas modernos y sofisticados y en 1990 el horno &rabe
inservible se destruyo.

Otro de los hornos de Puente del Arzobispo era el de Timoteo Paciencia con forma circular
descubierto, donde se introducian las piezas por arriba, se quemaba con retama, jara y hornija.
La cochura llevaba unas seis horas y el afdriaedio dia.

La mayor parte de las piezas talaveranas de formas abiertas al cocerse siguen el método mudéjar

y se apoyaron en los atifles 0 soportes que separaban las cobijas, estos atifles tenian tres puntas
lo que daba un resultado menos delicadogya las marcas quedaban muy evidentes al
arrancarse los soportes. Las piezas se horneaban metidas en cobijas, como sefialaban las
Ordenanzas de 1751. En un inventario de 177
fcobijas de cl| av aderda]os siptereas aniigdo?y auevo pasarcucer s p o

En Tal avera de | a Reina el al far de MnAArtesan
cintas de coccion: una para el bizcocho a 1000° C y otra para el vidriado a 950° C. porque se
necesita que el estte se adhiera bien y no salte o se abra; las piezas entran a 0° C y salen a la
misma temperatura, se tardan en cocer de 20 a 24 horas con el enfriado incluido. Si hay prisa se
puede regular poniendo | os Aempujloidriedoy a 16
decorado. Este horno de gasoleo esta patentado en Italia y hecho en Barcelona, es muy seguro y
de él sacan 14 hale material cada dia.

En AArtesan2a Talaveranao, Bernardo Corroctht
preparaban unos 3000 kg Barro cada dia de los que se pueden consumir las 2/3 partes, el

resto se va almacenando. Hay 11 tornos, de ellos 8 son eléctricos y tres a pie (para piezas
grandes). En este alfar solia haber unos 60 pintores ademas de aprendices y oficiales de 3%, 22 y
13,

El taller artesanal que nos interesa para el presente trabajdaesida de Ruiz de Luna
ubicada en un principio en la Plaza del Pan en el Palacio de losd&y@klavera de la Reipa
conservandose la fachada principal y la vivienda de finesglel>V1 o principios del XVII
(foto 5), el resto ya es del siglo XX. Ocupaba una superficie aproximada de 7 &82ptanta
baja repartidos entre patios, jardines, corrales, pasajes y secaderosdidajowste urplano de
1924 hecho por Salvador Ruiz deuna que se corresponde con la fabrica practicamente

% VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 109110.
60



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

ultimada y en pleno rendimiento (fofol) a partirdel que se ha hecho un panel de azulejos
Alfredo Ruiz de Luna en 1984le se encuentra en el Museo de Ruiz de Lunagto

Un alfar secompp? a de di ferentes zonas: |l a Atienda
Afestancia de | a obra pintadabo, |l a festanci a
Tambi ®n se distinguen como part desantacibndeai pal e
tierrao, i el molino de trituraci-n de | o0os me

piezas despu®s de juaguetadaso (1| a®pri mera c.

El proceso completo de elaboracion de una pesde su torneado hasta la segunda cochura,

lleva entre uno y dos meses, dependiendo sobre todo de la dificultad de los dibujos. La labor
mas creativa de toda obra cerdmica es laitejo y pintado. Basandose en un boceto previo,
inspirado normalmente epmr abado s, se trasl ada, medi ant e u
llena de carbon, a escala sobre la pieza ya esmaltada con una capa blanca de fondo, después si
son azulejos se enumeran para luego pasar al horno en una segunda cochura. Con las pautas que
dan los numeros, son colocados normalmente bajo la supervision del autor. El pintado, la fase
actual mas artesanal, se hace enteramente a mano, con pincel, preferiblemente de cola de
caballo, mas décil y duradero, uniendo los puntos del estarcido coazondel pincel fino

mojado en manganeso o cobre, luego se aplican las aguadas para el fondo o el cielo, si los hay,
y, por ultimo, se decora el resto con pincel grueso y los cinco colores clasicos: azul, verde,
amarillo, naranja y negro amoratado. Estasden ser industriales o se preparan en el taller con
oxidos de estafio, cobalto, cobre, antimonio, manganeso, etc. Para mantener el pulso firme de la
mano, sobre todo al girar la pieza en el torno, se ayuda de un soporte que es generalmente una
cafia por slimpieza, suavidad y capacidad de deslizamiento. Este apoyo le posibilita, girando la
pieza, la realizacion de lineas rectas, garantizandole un perfecto equilibrio. El producto para el
vidriado también es de fabricacion propia en la fase mas artesanal.

La atmdsfera del horno no debe ser reductora cuando los objetos a cocer han sido coloreados
con Oxidos metdlicos pues podrian variar de tamafio.

La dureza y el color de las piezas dependen técnicamente de la naturaleza del barro y de la
intensidad calorifia del horno. También es importante el tiempo de enfriamiento del horno, asi

en el al far de fANuestra Sefora del Pradoo se
gue todas las reacciones fismaimicas provocadas dentro terminasen a su debidpdieon la

obtencion de los tonos y matices deseados.

Los alfareros talaveranos en el siglo XIX seguian una piadosa costumbre en sus hornos de lefia
de marcar sus portezuelas con una cruz y/o el nombre del santo del dia en que se terminaba la
coccion y, cegados los hornos con las piezas, se reunian todos los operarios y oficiales,
presididos por el maestro del alfar, junto a la boca del horno, y éste pronunciaba estas palabras:

i Alabado sea siempre el Santisimo Sacrantedto Al t er mi n ano,ydespuedar f u
de tapada su boca, se hacia en ellauna cruz conbarroysedéciQue Di os te d® |
y te quite lo que te soly&™.

100 \VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 89.
1°1VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 49.
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Al abrir el horno se realizaba la misma ceremonia que al cerrarlo y se decia la misma frase.

Algunos de lostratamientos externosque se han venido dando histéricamente sobre una
ceramica general son:

1 Espatulado: Consiste en pulimentar la superficie del vaso crudo mediante una espatula
(muy usado a partir de la Edad del Bronce).

9 Brufiido: Es un brillo metélicmbtenido por una cuidada espatulacion. Si este brufido
forma dibujos brillantes, generalmente en reticula, la técnica se denomina reticula
bruiiida.

1 Engobe: Es una capa superficial que consiste en una lechada de arcilla fina, coloreada o no.
Se utiliza @ las ceramicas pintadas y puede ser simple o vitrificada. Esta técnica es muy
usada en Talavera de la Reina.

1 Pintura: o bafio, que se aplica generalmente después de la coccion; aparece en Oriente en el
VI milenio a.C. y en Occidente con el Nealitico.

fBarniz: es una capa que se le da a la ceramica antes de la coccion utilizandose ciertos
productos que se endurecen con el fuego. Ya en el IV milenio a.C. en el Proximo Oriente
existian las técnicas del esmalte, que evolucionaron hasta influir en lostgsodec
Grecia y Roma.

1 Esmaltes o vidriados: Son barnices a base de plomo que funden con facilidad a baja
temperatura, muy usados en las terracotas -dmbddnicas, también se utilizan
productos como bérax o feldespato, que funden a alta temperahsrasuktancias
alcalinas son las mas usadas tanto en Egipto, Siria y Persia. Los testimonios mas
antiguos que se conocen sobre la técnica del esmaltado son textos referentes al palacio
de Ramsés Il en Tedll-Yehudia y al friso de los arqueros del palaccoNimrud en
Babilonia. De esta Ultima ciudad nos han llegado numerosos restos de ladrillos
esmaltados. En Talavera de la Reina se usara el esmalte estannifero a base de plomo y
ademas estafo, con el que se consigue el blanco brillante que la caraastaz (d
histéricamente en el vidriado de las ceramicas por estar enclavada en una de las rutas por
las que tradicionalmente circulaban intercambios e influencias entre el mar y la Corte).

El plomo, el estafio y el cobalto provenian de Portugal, y lo dermieskgunos
contratos como el del alfarero Lucas Gaitan que en 1597 hace un pago a un portugués
por cobalto fAa dos '%r& eieckd cop este paisren el kigloo | a
XVI y parte del XVII fue muy activo, pero después de 1640 tuvieron geeabel

plomo en otros sitios, comercializandose en Madrid, llamandose, dependiendo de donde
viniera, de flnglaterrao, de ALinareso o
segunda mitad del siglo XVII se produce una escasez de plomo debidoaaiemue

hizo el Estado para proveer las manufacturas de armas. Hay un documento que
reproduce Vaca, qgue muestra como los alfareros Juan Espada, Blas de la Fuente y Pedro

192yACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 169.
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de Sicilia solicitan en 1641 fAque desemba
guerras, se Malla embargadod

El estafio y el cobalto vendran en el siglo XVIII de Europa, por la aduana de Vitoria y el estafio

se compraba en Abarraso, Abarretasod o Aarro
elementos para el vidriado se llamaliam a honas o. Al vidriado super.i
y al inferior, por tener m8s i mpurezas, Aco
incursi-n de | as piezas o fibafadoo en una

especiales se utilizam otros métodos de esmaltado como los realizados a mano con pincel o
brocha en piezas de gran tamafio o azulejeria, y en piezas realizadas con las técnicas de la
Acuerda secao, | a fiaristao o | a Acuencao.

Lastécnicas utilizadas para la decoracioson difeentes desde tiempos remotos como son la
impresa, puntillada, estampillada, incisa, acanalada, grabada, excisa, de relieves, de barbotina,
de incrustacion, etc. Las impresiones se obtienen sobre el barro blando con los dedos (digitales),
ufias (ufigularesyon conchas (cardiumeduardinales), con espéatulas etc. La impresion es la
primera técnica que aparece en el Neolitico.

La del Apuntilladoo se consigue con un instr
la Edad del Bronce). Si se imprime un tinasobre el barro blando la decoracion es
Afestampill adad (en pueblos de | as estepas, d
con un punz-n agudo | a decoraci-n resulta i
Neolitico Final de Occideat; s i el punz-n es de punta r oma
Fi nal europeo). Sobre un vaso cocido Il a inci
figura (ya en el Neolitico Medio). Si esta el barro blando y se extrae parte de él la técnica es
Aexci sao, formando un ornamento Qque aparece
cultura de | os t¥mul os. El Aireli eveo puede
i mpresiones, 0O mamel ones. La fAbar bantacillma 0 cor
muy licuada (llega a su apogeo en las épocas helenisticas y romana). La decoracion de

Ai ncrustaci -n0 se realiza con piedrecillas,
italico y de los pueblos célticos de Occidente.

3.3. RECETAS ESPECIFICAS TALAVERANAS .

Todas las recetas suponen afios de investigacion por parte de los maestros de alfar. El bafio
estannifero talaverano se deriva de la mayodlica italiana y se basa en la capacidad del estafio de
producir un esmalte opaco, blanco y limpSu composicién segun las recetas publicadas por
Emilio Niveiro'® constaba en cada hornada de:

460 kilos de plomo viejo.
55 eftafo inglés y sdl.
640 A A mazacote (arena).

103 Referido también por Trinidad SANCHEZ PACHECO, op. cit., pp-308.
104 NIVEIRO, Emilio (1994) El oficio del barro: notas de un alfarerpp. 6465.
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30 kilos de sal.
Y también segun otra formula méaréta y moderna:

460 kilos de plomo viejo.

20 N f estafo ingl ®s.

850 A A de arena cruda de Mejorada.
57E5 i fi sal com¥n.

40 i f ars®nico blanco en polvo.
60 i i carbonato de sosa.

La ceramica eanhnifera policroma de Talavera de la Reina tiene sus raices en el siglo XIll
realizandose desde entonces ininterrumpidamente. Todas las piezas van siempre esmaltadas por
el reverso, cuando son abiertas, o por el interior, si son jarras o piezas cestadasmalte no

es tan cuidado como el del anverso. Tanto las abiertas como las cerradas, se trabajan a torno,
cuando son regulares, y a molde cuando tienen escotaduras o son lobuladas. Los adornos, como
las asas, se hacen a mano y se pegan con el bago &éncomo por ejempldos perros
candelabros del siglo XVII de influencia china.

En cuanto al proceso del esmaltado talaverano especifico se puede explicar a través de una pieza
esmaltada por D. Pedro Pablo Gomez que, siguiendo los métodos traghcidraae una
demostracion en la Escuela de Ceramica de Madrid de una copia de un plato con el motivo del
AChaparroo de infll3yencia alcorefa (fotos 6

El esmalte usado es el blanco brillante, aunque el auténtico talaverano es el de estafio, que hacia
opao el color, al que se le afiade un 5% de bentonita o caolin (para que el pigmento no se
sedimente).

Al esmalte de estafio se le agrega una ceniza de quemar hornos, que funciona como fundente.
También se le puede agregar goma arabiga que hace que el esnsatdesprenda. Si lleva

este componente, de un dia para otro hay que incorporar a esta mezcla formol porque si no se
pudre. Todos los materiales procedian de lugares cercanos menos el estafio que era importado.
Ahora se emplean minerales como titanimés habitualmente, circonio.

El proceso a seguir es el siguiente:

1. Preparacion de la pasta con los componentes anteriores y batirla o pasarla por un colador.
Para esmaltar hay que tener en cuenta la porosidad del material: se humedece el barro
(bizcochad) de acuerdo con la densidad del esmalte, éste es mejor que lleve un par de
dias preparado para que se adhiera mejor, evitando que esté hecho de mas tiempo porque
podria pudrirse.

2.Se sumerge la pieza en el esmalte con mucha habilidad, puesto que cdebe ten
rapidez y firmeza, y se retoca con los pinceles (se aconsejan los de marta, jineta o cola de
caballo).

3. Se quita lo que sobre con una navaja o espatula.
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4. Se retoca con pincel otra vez.

5. Se le puede pasar por una gamuza humeda para quitarsolara del reverso del plato, y
se deja secar.

6.Para pintar azulejos se pone un puente o A

7.Estarcido: en papel vegetal se puntea el dibujo y se pasa con carboncillo en una
mufiequilla de hilo poroso.

8.Se prepana los colores que son pigmentos mas fundentes (barniz brillante o esmalte
transparente, para que no quede opaco el color), el barniz no se necesita si se usa poco
color, mas goma arabiga o azucar (para que se deslice mejor el pincel).

9. Se prueba el colaparte. Debe secar rapidamente y si se levanta es piemgeucha
agua.

10.Puede ser que el pigmento lleve poco fundente por lo que se le puede dar un esmalte
transparente (fundente) suavemente con pistola.

11.La técnica usada para la decoracion es Idildgtado. Se pintan los perfiles con un
pincel de punta recortada para que la pintura se almacene y se vaya dosificando para
filetear, es especifico de Puente del Arzobispo. Hay que tener cuidado de no
equivocarse, y en caso de que esto ocurra se dgiz n cuidado, luego se vuelve a
esmaltar, y de nuevo a pintar encima (como la técnica de la acuarela).

12.Se rellenan de color los planos.

13.Por ultimo se vuelve a cocer la pieza.

3.4. FORMAS VOLUMETRICAS .

Aparte de los materiales, son esenciades formas volumétricas para la clasificacion de la
ceramica. Las histéricamente mas primitivas tienen tendencias globulares y evolucionan a
formas mas estilizadas llegando a su cenit con los vasos griegos (anforas, jarras, hidras, crateras,
calderas, vasofunerarios, etc.) que seran el prototipo de otras formas posteriores. De ahi
surgiran muchas de las que conocemos hoy.

A medida que los pueblos y civilizaciones van desarrollandose las formas ceramicas se renuevan
también surgiendotrasnuevas segun lasievas necesidades o el concepto estético de la época.
Las mas comunes son los botes de farmacia, los jarrones con cuello a modo de campana
invertida y las asas en forma de cariatides, las piezas con formas de animales, etc.
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En el caso concreto de Talaaale la Reina, en un mismo taller se hacian obras de azulejeria y

vajillas, de ahi que la historia de su loza hay que entenderla siempre en relacion reciproca entre

la cerdamica plana y la volumétrica. Pero si aun es dificil ponerle nombre y apellidos a lo

importantes conjuntos de azulejeria conservados, la tarea se vuelve imposible con la ceramica de
mesa (cuencos, saleros, tinteros, orzas, jarrones, bacias de barbero, especieros, lebrillos, fuentes,

etc.). Rara vez se cita a Talavera de la Reina de$atlacde la loza, pero no hay que olvidar

gue fue tambi ®1 una gran productora del Abar

siglo XVI. Cuando llega el rey Carlos lll las formas pierden las referencias cultas (grabados,
escudos, etc.) e cranpiezasy disefios para utilizar en la cocina, ya no hay grandes jarrones y
grandes orzas. Como piszzerracsaparecn la jarra de bola y jarrones de tipo periforme con
esmalte refinaddA partir dé siglo XX los alfares tenian que evolucionar a taflete ceramica

por haber caido el uso de cantaros, botijos, cazuelas y otras piezas de alfar desplazadas por los
usos modernos. Y habia que dedicarse a la loza para dar categoria artistica al barro popular

decorandolo y siendo una buena inversion en uorseaévo del consumidor.

Aungue mi estudio se centra en la azulejeria, mencionaré los tipos de piezas volumétricas

encontrados en Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo, al estar muy relacionadas:

T Alcuzas: Son vasijas generalmente conicas de bad®a boca muy pequefia para el

aceite. Dentro de un mismo alfar las hay de muy diversos tamafios. Se encuentran en

Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo manteniendo en ellas la tradicion medieval
(foto 14).

1 Anfora: Su origen esta en las anforagggis y romanas. Suelen ser piezas de gran tamafio
con labio redondo vuelto, cuello estrecho y alto, cuerpo periforme, base en anillo y asa

de cinta rematada en la parte inferior con un mascaron en relieve. La decoracion se suele

distribuir por toda la piezgoto 15).

i Bacia: Su origen esta en la de metal que usaban los barberos para remojar la barba. Suele

ser una pieza concava normalmente con forma de concha o venera con superficie
gallonada y borde festoneado (foto 16).

1 Bandeja: Pieza plana o algo céna que suele ser alargada y tener ocho lados, a veces con
bordes de gallones (foto 17).

1 Botijo: Pieza de barro poroso u objeto de basto con cuerpo esférico, asa en la parte superior

y pitorro con boca grande para echar el agua a un lado y en el lasktioopn pitorro
para beber. Otro modelleva cuatro pitorros pequengotro, que se usa para la nevera,
conbase ancha y poca altura (foto 18).

9 Cantaro: Objeto de basto de perfil ovoide, esbelto gollete y boca excavada. El asa sale del

centro del cuell y termina en lenglieta en la parte mas ancha de la panza. Se fabrican ya
menos para su fin primordial, que es el de transportar y almacenar liqpedosse

venden en | os alfares de Afinod donde s

Puente (fad 19).
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9 Cuenco: Vasija honda y ancha, y sin borde o labio. Suele tener forma hemiesférica,
normalmente decorado en el exterior y en el interior de la pieza (foto 20).

i Escribania: Son objetos que se utilizan para la escritura a finales del siglo XVII y
principios del XVIII. Se situaban en la sobremesa y solian tener dos pocillos para la
tinta, ocho orificios para las plumas, un receptaculo para la tembladera y urdaueco
cajon lateral para los demas utiles de la escritura (foto 21).

1 Escudilla: Vasijeancha con forma de cuenco hemiesférico con base plana rehundida (foto
22).

1 Especiero: Objeto de cocina normalmente con tres cavidades y forma triangular (foto 23).

fJarras: Son objetos de basto. Se dan en casi todos los alfares espafioles o pamacagua o
vidriadas o sin vidriar, y de todos los tamafios. En el siglo XVIII destacan las jarras de
Abol aodo (foto 24), con asa retorcida, hen:
inferior de la panza, con influencia alcorefia. La jarra, junto con tlrograra agua, son
los recipientes mas fabricados en la Peninsula. Mencién especial requieren las jarras para
el vino de Puente del Arzobispo, ||l amadas
del dltimo tercio del siglo XIX y muy imitadas en Toledo Ot r as son | as
engafYoo o Aburl aderaso (foto 26) que tien
gollete m&s pronunciado, con varios pitorros similares a los de los botijos; generalmente
llevan diversas incisiones con punta de cuchilloes@bbarro blando que confunden al
ir a beber, derraméandose el liquido por los orificios.

91 Jarrén: Suelen sergzias grandes torneados con base alzada, cuerpo ovoide con dos asas
apoyadas normalmente en mascaras de animales, cuello troncocénico de paredes
divergentes y boca regruesada con doble moldura. En el cuerpo central suele aparecer
pintadauna escena de figuras y animales (foto 27).

{1 Jarros de cementerio (Talavera de la Reina): decoracion exclusiva en azul y las iniciales

del difunto (foto 28). Talmi ®n dest acan | os f@Ajarros de g
peana, vertedor moldeado y asa rectangular, que sigue las formas de los jarros de metal
(foto 29).

1 Lebrillo: Recipiente con base circular, paredes rectas y abiertas y borde saliente. Suelen
tenerlas marcas de los soportes de coccion o atifles. Se dan sobre todo en Talavera de la
Reina. Su uso original era para lavar los pies o la ropa (foto 30).

9 Mancerina: Plato con forma de concha, con un asa y una jicara en el centro de forma
circular en la ge en origen se servia el chocolate (foto 31).

1 Orza Vasija tipica de Talavera de la Reina. Suele ser una pieza alta, vidriada y sin asas
(foto 32). Puede tener forma de Atonel o
separadas por un cordoncilla, central es mas ancha y suele llevar el tema principal
(foto 33).Se utilizaban para uso doméstico como guardar consé@uasforma de orza
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es |l a de ficeboll ad que tiene una forma | e
y base de anillo (fot84).En este caso su funcion era la de contener semillas o grasas en
las farmacias.

i Piezas con formas de animales: En el siglo XVII empezaron este tipo de objetos con
formas especialmente de mochuelos y de leones chinos de rizada melena en candelabros,
por ejemplo, que persisten hasta nuestros dias (foto 35).

fPiezas o bote de farmaci a: (Aal barell oo en
de cuerpo cilindrico para guardar hierbas medicinales. Se crearon durante los siglos
XVIlI 'y XVIIl y son las piezas mas genuinas talaveranas. Las de El Escorial tienen
paisajes de la serie Policroma y son de gran interés yalquel nombre del prior para
quienes fueron realizamnos dan una fecha aproximada de datacion (R6Gd
Normalmente se realizam para las farmacias de las distintas ordenes religiosas: los
agustinos, los franciscanos, los dominicos,\estielen ser bla@s con inscripciones en
azul o vidriads en azul, casi transparentes, con inscripciones en blanco.

1 Pilas de agua bendita:agadas con la Virgen del Prado, como las burladeras. Tienen un
marcado caracter popular y debieron fabricarse a lo largo de los siglos XVIII y XIX.
Estas pilas fueron imitadas por otros centros ceramistas espafioles. Algunas se conservan
en el Museo Ruiz @ Luna de Talavera de la Reina y otras en el Museo de Artes
Decorativas de Madrid. Van decoradas de forma muy simple aunque a veces llevan
adheridas unas hojas de helechos en relieve alternando con pequefias flores de influencia
alcorefia y contornos muy bacos. El tema mariano habitual se desarrolla en la placa
posterior, mostrando ciertas zonas en un ligero relieve, en especial la silueta de la Virgen
y sobre todo las cabezas de la Virgen, el Nifio y los angelitos. Su ingenuidad resulta
deliciosa. Algunagle estas piezas de agua bendita, conservadas en el Museo Ruiz de
Luna, también son objeto de mabajodebido a que tratan el mismo tema de la Virgen
del Prado que aparece mucho en la azulejeria estudiada.

Otros temas religiosos que las decoran sonrtgeX de los Dolores, la Divina Pastora, la

Purisima, Cristo (foto 37), etc. Tal vez estas reproducciones religiosas justifiquen la
costumbre de | as damas deflbri NRgpwiclfao sad maus
pequefas vasijgsara beber agugue estabahechas de una arcilla que cuando estaba

mojada despedia unos olores agradables que produciaolor palido en la piel,

trastornos gastricos graves,n especi al el d e retusian lahvi ent
fertilidad o incluso provocaban abortiendo citicado por los confesores pero sin éxito.

i Plato: Torneado normalmente de base anular, fondo céncavo o plano y ala convexa con
forma de castafiuela, gallonada o festoneada. En el cuerpo central se suele representar un
tema concreto (foto 38).

1 Salero: Ofeto de cocina con una cavidad redonda central y forma cuadrada (foto 39).

i Salvilla: Tipo de bandeja o plato torneado en forma de disco concavo sobre base cilindrica
con una o varias encajaduras donde se aseguran las jicaras (foto 40).
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{ Tintero: Recipente para contener tinta. Se dan sobre todo en los siglos XVI y XVII (foto
41)

{ Vasera: Utensilio de cocina para cinco recipientes. Es una plancha de forma cuadrada
sustentada por cuatro pequefias patas circulares ligeramente aplanadas (foto 42).

3.5. FORMAS PLANAS O AZULEJERIA.

El uso de la ceramica como soporte pictorico y su aplicacion en la arquitectura del siglo XVI al
XX hace que cambie la vision espadi@ la mismgpasando de las tres dimensiones de las
piezas volumétricas a las dos dimensiateka ceramica plana o azulejeria.

Aunque se conocazulejeria desde el sigKIll en el uso de pavimentos, s @ siglo XV, con

el arte mudéjar y morisco, cuando se desarrolla Wasera en el siglo XVI cuando adquiera su
esplendor al introducir Nidoso Pisano las nuevas técnicas renacentistas italiAsados
mejores azulejos espafioles son @ste siglp destacando Juan Flores, Juan Fernandez y José
de la Oliva que trabajaran para la corte, el clero o las instituciones oficiales.

Ya los ceramims del siglo XVIII sufririan una falta de preparacion técnica y artistica en
comparacion con los buenos dibujantes de los dos siglos anteriores que habian logrado elevar un
producto artesano hasta la categoria de lo artistico. Las composiciones ddazeldjabian
convertido en grandes lienzos en los que dar rienda suldtanaginacion. Pero cuando la
calidad del dibujo decae, los trabajos de azulejeria, campo en el que primero se resiente la crisis,
comienzan a ser abandonados ante la falta dergsnsuficientemente expertos. Por tanto, desde
inicios del siglo XVIIl se dejaran de producir practicamente paneles y frisos de azulejos. Seran
Enrique Guijo y Emilio Niveiro Romo con el
devolveran el prestigiola azulejeria talaverana.

Sin embargo, a pesar de la decadencia, se siguieron haciendo algunas obras extraordinarias
como la azulejeria de la sacristia de la basilica de Nuestra Sefiora del Prado de Talavera de la
Reina realizada entre 1726 y 1761. Esehas nos indican el tiempo tan diferente en que
fueron hechos estos azulejos. Todavia se ve el dominio de las composiciones decorativas, pero
ya con el decadente gusto barroco. Puede considerarse esta sacristia como la mas grande
genialidad de los antigps maestros alfareros talaveranos, que se pueden leer en abreviaturas:
Siglienza, Lépez, Rodriguez, Martinez y Moya. Estos ceramistas son nombrados por Vaca
Gonzélez, asi por ejemplo del Maestro José Rodriguez Moya dird, ademas de que pinta uno de
los azukjos de la sacristia de la ermita de El PY¥&dque es junto con Luis Lépez de Sigiienza,
Alonso Ximénez de la Paz y Francisco Antonio Hernandez los que colocaran los nombres de las
calles de Madrid en cerdamit@ También dird que el maestro Clemente Cofapsta

105 \VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 249.
1%yACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 253.
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relacionado con los azulejos de esta sacristia ya que los apellidos de su mujer Rodriguez Moya
se relacionan con las firmas que aparecen en estos a2llejos

Pero lo verdaderamente importante en azulejeria se hizo a partir del siglo XVI. Entonces se
comienzan a decorar las arquitecturas con cubiertas ceramicas, por su resistencia a los factores
atmosféricos, perdurabilidad del colorido, bajo mantenimiento, facil limpieza y variedad de
recursos decorativos. Entonces los azulejos seran mas impogiaetes piezas de vajilla. Se

hacen altares policromados, frontales imitando piedras (como marmoles) y ricas telas géticas y
del Renacimiento, exvotos, alizares, lapidas funerarias, arrimadenasjos de censo, y

también frisos de azulejos de repetiaitah mismo motivo o continuos en Talavera de la Reina,
Candeleda, Escalona, Torrijos, Almorox, Puebla de Montalban, El Casar, Yuste, El Paular, y
muchos pueblos més donde se trabaja con una técnica grafica basada en las tonalidades de las
aguadas y en urolorido limitado pero bien empleado.

El dibujo en lo monumental es minucioso y cuidado, sobre todo en la azulejeria, y éste se ordena
con ldgica severidad. Asi, por ejemplo, los z6calos se componen a base de un rectangulo central

y cuatro paneles a losdias completando la traza regular del arrimadero. A menudo temas
figurativos y ornamentales se integran en composiciones de retablos y frontales que se les llama
con el nombre de ARicosd0 y que se constituye
repetido, alternandose con las composiciones de las imagenes de Jesus, la Virgen o Santos,
enmarcados en compartimentos de formas diversas y medallones a modo de camafeos. En el
Museo Ruiz de Luna hay algun ejemplo que estudiaré mas adelante como elepémel

Al nmacul ada, S. Francisco y S. Ana@amin@my (nU
Sdga. Luc2ao (nU 3329).

Se podria decir que la decoracién de paneles de azulejos es una derivacion del mosaico romano.
Este se consigue por la incrustacide piezas, formando alicatados, y por las técnicas de
Acuerda seca de aristao (vista en el cap?ztu
veremos mas adelante).

Los azulejos fAa |l a grasao |l evan umleyadecor a
cocido. En Esparia se usa por primera vez en Alcora en el siglo XVIII.

El proceso de realizaciorde un panel de azulejes Talavera de la Reina comienzan a hacerse

en el siglo XVI seg¥%n | a t®cnica enlagueseana,
formaban losetas sobre las que, una vez secas,dabla un bafio vitreo monocolmeycalcaba

o pintaba el dibujoTras la segunda cochura se cortaban las piezas de acuerdo al dibujo matriz
con una her r ami €mbién se pbanrhabdraortdadp y luegodvidriado, pero

de esta forma el vidriado no quedaba uniforme y lisggego se les aplicabaigmentos
combinando los coloregubriéndose después de barniz antes de cocerlas de nuevo. Es de
destacar en este siglo que se perfildbamotivos en azul y se pintaban con amarillo, con verde

y con azul; de esta época son también las nubes acaracoladas, nubes de punto y arboles con copa
escalonada, denominada de pan.

197VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 268.
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Los azulejos espafioles se emplean para decorar muros seguni@ntradgulmana de Sevilla,
Cérdoba, etc., que luego pasara a territorio cristiano, mientras que los italianos se usan sobre
todo en solerias. En Espafia se crean verdaderos tapices ceramicos complejos mientras que los
italianos suelen usar temas simples d&oms.

Entre la azulejeria encontramos paneles de mosaicos y azulejos de repeticion, que en la ultima
etapa del alfar de Ruiz de Luna se realizar §
con unas plantillas recortadas segun los difesectdores. En los azulejos del siglo XVII la

materia da calidad y firmeza al trazo, y el dibujo es mas variado y perfecto. Entre los azulejos de

repetici-n se encuentran | os del Afl or-n pri
Aclaveodeg fba punta de di amanteo, gue ofrec
ultimo es un tema muy popular que pasaréa a Sevilla y a Portugal. En la iglesia de San Juan
Bautista de Tal amanca del Jarama ( Madraivib)o de

y el motivo que se repite es el mismo del zocalo con las armas de Altamira de la ermita de la
Virgen de la Gracia, en el pueblo de Velada (Toledo).

En cuanto al tamafo de | os azulejos, en | os
Pr a dandle 14 x 14 cm., mas pequefios que los posteriores, de 15 x 15 cm. e iguales que los
antiguos, oscilantes entre 13’5 x 13’5y 14 x14 cm.

En los primeros afios del siglo XVII se siguen manteniendo las mismas caracteristicas en
azulejeria del ultimo tercidel siglo XVI, resultando dificil distinguir las obras del cambio de
siglo, y ser& durante los afios 20 6 30 cuando empiecen las diferencias estilisticas.

Los siglos en que la ceramica talaverana goza de mas esplendor fueron en Espafia afios de
profunda régiosidad. Es en la azulejeria donde se manifiesta més el ambito religioso como
verdaderos objetos de arte y contemplacion. Cada obra pasa a ser Unica y deja de ser anénima en
muchas ocasiones.

Los temas principalesreligiosos eran sacados de grabadp® se basaban en iconografias
tradicionales tomadas de fuentes como | a MnALE
estar rematados por cenefas o motivos secundarios tomados también de grabados que, a su vez,
se inspiraban en libros de arquitectucano el de Servio o el de Vitrubf§ La estudiosa
Forthingham mantiene que se basan en los libros de los entallany@s,motivos utilizara

mucho el ceramistadtinando de Loaysa. Los temas geométricos rara vez se ajustan a la rigidez

de la linea, se piah como se quieren, sin patron, a veces imitando las lacerias arabes, otras
repitiendo un motivo sencillo. Las cenefas que suelen rematar las composiciones en el siglo
XVI1l son | as fpuntillas de Beraino yosgl ien
Arocaill eo al final

De los alfares talaveranos salieron en los siglos XVI y XVII numerosisimas placas devocionales,
paneles de azulejos, frontales de altares y retablos. Es en esta época cuando se producen los
revestimientos azulejeros con compasieis descomunales de mejor calidad artistica de los
conocidos como talaveranos, que sustituyen a la pintura mural. En muchos casos, como sefiala
Alfonso Pleguezuelo, estas azulejerias se colocaban para proteger la parte baja de los muros de

108 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 333.
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humedades y deatiero, pero en ocasiones se realizaban programas decorativos completos, como
el de la iglesia de Piedraesciita pueblo de la provincia de Toledo perteneciente al
ayuntamiento de Robledo del Mazo, gjeee un caracter redentorista (foto 42.1).

En los aziejos de composicion, reservados a los oficiales de primera y al maestro de taller, se
ve claramente la interpretacion que hicieron los artistas y artesanos de unas corrientes estéticas,
sociales e ideologicas. Lo normal es que se inspiraran en las abeesres, sobre todo
renacentistas, por tanto, en cuanto a temas, no son creadores. Los faentinos son los primeros que
introducen la figura (religiosa o no), dando origen al género historico,sgueeguira
especialmentenUrbino donde se hacen copiasRirugino y més tarde de Rafael. En Talavera

de | a Reina estas composiciones hist-ricas
ermitas van formandose retablos o frisos que narran de manera figurativa los misterios de Cristo,
la Virgen o los Santopasajes del Antiguo Testamento, o escenas Apocalipticas.

Como se ve, el azulejo o loseta de barro vidriado servia para decorar con composiciones
pictéricas que desarrollaban sobre todo temas religiosos pero, en menos ocasiones, también
temas profanos. Anedida que se acerca el siglo XVIII y hasta el XIX las composiciones van
disminuyendo de tamafio y de complicacion, siendo frecuentes las de un corto nimero de
azulejos o de placas. Muchas estan en las puertas de los edificios religiosos hacienddalusion a

vida del Santo o la Virgen a la que se dedica la devocion de la iglesia, o en las puertas de las
casas o edificios civiles con los Santos protectores dependiendo de la actividad econémica de
sus morador es, como por e |arongsld®loslalarerosiiEStasnt a s
podian ser placas pequefias y cuadraditos de azulejos, generalmente de caracter votivo, con
leyendas alusivas a milagros. Asi destacan pequefias composiciones que hizo José Mansilla para

el convento de las agustinas de Talaverd e | a Rei na con | a figura d
las que se hablara méas adelante. Otro ejemplo mariano es la representacién de una muchacha de
rodillas invocando a | a AVirgen del Didhoadoo,
milagro ce la Sma. Virgen a una joben librdndola de undoro De este estil o t &
placas mortuorias, casi todas de los siglos XIX y XX, que stéfarpoco dibujo decorativo,

ser de un pequeiio tamafio y llevar inscripciones alusivas al hecho, norteamemanganeso.

Los pintores de cerdmica de este periodo parecen estar mas cerca de la pintura mural y
ornamental que los anteriores e insisten en decoraciones mas italianizantes que flamencas.

A menudo los retablos de azulejeria, que dan mucha mawhkidad, sustituyen a las pinturas

y esculturas, siendo una solucién mas barata en las pequefias iglesias de pueblos y en paneles
para palacios que encargaban los reyes y nobles. Algunos ejemplos son los frisos en
Ayuntamientos como el de Villaviciosa (Rayal) y el de Toledo de 1696, y palacios como el

del Infantado de Guadalajara, Sesa y Altamira de Torrijos (Toledo) o Fabio Nelli de Valladolid.

Y contindan durante estos siglos las composiciones de complicada iconografia religiosa, como

es el caansaor 2dneldeid a Virgen del Rosari oo en Al
abunden més las de una figura aislada. También se dan obras de azulejeria religiosa en la
AErmita de Nuestra Sefora del Pradoocid, frisos

19PLEGUEZUELO, Alfonso (1995):.as lozas y azulejade Talavera en el Siglo de Qren Ceramica, Arte y
Devocién. Coleccion Carraa. Daimiel, Excmo. Ayto.
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segun San Mateo), en el convento de las Carmelitas en Toledo y en la soleria, no decorada, del
Palacio Real de Madrid del siglo XVIII.

3.5.1. PRINCIPALES AZULEJEROS.

El siglo XV, con un pie en la Edad Media y otro en el Renacimiento, fue un moongcitd en

gue los artistas empezaron a tener nombre, destacando del anonimato colectivo de los talleres. A
pesar de ello, de los maestros creadores de azulejos de los siglos XVI y XVII apenas se ha
identificado alguna obra por lo que es dificil ponedngelacion con su posible produccion sin

un alto riesgo de error. Pero si se han conservado contratos y algunas piezas firmadas y datadas,
lo que ha permitido considerar unas autorias, alrededor de las cuales giran muchas piezas
anonimas. Entre los que mdestacaban en estos sigiramuy frecu@teque llevaran una vida
itinerante como ocurria con los pintores de caballete o los de obra. mural

Los azulejeros mas importantes documentados de estos siglos son los Loaysa, los Gaitanes
(Alonso de Figuero&aitan), Juan Floris, Geronimo Montero, Juan Fernandez de Oropesa,
Jusepe de la Oliva, los Talavera (Melchor de Talavera), Antonio de la Cueva, Antonio Diaz,
Francisco Mufioz de la Ballesta, Juan de Echevarria, los Morales, Juan de la Espada
(Aal far &Mt ol de RS i ALEGS), Leim ltoper de IS§iRza, Juan de Espinosa,
Blas de Tapia, et

En el siglo XX, en el taller ceramico de Ruiz de Luna las vasijas, a imitacion de otras antiguas,

no se marcabat, sin embargo los azulejos, ademéas de llemdraino por detras el escudo
representativo, que mas adelante describiremos, iban firmados, en la mayoria de los casos, sobre
el 8ngulo inferior derecho del panel . De 19
decoradores cer amids.t aRwi.z Deke 119virba ta sldl4a3 o s e
desde este afo hasta 1961 ACer8micas Rviz de¢
iban seguidas de la fecha y el lugar de origen. En algun trabajo figuré el nombre del maestro
pintor, como en el tablo de Santiago, que veremos mas adelante, y zocalos de la sacristia de la
ermita de | a Virgen del Prado, acompafados d

Hernando de Loaysaes el alfarero mas destacado de fines del siglo XVI. Se le conoce porque
habla de él el Padre Diodordacd™ como miembro de una cadena de ceramistas
emparentados, hecho muy frecuente en Talavera de la Reina. Su suegro fue el alfarero Antonio
Diaz, y su yerno, el alfarero Juan Fernandez de Oropesa. En 1586 vive y trabaja en Valladolid
para el altar de lmlesia de San Pedro en el pueblo de la Vega, para el colegio de San Gabriel y
para el palacio Nelli donde utilizara los emblemas como motivos decorativos, costumbre que se
extendié en el barroco, tanto en pintura como en literatura. En este palaciagegainama

10 A algunos de ellos se los menciona en una relacién de alfareros que habia en Talavera entre los siglos XVI al
XVIII que hacen VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 16566. También hace referencia a ellos M2 Carmen
GONZALEZ MUNOZ en op. cit., pp. 35B57.
111 pyes como nos dice B. MARTINEZ CAVIRO enCaramicade Talaverm. 12: fiLa cer §mi ca a
8rea talaverana nunca | | ev aHistmiade lseddmivaAl€PalaveraRUIl Z DE L L
algunos datos sobre la de Puentd Arzobispop. 141, dicen que en ninguno de los ejemplares de loza antigua
talabricense han visto el nombre o la contrasefia del artista decorador, ni la marca del alfar.
12yACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 185187.
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Anueva manerao con escenas mitol - -gicas, pais
Acomparti mentoso con unos medall ones i mitaci
gue conecta con la mejor pintura mural contemporanea.adJtiia magnifica técnica para sus
fondos azules con toques de blanco en | os pu
se produce en varios lugares italianos, especialmente en Venecia y Génova.

En 1595 Loaysa reside en Talavera de la Reinadalaecibira el encargo de realizar la

decoraci -3%ala deelindiea die l pal aci o del I nfant ad
desgraciadamente so6lo se conoce por fotografias, ya que se destruyo durante la Guerra Civil. Su
ornamentacion es similar a la del pataci Ne | | i con compartimentos r
(foto 422), dentro de los cuales habia unos medallones ovales, con el interior jaspeado y unos
rect8ngulos con figuras mitol - -gicas y pai saj
onduladoconiuoo y | os comparti mentos van separado:

gue aparecera en otras piezas de Loaysa.

Otros grandes azulejos los crea en 1603 para las salas del palacio de Villaviciosa en Portugal con
e s cenagan &dliabn y fiMedusba que producen | a mi sma s
vacui 0 que otras obras de este autor.

Frothingham atribuye a L dlaestra Sefidraale laGracia eejne re2l a
pueblo toledano de Velada, con un retablo central dedicado a Sfamdiol y dos laterales que
ascienden hacia la cupula de la capilla, con historias de la vida de Jesus y de Maria, sobre todo
por el hecho de que todas | as escenas est ®n
porque unos escudos estan en corimparttod™.

LusdelLoayssocupa el puesto de fndalfarero de su maj
nacié ni cuando murio, pero estd emparentado con la familia de los Figueroa pues es sobrino de
Juan de Figueroa. Decl aatenertutbrnizuradat de siDpersonagymb r e
bi eHeso

Alonso de Figueroa Gaitdne s e | autor del panel c oSantae scudo
Catalinad, cumbre dentro de | a pseexponeanal MuseoiRoio | or vy
de Lunacon sus hiciales F.G. y que estudiaré mas adelante. Bsalmade la que se ha
conservado documentacion en Valladotididad en que este ceramistgibio el encargo de

decorar en 1601 epalacio del duque de Lernw@n motivo de la visita del rey Felipe lll. En

1610 le encarga Rodrigo Calderon, el benefactor Glalvento Porta Caelde monjas
dominicastambién en Valladolid, la decoracion del pulpito. En 1618 realiza los azulejos, junto

con Francisco Mufioz de la Ballesta, que pudiera ser su parieptea elpalacio de Madrid

del duque de Uceddijo del dugue de Lerma. En 1638 se realizaron dos grandes series para la
Ermita del Prado de Talavergue per manecen #@Ain situd en | as
epistola, dedicada a la vida de la Virgen, y, emdb Idel Evangelio, el retablo de la vida de

Jesus precedido de la representacion de personajes biblicos que componen la genealogia de
Cristo. Por debajo hay un ancho friso con motivos de hojas de acanto, que ya aparecian en El

3 Descripcion del retablo hecha por €A y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 29800.
4VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 188.
15VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 208.
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Escorial realizados por Jukernandez. El colorido de los dos retablos es diferente: el de la vida

de la Virgen es mas suave, predominando el azul, al que se afiade amarillo y naranja; mientras
gue en los azulejos de la vida de Cristo predomina el naranja fuerte, mezclado con blanco y
verde. También la factura de ambos retablos es distinta, habiendo més energia en los rostros de
|l os personajes de | a Ageneal og2ao que Il ega
dos retablos los paneles estdn enmarcados por una orlaae\estra floral y la separacion de

las escenas se hace con figuras antropomorfas, con la parte inferior terminada en garras.

Juan Floris es el primero que en Castilla pinta azulejos con técnica renacentista italiana y con
lenguaje flamenco, consideransiu origen en los grabadores de Amberes.

Era hermano del grabador Corndlisris y aprendio la técnica ceramista en el taller de Guido
Durantino (de Andries), por lo que su obra acusaria siempre el estilo flamenco y la técnica
italiana que no abandonariSe dice que introdujo en Espafa los grabados de su hermano y de
Cornelis Bos, ambos dibujantes de Amberes, editados por CrisRibatino, laminas que
circularon de la mano de Arias Montano. Estos grabados fueron inspiracion de pinturas, de
portadas débros y de motivos ceramicos.

La importancia y valor de Juan Floris se aprecia al haber sido inscrito en la Corporacion de San
Lucas de Amberes en 1530. La fecha de su venida a Espafia estaria en torno al afio 1558
estableciéndose en Plasencia debido a setie de encargos. Alli permanece hasta el 3 de
septiembre de 1562, fecha en la que el rey Felipe Il le manda hacer un contrato para encargarle
la obra de azulejeria paraA&lcazar de los Austrias en Madridoncretamente para Teorre

Nueva o Doradaobra donde Juan Bautista de Toledo conjuga el estilo italiano de los palacios
de Roma y el estilo flamenco. En ese contrato se dice que pintaria y realizaria en Talavera todos
los azulejos que le pidieran para los reales sitios. Firmaron como testigp#d e ingeniero

italiano Francesco Paciotto y los espafioles Pedro de Hoyo, que era el secretario de Felipe Il, y
los maestros Luis y Gaspar de Vega. Por tanto, Juan Floris se trasladara a Talavera de la Reina
ya en esta época, apareciendo censado €h dbfa parroquia de San Pedro, considerado
morador, no vecind®

La preocupacion de los talleres talaveranos por la calidad de sus productos esta demostrada al
contratar a artistas extranjeros.

Cean Bermudezu bidgrafoafirma que trabajé en élicazar, en laReal Casa del Pardy de
Riofrio, en el bosque de Segovia, aunque nada de la obra que hizo en los dos ultimos lugares se
conserve’,

Felipe |1 el 20 de marzo de 1562 | o nombr
obligacién de credos patrones para pavimentos y paredes de sus edificios y de instalarlos él
mismd*® con el sueldo de 12 placas al dia que importaba cada una diez maravedies. El
maravedi era la moneda mas empleada al hablar de precios, salarios, ingresos y cobros; cuando
el importe era mayor se usaba el real y cuando la cifra era muy elevada se utilizaba el ducado. El

116 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p, 334.
""SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 334.
18 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cifp, 334.

75



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

8 de noviembre de 1563 se encuentra una remesa de azulejos de Juan Floris en el palacio de El
Pardo que se estaba reformando. En 1566 siguieron las obrste @alacio solandose varias
habitaciones.

El 25 de junio de 1564 Felipe Il ordena que se den prisa en las obras del cuarto del rey en el

Alcazar, y se queja, dirigiendose al arquitecto Juan Bautista de Toledo, fleaqgeu e | Fl or i
comenzd a poner unosqus de azulejos y después no ha venido mas, y a lo que yo he visto no
trae con muchos los que dijo, sabed de élloquetpasa EI 27 de juli o de es

casi acabadas las habitaciones del rey y se le ordend que se dedicara a solarlagosodeazule
Talavera de la Reina. El 29 de septiembre se sefialaba en una carta de Luis Hurtado a Pedro de
Hoyo que dichos aposentos estarian terminados para el 7 de octubre.

Hay un gran namero de obras que, si no tiireente de la mano de Juan Hptieneruna gran
influencia de su estilo y casi siempre |l eva
suyo el Sgnaufleol ede efl Museo Arqueol -gico de Mad
tres paneles procedentes del convento de Santo DonlilRgalede Madrid, con los temas de

AEl martirio de San Esteban, El afirazo en la Puerta Dorada $an fuan en Patmos q u e
Frothingham I e atribuye. Tambi ®n dentSam de s
Marcos y San Antonio Abad, r esgphra la aapullla de los Jerénimos de la Alcoba, cerca de
Talavera, hoy en el Museo de Ceramica de Barcelona, segun Trinidad SancheZBacheco

Aungue las obras que se le atribuyen son dispares, las Unicadafiricon el anagrama de |. F.
(lanFlorisysm dos paneles quéApgeéedbhersi Bani Fealbtde ¥ o &
iglesia de Garrovillas (Cacerefchados en 1558 y enmarcados con grecas de origen
flamenco y entrecruzados de <cintas bl ancas,
composicion son el azul y el amarillo con toques de verde. Una publicacion de Angela Garcia
Blanco nos da a conocer este retfilo Tambi ®n se | e 8SaniNiceneye el
F e r ree Plasencia (antes iglesia de Santo Domingo). Platdbn Paramo notci@dade otra

obra realizada antes de su venida a Talavera de la Reina y, por tanto, pudiera ser de su taller de
Plasencia.

Sus obras destacan por sus composiciones simplificadas, la inspiracion de la figura humana en el
idealismo, la preocupacion pasreseguir el movimiento y el gesto grandilocuente.

El 21 de noviembre de 1566, poco antes de su muerte el 1 de noviembre de 1567, este ceramista
es testigo de las pruebas que Gerénimo Montero realiza en Talavera de la Reina por mandato del
rey Felipe %

Ger6énimo Monteroes un qu22mico sevillano que introduc
Talavera de la Reina. Segun Platén Paramo, trajo varios metales de Sevilla y ensayé con ellos

19SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 334.
120p| EGUEZUELO, Alfonso, op. cit., p. 22.
ITGARCEéA BLANCO, Cngela (1970): fAUnos azul eHBoletim f i r mad ¢
del Semimario de Estudios de Arte y Arqueologiaiversdad de Valladolid, pp. 17391. También se habla de
ello en elSummaArtis: Ceramica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo, p{33333
12 GESTOSO y PEREZ, op. cit., p. 250. Trascribe en su integridad unos documentos, proporcionados por el
conde & Valencia de Don Juan.
76



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

echandolos en la parrilla y quemandolos con estafio, cociéndoloshemely moliéndolos

después en el molino de vidriado. A casa del alfarero Juan de Figueroa llevo estos materiales y
alli los vidrio el oficial del alfar Antonio Diaz y los pintd Gerénimo Montero en azul, jaspeando
algunas piezas y poniendo su nombre geeTalavera por detras. El jaspeado, queriendo imitar

el marmol, se uso para rellenar espacios que eran enmarcados por una cartela, un cordén o con
orlas de hojas de acanto.

Este autor sevillano realizara un conjunto interesante procedente del conva@odda de los
Her manos Hospitalaropsddei é666aagAat vainaAbadi

bas?lica de | a Virgen del Prado de Tal avera
también intimamente ligada a los grabadores de Aesbmntemporaneos. La mayor parte de
los azulejos se fechan en 156% 7 O . Dos de Teatarionessde demila sy: ellas

fiDescendimien® han si do tomadas respectivamente d
GerolamoMuziano, segun identificacion de lavestigadora Martinez Cavir6. Ambas obras

fueron divulgadas por grabados del holandés Cor@Gelisquien habia trabajado en la imprenta

de H. Cock, segtin Trinidad Sanchez Pactféco

Juan Fernandezes el azulejero que sustituye a Juan Floris en su pdegtooveedor de los

palacios reales en época de Felipe Il, concretamente en 1570 se le encargaSgianadel

Tronode EIl Escorial 24.800 azulejos en blanco y azul de temas de repeticion de la clase llamada
de fAmuestrao, e s dre pararformarquo dbujs ae flanoaes, €Wy drigem C U a
esta en las hojas de acanto, que a lo largo de los pafios de las paredes daran una sensacion optica
de movimiento debido a los tonos del azul y el contraste con el blanco del fondo. Aqui el dibujo

es precisy firme y el sombreado de las hojas de las grecas contribuye a crear una sensacién de
carnosi dad. Seguramente Jfloréna &Ger af§g#ez repert
importante de la época, porque se han encontrado lienzos en numerosas sgesiasin

ejemplo laErmita de la Virgen del Pradale Talavera de la Reinalonde ocupan los
arrimaderos situados bajo los dibujos historiados.

Se le atribuye una Unica obra figurativa firmada con el anagrama (JV° FRS), que es un retablo
plateresco dedicho San Jiian Bautsta en Candel eda (Cvil a) cuy
antigua que hace con el tema central de la Sagrada Cena, inspirada seguramente en un grabado;
con este retabl GanSebbstidnay e &1 f Sannlbdah Bautidigle A i
Marrupe (Toledo), este ultimo en el Museo Ruiz de Luna de Talavera de la Reina. También son
suyos los azulejos procedentes de la iglesia de San Antdn, que estan colocados en la Ermita del
Prado, asi como el retablo de la iglesia de Erustes, firmadg6@én 1

Jusepe de la Olivaes el alfarero toledano mejor conocido por sus obras firmadas o
documentadas, que aprendio el oficio en Talavera de la Reina, y el mejor pintor de azulejos de la
Espafia de la segunda mitad del siglo XVI. Realizé los azulejoSddel de Cortes de la
Diputacion de Valenciagl pavimento dda capilla del palacio de Cercg LdiVirgen vy el

Niilcd e n | a Casgded@aavesa dall&Reina.

Suministréceramicas para los palacios de El Escorial y de Aranjuez por encargo réeatjysr
fue colaborador de Juan Fernandez y entre ellos hubo mucha competencia, porque le supero en

12 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 337.
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la técnica pictéricalliva tuvo contacto directo cafuanFloris antes de 1567. Ello explicaria
la calidad de su obra y su caracter marcadamente flameteovgz, su rivalidad coduan
Fernandez, otro posible condiscipulo de islen el terreno ceramico.

Francisco Niculoso Pisanp e | APi sanoo, es el gue introdu:
composici-n fAPolicromao dnocanporp@oipeneia vep lafigiraa d a s
humana y la arquitectura. Pero los temas llegan a través de grabadores de efitiméatm.

Trabaj - en Sevilla en el pri mer terlauda del

sepul cr al ddela iglgkia dedSeribra $aata Ana en 1503 y en los Reales Alcazares
donde est § Retablowe la ¥istacido sde iL504. A pesar de to
gue hay sobre el trabajo de este artista en Talavera de la Reina, el padre Diodoro Vaca estaba
conwencido de que este gran maestro no estuvo establecido en esta ciudad y de que no tuvo otra
intervencion en la cerdmica de Talavera de la Reina que la de ser un innovador, orientando la
decoracién sobre azulejo hacia un campo de temas y aplicacionesldjngiteque el artista

podia dar rienda suelta a su fantasia, desligandose por completo de aquellos procedimientos
mec8nicos de tracer?2as geom®tricas aplicadas
al uso, que venian imperando desde tiempos cehibt

Con Niculoso Pisano se van a introducir en Espafia no sélo el uso de nuevas técnicas y la
utilizacion de las losas de barro como soporte pictérico, o la incorporacion de nuevos motivos
renacentistas, acantos, ovas, perlas o grutescos, sino que adentasnbiar el concepto y uso

de los relieves de azulejos, que van a pasar de ser simples revestimientos decorativos a
verdaderas obras de arte pictori€asnseguirdpasar de una superficie concava a una superficie
plana de un azulejopn la dificultadque eso conlleva, utilizando una gtaoni@en el esmalte

y sus aplicacionel mismo procedimiento se sigue para decorar vajillas y piezas sueltas que
para azulejos. No se sabe de ningun azulejo anterior a Pisano, pero esto no quiere decir que no se
conocierda técnicaaunque no se practicara.

Felipe de Guevarase muestra a favor de los revestimientos azulejeros concebidos como
grandes pinturas murales extendidas del suelo al techo. Sobre esto chmenta: s i un chap
pared de azulejo en Esparis @&lorno grande de una cadmara por estimada y preciada que sea,
cuando mas lo seria teniendo las paredes todas chapadas de azulejos labrados con disefio gentil
de al guna poes? @ Eselidensetqaersi qustoiestaba fgerteenente .infuido

por e | g®nero italiano de | os afos precedente
ceramica exenta y la arquitecténica como un simple soporte mas de la pintura mitolégica o
religiosa.

Ignacio Mansilla del Pinoes el alfarero que realiza la gran Ultiokaa de azulejeria talaverana

en elfriso de la sala de sesiones del Ayuntamiento de Taledorada con escenas de guerra.
Tanto las figuras, a pesar de su gran tamafo, como el colorido guardan una gran semejanza con
|l a serie de vaj pdrsbnajss pditdhdas misnra® amaas Ytiener las snismas
actitudes. Aunque la fecha sea de 1696, los atuendos de los personajes son del siglo XVI, lo que
significa que, al igual que en los grandes jarros, las escenas fueron inspiradas en grabados.
Ignacio Mansilla fue un pintor que en 1636 funda la estirpe de azulejeros talaveranos que se

124\ACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p. 38.
12 PLEGUEZUELO, Alfonso, opcit., p. 20.
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prolonga hasta fines del siglo XVIII y al g
También ostentara el cargo de Mayordomo de la Ermita de Nuestra SefioceddedlPnenos

desde 1691 (afio en que aparece como tal pangide azulejosle la Virgen del Pradiirmado

por él(foto 42.3)hasta 1695, afio en que es relegido en su cargo. A raimgadéonadaisita

realizada a su alfar por la Reina dofia Mariad.dis Saboya el 8 de julio de 1784 Ignacio

Mansilla pasaria decorafa fachada de su alfaonel escudalelas armas reales en azulejos.

El siglo XVIII es el de mayor apogeo de los azulejos con gran influencia francesa y de Alcora,
transformando el gghacer alfarero talaverano, aunque sin perder su identidad, en el uso de los
colores, los trazos de las pinceladas y la armonia de su conjunto.

En la azulejeria sobresalen en esta época la fabrica de José Mansilla del Pino (hijo del anterior),
y el ceransta Clemente Collazos. Ambos destacan en el siglo XVIII por la buena calidad de las
formas y ladecoracion de las ceramicas,ly vinculados aConvento de las Madres Agustinas

de Talavera de la Reina pues en él se conservan sus Unicas obras.fkhetiase la técnica
ceramica hay que afiadirldeanas el de ser un buen copista, bsémmista Clemente Collazos

elevo el listdn de la perfeccion en el dibujo ceramista.

José Mansilla del Pinonacié en Talvera de la Reina en 1698ijo del alfarero Ignaoi

Mansilla del Pino y de Antonia Blazquez de Alcantara. Se cas6 con Magdalena Lépez de
Quevedo y tuvo tres hijas: Juana Micaela, Antonia y Maria, de las cuales la mayor se hizo
religiosa agustina, de ah? qu¢®igého d@ | hiSmiceorra
azulejo que regald a cada religiosa en accion de gracias por haber salvado a su hija, pues, como
cuentan las cronicas del convento, Sor Juana Micaela, hija del alfarero, cay6 a un pozo de donde
salio sin haber sufrido dafio gracias a larggsion de esta Virgen.

Pero su obra maestra es el retablo de 1733 sobirella st ori a de | a ,paraden de
el Convento de las Madres Agustinas de Talawdiedido en tres partes: en la superior el

escudo de la Orden y a sus lados un Vesud y Viva Maria. El motivo principal son tres

figuras separadas por elegantes columnas corintias, teniendo porsmpitigaccs, la Virgen

del Socorrgfoto 42.4), San Agustir(foto 43)y el Venerable Padre Orozco. El tercer elemento

esta formado paiete pliegos escritos en verso, donde se relata la historia de la fundacion.

José Mansilla sucedié a su padre como mayordomo de la Ermita del Prado, hasta que muri6 en
1746. También, como hijo Unico heredero, se quedé al frente del alfar introduereréo
muchas novedades y convirtiéndose en uno de los mas acreditados de Talavera de la Reina.

Clemente Collazos La fabrica de José Rodriguez pasé por herencia a su sobrino Tomas
Rodriguez, el cual, por ser sacerdote, la dond en 1788 a su hermandeMa@aRodriguez de

Moya, mujer de Clemente Collazos, que era de familia de alfareros. Este aparece trabajando en
los alfares en 1763 y su modo perfecto de trabajar hizo que en 1801 el intendente de la fabrica
del Buen Retiro, don Cristobal Torrijos, larhasegpararenovar la fabrica haciendo loza inglesa

e imitaciones de jaspe y marmolesryellaestuvo trabajando Clemente Collazos algun tiempo
pero, al rechazar el Rey esta innovacion, volvio a Talavera de la Reina.

126\/ACA Y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 233234,
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Solamente se conoce de él, pordiesu firma y el afio de 1790, una obra compuesta de doce
azul ej os c o Wirgenlentregantiala cdsellla b San fdefomg§ioto 44), obra que

alude a la proteccion mariana y que conservan las Madres Agustinas en Talavera de la Reina. La
escena eatenmarcada por el armonioso movimiento de una cartela rococé rematada en cabezas
de angeles que miran sorprendidos hacia adentro y de las bocas de los dos de las esquinas
cuelgan guirnaldas de flores. Hacia el centro y abajo hay tres rostros de despawonistruos,

dos se convierten en gancho para otra guirnalda de flores que va a morir en la boca del que esta
debajo. EI movimiento se hace luz y tranquilidad dentro ya de la escena. Un angelito
revoloteando levanta una cortina, la Virgen esta sobreansadube con el Nifio en sus brazos,

y se inclina hacia San lldefonso; al otro lado un angedo ayuda a la Virgen a poner la casulla

y asomando su cabeza curiosa un tropel de angediin testigos de este milagro

3.6. TECNICAS PROPIAS Y COPIADAS: AUTENTICIDAD Y CARACTERES
PROPIOS COMO DIFERENCIADORES ENTRE TALAVERA DE LA REINA Y
OTRAS CERAMICAS .

Ya sabemos que la ceramica existe en Talavera de la Reina desde época antigua, pero es en el
siglo XVI cuando adquiere fisonomia propia y original. En tuma desarrollo y posibles
influencias, el Sr. Osma dice que los barros vidriados de Talavera de la Reina de los siglos Xl

al XVI nunca se parecieron a ningafio Se puede encontrar en las piezas ibéricas una cierta
paternidad de la ceramica talaverat@dres, dibujos, formas) aunque se presentan con técnicas
distintasy se hacen dibujos con origen ignorado de grecas Yy figuras que eran comunes en las
culturas ibéricas de la regién alicantina. También se siguen utilizando el manganeso o el hierro
para olbener morados y naranjas, y el cobre para verdes jugosos, es decir, usan los metales al
servicio de la ceramica descubierta por los persas.

Con la Reconquista (Edad Media) los focos ceramicos, en principio uniformes, se distanciaron
cada vez mas, derivamdus estilos hacia caracteristicas mas genuinas, pues lo que al principio
fue una repeticion de temas, acabd con sello propio en cada region. En el siglo XV, la de
Talavera de la Reina ya tiene cualidades Unicas y superiores al resto.

Segun el arquedleagDomingo Portela hay una tradicion ceramica anterior al siglo XV con
origenes en la Alta Edad Media, con dos corrientes ceramicas: la levantina y la italiana. La
influencia levantina es consecuencia de la gran importancia de los azules, dorados y azules
dorados, decoracion de JHS, en caracteres goticos y en la serie azul punteada por los motivos
vegetales en movimiento, flores tripétalas o ralladas y al exterior con trazos de circulos
concéntricos o motivos geomeétricos, inspirados en los tefuho®s bedes hay grecas a veces
separadas del motivo principal por circulos. A mediados del siglo XV y principios del XVI ya se
fabrican en Talavera de la Reina las primeras series: loza verde esmeralda, blanca, gotica (IHS)
en azul o manganeso, punteada azultgadagpolicroma y jaspeada.

Los mudéjares del siglo XV y los talaveranos del XVI, se inspiraron en motivos ornamentales de
Persia o India, los primeros a través de los arabes y los segundos por los havegantes portugueses.

127 \ACA Y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp33.
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En su obra fALaecamwm8rrRiSca mbe dT adaranig elesigleXd/t a cer
tuvo influencia mudéjar reflejada en los platos de loza azul con motivos ornamentales de ramaje
recortado encuadrando gamos, pajaros, gacelas, antilopes, etc. y con bordes de mariposas. Estos
motivos los importaron los portugueses, primero de la India, y mas tarde de China y Japon. Se
ve que guardan cierta relacion con los motivos que aparecen en la ceramica de Manises y
Granada del siglo XVI, en las que existe influencia pétsa

Por tanto, bsta ésiglo XVI la ceramica espafiola estuvo muy influenciada por las técnicas
hispanemoriscas que dominaron en la Peninsula Ibérica durante la Edad Media (destacan
Paterna, Manises, Teruel, Malaga y Sevilla). Hay rivalidad entre las lozas de Talavera de la
Rdna y las deAragon, concretamente las desruel en cuanto a la decoracion en azul, pero
éstas son mas oscuras con una ornamentacion trazada con garbo y ritmo. En el siglo XVII la
importancia de la ceramica de Talavera de la Reina se puede ver por enciafien la de
Teruel,Muel y Villafeliche, ciudades afectadas por la expulsién de los moriscos en 1609 y en
las que los ceramistas eran moriscos. Esto hizo que fueran alli alfareros talaveranos y que
llevaran las técnicas y temas de su época de esplendor.

También erZaragozaa pri nci pi os del siglo XVII |l os cer
vajilla e Talaverabd

Esta ceramica talaverana influye también en I€a@luiia donde los lazos comerciales con

Italia hicieron que se designara a la ceramican e | apelativo de fdApisa
mitad del siglo XVI y hasta la segunda mitad del XVII se producBanelonay en Reus

ceramica de reflejo metdlico. Hay dos tipos segun la decoracion: la que sigue tradicion
musulmana y la gétieceenacentist cristiana; dentro de esta Ultima hay que decir que la
decoracion principal ocupa el centro de la pieza. Pero quizé el Unico brote catalan de imitaciones
muy cercanas a Talavera de la Reina se producériela con piezas semejantes a las tricolores

con wa supuesta inspiracion en modelos italianos. Una caracteristica comdn de todas las obras
catalanas es que sustituyen para el sombreado el azul de cobalto por el verde de cobre, pigmento
mas tradicional y también mas barato que le da a esta ceramioca mmasipopular y arcaizante.

En Lérida ocurre que se imita la cerdmica de Talavera de la, Reirzapartir de ejemplares
genuinos o de artistas formados en esa ciudad castellana sino a partir de réplicas o de pintores
gue no se han formado en Talaveraa®eina, concretamente se inspiran en las imitaciones
talaveranas hechas en Muel, centro muy cercano con el que guardaban estrechas relaciones.

También en lasslas Baleares,concretamente en los lugaresRPEma o Inca (Mallorca) se
imitan, de una formaimplificaday evidente las piezas talaveranas de cenefa castelfera
decoradaen verde y morado.

Al finalizar el siglo XVI termina la relativa independencia de la cerdmica de Talavera de la
Reina empezando imitar lo italiano pero, aunque al prilgio fuese una época de mas
encargos, fue un error puesto que durante un tiempo los maestros talaveranos pierden parte de su

2 VACA y RUIZ DE LUNA. op. cit., p. 41.

12ALVARO ZAMORA, M2 |sabel (1987) fiSobre | os modos de irradiaci-n

de ceramistas de esta pr oc eAttgranainad, p.l4sladd8Zar agoza de
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identidad y van aseguir los modos venidos de fuera. Asiculoso Pisao trae multiples

técnicas: grecas con urtgeimiento de &unos ysierpes y unas hojarascas inverosimiles que
desplazaron el trazo talaverano un poco brusco, pero fuerte y seguro. Un acento toscano, culto,
ondulado y casi femenino se aduefid de estas masculinas labores talaveranas. Se cambié la
representacion da tierra talaverana por el delicado paisaje florentilaoencina por el ciprés.

La gran producci-n APolicromao de Tal avera d
que adquiri6 gran fama y tuvo grandes rasgos de ambicién artistica, de des@aaidn

personal, aungue los artistas talaveranos no firmaran sus obras como los italianos. Las técnicas
tomadas de Niculoso debian haberse aprovechado, rsigoiendo con los temas propios
talaveranos ysin imitaciones purascomo porejemplo medalloes al estilo de Lucc®ella
Robbia,anforas con asas de serpientéiateros con pies de ledn (italiano).

Pero lay relaciones artisticamntreEspania e Itadi enlos siglos XV, XVI, XVII antes de que
Niculoso llegaray ya conocian los esparioles a LuBedla Robbia. Algunos estudiosos, como
Gomez Moreno, piensan que Francisco Niculoso Pisano es el propulsor de la ceramica en
Espafia y hasta que no vino a Talavera no se conoci6 la ceramica siendo entonces cuando se
ejecutan labores policromadas a la romaee) la atribucion de los primeros hornos a él no es
cierta®®. Alfares talaveranos existian desde el siglo XV y en 1530 ya se habla de las lozas
APolicromasd como comunes Yy corrientes.

Niculoso estd méas cerca del Renacimiento flamenco que del floreatirdel gusto de la corte
espafiola. Un renacimiento gotizante, de ocaso, aferrado a la tradicion, que concede importancia
y logra espléndidamente la minuciosidad en ropajes y detalles, caracteristicas del arte flamenco
en cuyos grabados se inspiro.

Con Nculoso los alfareros espafioles abandonaron los procedimientos moriscos por antiguos, y
desarrollaron mas su ingenio y buen gusto. Paterna y Manises representaron el arte antiguo;
Sevilla y Talavera de la Reina, el nuevo.

A pesar de las posibles difereaxide algunos ceramdéfilos sobre el asunto de Niculoso, se
asegura que este gran maestro no estuvo relacionado con Talavera de la Reina, y sélo fue un
innovador orientando la decoracion sobre azulejo hacia un campo de temas y aplicaciones
ilimitado, desligadose de los procedimientos mecéanicos de tracerias geométricas aplicadas a los
procedi mientos de fAcuerda secao y ficuencao al

De la influenciarenacentista flamenague tiene Talavera de la Reina eniéimo tercio del

siglo XVl,elt ema principal es | a fAferromcuem)gseld (r ec
de | a Acabeza de indioso (se va@ueSer repitenen e mp |
muchas piezasTodos estos motivos van en azul claro y oscuro, sobre adoiatco, con

toques de amarillo y ocre en muchos casos.

Con la ceramica de Talavera de la Reina se generalizaron en Espafia, junto con los temas
renacentistas, | as t®cnicas italianasleode | a
met 8| i tcaodoicuwerldaa dseguparsisdarenthasta el siglo XVII. La difusion

130VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit.,p. 36.
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r§pida de | a decoraci-n APolicromad renacent
frente a las tres de la loza doradaunque laerdmicaespafiola no rese la competencia da

italiana, ni en el dibujo preciso, ni en la calidad de la pasta, o en la perfeccion de la perspectiva,
nuestrazalidadesy estilo, hicieron en Italia considerarlas verdaderas obras de arte. La espafiola

de los siglos XVI, XVII y XIII es mas tosca, mas viva y surrealista.

Entonces en Talavera de la Reina seamajillas de barro blanco y coloreado, diversidad de
jarros, de platos con ramilletes, bahos perros y todo género de frutas, aceitunas, almendras
confitadas, que trataredmitar la blancura de la ceramicaRisa

Se imitaron las lozas dérbino (ltalia) en la segunda mitad del siglo XVII; los perfiles eran
rayados y punteados negros con decoraciones en ocre y amarillo, y algunos chorretones y
salpicaduras verdes demuastque se cocieron en hornos de loza mas ordinaria o con vidriado
verde de cobre (por ejemplo, tinteros sostenidos por cuatro esfinges aladas, salvillas, grandes
platos hechos a molde, copas, jarritas y bandejas). En el centro hay figuritas renacentistas,
rodeadas de grutescos simétricos, siendo su vidriado blanco lechoso, suave al tacto y brillante.

También se imit6 &aenza e

fr nte a |l a de Urbino, con tono
di sposici-n radial

y | a |jdsgtelasrbardadas.n fia ri cann

Cuando los centros ceramicos italianos decayeron, entonces es cuando se lanzan los espafioles.
En esta época hay un cambio radical en forma y estilo de la industria cerdmica, siendo Talavera
de la Reina pionera en instaurar las formasacentistas, de ahi que se imitasen mucho en
Triana y las de alli se tomasen modificadas en Talavera de la Reina.

La influencia de la ceramica de Talavera de la Rein&erilla fue pareja con su fama,
haciéndose sentir directamente en la produccigiias®, que la copié durante su época de
esplendor.

No se sabe con acierto quién influy6é en quién, si Talavera de la Reina o Sevilla, pues en muchos
casos no se ve la diferencia entre la imitada de Sevilla y la genuina de Talavera de la Reina en
cuanto dos platos y vasijas pintados en azul y blanco.

Asi se puede deducir que en el siglo XVéllavera de la Reirge habia apoderado del blanco y
el azul, llamandosé T a | aawualglsedpieza con esos colores.

Segun Guerrero Martin, la ceramica estumtes en Triana que en Talavera de la Reina, al
menos medio o cerca de un siglo antes. Lo que pasa es que ni los dibujos, ni la forma de trabajar,
ni los disefios, son propiedad de nadie. Como aqui no hay derechos de autor, aquel que es capaz
no solo copiasino que mejora el modelo. Es un patrimonio comuin. Ademas en Triana ya habia
trabajos de Niculoso Pisano en el siglo ¥VIEI espiritu andaluz barroco enriquece la fina y
ordenada | 2nea del fcandelierio italiano.

131 GUERRERO MARTIN, José1988) Alfares y alfareros de Espafiid. Sebal.
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Segun Alfonso Pleguezuéfé si hay diferemias basicas entre ambas ceramicas. La andaluza
sigue el m®t odo de cocci-n a |l a Avenecianao,
Ademas el perfil es diferente, las paredes son mas delgadas talaveranas el peso muy

inferior a las autdticas lozas de Talavera de la Reina. Esta claro que sélo se imitaba el aspecto
decorativo y ni aun eso se hacia con total rigor ya que la ejecucion se descuida y el repertorio se
simplifica. Las series que se imitan en Sevilla son las dos variantesai laicolor de cenefa
castellana. Por un lado, la que representa figuras centrales, muy simplificado en el caso sevillano

y limitado a un pajarillo como motivo central. La otra variante que se copio eBdstaias de

pluma® o defippalmetas corintib.

Segun Gestoso el paso del italiano Niculoso se nota y es dificil diferenciar la ceramica de Sevilla

y la de Talavera® por ejemplo en la Plaza de Espafia de la ciudad andaluza. Alli, que tenian su
propio estilo en cerdmica, en el siglo XVl labrabanlcdanc enci a a | a fAmaner a
de la ciudad andaluza los imitan en vidriado, forma y dibujo, pero el barro es distinto y mas
grueso, las figuras tienen rasgos y perfiles gordos, las cabezas ocupan generalmente todo el
plato, el colorido es masgy el vidriado es mas sucio y amarillento por el plomo.

Las labores de los azulejos planos de Sevilla, aunque parecidas a las que trajera Niculoso,
conservan aspectos diferenciales en cuanto a ubicacion, extensidbn u concepto, como sefiala
BalbinaMartinez Cavird** Mientraslos italianosse colocan sobre todo en solerfas y cada pieza
tiene un motivo sin ligazén con la de al lado, 0 sea son piezas decorativas sueltas, en Espafia los
azulejos se extienden por los muros y techumbres, con temas repetidesfgueas entre

varias piezas y temas figurativos.

Desde Seuvilla, tales directrices se extienden por toda Espafia, llegando antes a Talavera de la
Reina. Y como se ve, en ambos centros hay unos rasgos comunes Yy otros distintivos.

En cuanto a la estructuda los paneles, normalmente rectangulares, en Talavera de la Reina se
ordenan con un rect8ngulo central, casi siem
cuatro guardillas laterales o cenefas de grutescos renacimiento muy sencillos. Sends e

flexible y no se ajusta a un solo modelo, aunque éste sea el mas extendido.

Respecto a la estructura de los retablos, muy similares en una y otra, todas las molduras son de
pintura y de caracter clasico, ademas las composiciones figurativas seaenynaeparan con
guardillas del Renacimiento, que alternan en los flancos con pilastras. Este tipo es mas valido
para Talavera de la Reina, ya que Sevilla, al igual que en los frontales, es mas imaginativa y
exuberante.

Las ceramicas talaveranas tieme@is pureza en sus asuntos, mas correccion en sus dibujos, son

mas finas, con un colorido mas agradable y con mas dominio de la técnica que las sevillanas,
donde no se acertd con el azul y menos con el naranja. Asi los talaveranos no se dejaron influir
por los italianos tanto como los sevillanos. En los talaveranos se ve influencia de Berruguete y

13| EGUEZUELQ Alfonso (2001)Ceramica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispa eoleccion
Bertran y Musitu,p.47.
133VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., 40.
138 Az ud etjal av er an oArchiveHspafioldg ArtenimX A4 ) Madrid, 1971, p. 284.
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otros maestros espafioles, en Sevilla hay mas influencia italiana y flamenca. También los artistas
de Talavera de la Reina son mas sobrios en el uso de fastuds@s mecorativos del estilo
italiano, gallardamente imitados en Sevilla. Tampoco en Talavera de la Redt@rs@ar los

temas mitologicos, aungueor el contrariosi se reaizaron en los dos centrpgle manera
abundantdos motivos religiosos.

En cuanto a los coloregun siendo la misma gamaazul, verde, amarillo, naranja y negro
amoratadelos matices varian. Talavera de la Reina se distingue por su paleta més brillante y
limpia, sobresaliendo los azules y verdes junto al amarillo, mientraSeyika invierte los
términos, y es la gama de amarillos, naranja y ocres, con algo de verde y azul, la que domina.

En las cerAmicas de ambos lugares, Sevilla y Talavera de la Reina, existen unos problemas de
fondo paralelos. Asihay pérdida paulatina despontaneidad y progresivo amaneramiento e
incorreccion del dibujg hay pérdida de lo®nos genuinode los colores quee empobrecen y
desvirt¥an. Seg%n Camps Cazorla, en Tal aver a
el matizado azul de Idendos, por los que se destacan fuertemente los perfiles de manganeso.
Los 8rboles de gruesa fronda y dibujo fApl ume
en manganeso Yy trazos en azul, verde corrido malaquita, ocre y amarillo en sufidiodes

patata. Casi no se emplea el verde oliva (de cobre). La entonacignanetensdaden azul,
verdeyamarih, pasa a ser mi"cho m&s bl ancad

Existen documentos, como el del marqués de Vacares, donde se ve claro como en Sevilla se
inspirabaren la ceramica de Talavéta

Otro lugar andaluz donde se cree que se imitd por primera vez en Espafia la ceramica talaverana
es la ciudad d&lbedadonde recientemente se han encontrado restos de ceramicas en la calle de
los alfareros ubetenses muy simékag los talaveranté

En la zona d€astilla-La Mancha, y mas concretamente €uenca,hacia el 1680 se habla en

|l as ordenanzas del Ayunt amient o, de fihechur a
nombre de ATal aver ao lemogara dotariisadd tasmspagencia;syleth f ur c
sulfuro de estafio para conseguir una blancura opaca sobre la que pintaban con éxido de cobalto
unas simples manchas para romper el blanco. Sin embargo las piezas decoradas de esta manera
no tenian que ver, en susrhas, con las de Talavera de la Reina, ya que eran piezas medievales

o arabes. Los diferentes motivos, todos muy simples, tampoco se pueden relacionar con los de
Tal avera de | a Reina. En Cuenca sol 2?a sdecor a
paralelas cortadas por una secante y el asterisco, con tres o0 cuatro trazos, que en algunos platos
se ve como un intento de flor simplificada.

En las fabricas d€oledo durante el siglo XVII decoran al estilo de Talavera de la Reina para el
mercado ycon formas totalmente nuevas sin antecedentes en la produccion talaverana. Copian
no soélo lo decorativo, sino la técnica y el vidriado. Se sabe que un importante ceramista

135 CAMPS CAZORLA(1936):Ceramica espafioldiadrid, pp. 6162.
13VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., 103.
137 ANIBAL , Cayetanoy CANO, Carlos (2000) fiLa cer § mi ca Avpncende ancstudid e Db e d
s i st e n®@uistadeArqueologia Afio XX, n° 224, pp. 385.
85



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

talaverano, José de la Oliva, se habia establecido en la ciudad imperial hagialli5gjBcuto

algunas obras de azulejeria muy importantes para conventos toledanos y palacios reales. Otros
conocidosceramistas toledanos crearon obras para los edificios y jardines de Feltypeollpor
ejemploEl EscoriagJd e cor adas ¢ ocno |fig raessp eiandtoedor poo Ifiad o s O .

En Puente del Arzobispose continud la tradicion mudéjar durante los siglos XVI, XVII y
XVIIl y se fue alaptando a las formas y dibujos de Talavera de la Reina, pero siempre
conservando reminiscencias persas o moriscas en susdiblgonimales con graciosos bichos.

En este pueblo toledano hay técnicas propias o formulas inventadas por D. Pedro de la Cal
mediados del siglo XXgue emplea un verde esmeralda luminoso y unico sobre fondo blanco
ligeramente sonrosado. Este maestex anuevos matices: rojo vivo y sangrante decorando
sobre el esmalte; sometié a elevadas temperaturas sus figuras labradas, logrando un colorido
permanente e inalterable. La policromia y el vidriado dan rango y autenticidad a esta ceramica,
pero corre el digro de confundirse en muchos casos con la de Talavera de la Reina, al usar
igual que ellos esmaltes traidos de Valencia.

El barro de Talavera de la Reina es menos fino que el de Puente del Arzobispo presentando
excelente resistencia al fuegalemas coel vidriadode plomo y estafio se consigue el blanco
talaverano caracteristico. La ceramica de Puente tiene el vidriado menos blanco, casi cremoso,
ya desde primeros del siglo XIX sustituye este bafio por plomo al ser mas barato y necesitar
menos fuego dedmo para fundir; disminuyen los colores de la paleta quedando sélo el
amarillo, el morado y el verde esmeralda tan caracteristico de sus figuras, animales y vegetales.

El verde de Puente es vivo frente al de Talavera de la Reina, y el azul de Taltv&aida es
mas limpio que el de Puente.

Otra diferencia son los precios: Puente vendia una quinta parte mas barato que Talavera de la
Reina y casi no fabricd azulejos, so6lo hizo algunos cuadros de incorrecto dibujo, con la Virgen
de Bienvenida, su patna.

En cuanto a las técnicas copiadas en Puente, segun José Aguado Villalba, la mayoria de las
piezas se apartan totalmente de la tradicional cerdmica de la localidad con disefios sencillos de
paisajes y animales en verde y naranja, y se dedican a tipoeayerdan a lo talaverano con
profusion del azul fuerte, aportados a fines del siglo XIX por los alfareros de Manises que
trabajaron en Puente. Igualmeniélizan mucho el bafio mate en tono amarillento con
decoraciones de la gama marrén, negra y naranja

De todo lo anterior deducimos que existe una gran rivalidad entre los alfareros de Talavera de la
Reina y Puente del Arzobispo encontrando piezas del siglo XVI con tal parecido que a veces son
dificiles de distinguir. La tradicion ceramista de Puenteires de las primeras y con mas
categoria de la Peninsula, y en ciertos aspectos se dice que es anterior y tiene mas tradicion que
la de Talavera de la Reina.

Estos dos centros van aliados por vecindad geogréfica, por homogeneidad de formas e incluso

de acillas y por caracteristicas decorativas, por ello la linea de separacion entre ambas es difusa.

Dada la mayor cantidad de documentos talaveranos, se le da mas importancia, sin embargo, si
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no se hacen las investigaciones suficientes, la atribucién de sndehsus series no estaran
respaldadasqv hallazgos que lo demuestréts tal la relacion entre las ceramicas de ambos
lugares que hubo algun periodo de crisis en el que se prohibié a los ceramistas talaveranos
establecerse en Puente.

Puente a fines dediglo XVIII conservo el mismo bafio estannifero, los mismos oficiales de
rueda, los mismos dibujantes y maestros de hornos que Talavera de la Reina, que hacen que
ambas se confundan. A fines de ese siglo y principios del XIX el intercambio de motivos entre
las dos ciudades es muy grande debido a su simpliGeaél @ la segunda mitad destesiglo

XIX cuando ambas ceramictmsnen caminos diferentesadquiriendo Puente, ya a finales del

siglo, originalidad dentro de su caracter popular

Puente suministr6 i empre | os Abizcochoso a Talavera d
italiano se populariza en Talavefduente la imitard estilizandola y aferrandose a los verdes
esmeraldas que la distinguiran. Los temas de caza entre el lujoso paisaje de TalavReind,

en Puente quedan anclados y llegan hasta hoy, pareciendo que lo mudéjar nunca se ha olvidado

y se sigue la moda cinegética impuesta por Talavera de la BeiRaienteserenuncia a las

escenas y prefieren los animales del repertorio morisco.

Es notable la coincidencia de los motivos zoomorfos de la ceramica de Puente con los bordados
de Oropesa (el mismo simbolismo gracias a las tradiciones orales), por ejemplo perros, leones,
pajaros en actitud defensiva o tenante, que significan entretglidefd de la esposa al marido.

Seg¥%n Luis MU Llubi 8 las series de Puente ¢
Achinescaso, Agol ondri naso, Afhel echoso y #dp
Talavera, no solo en el color sino en el udoviditiado lechoso que tradicionalmente solamente

se daba en Talavera. Y su loza de & Arosill.

Llubia clasificé los azulejos con un criterio inspirado en la jerga de los anticuarios que fueron
sus verdaderos dasbridores. Este criterio consiste en fechar los azulejos segun el tema floral
gue acompafa a las figuras centrales, asi son llamadosnurdarita la hoja de lirig, la

palma lahoja de pita>°.

En el dltimo tercio del siglo XIX se hacen en Puente atwasasuntos muy ingenuos, llenos de

encanto y con temas de distintas series. Lo que mas se fabrican son cantaros de una o dos asas,
al cuzas, l ebrill os, jarras de nAbol ao, jarra:
temas geométricos y en satdlidad con fajas horizontales. Es frecuente que una o dos sean
negras o marrén oscuro y sobre ellas unos simples trazos incisos. El vidriado es muy escaso, la
intensidad es del verde claro y amarillo y el aspecto es totalmente tosco.

138 VALDIVIESO, Mercedeg1992) La influencia del grabado flamenco en la ceramica de Talavera: el ciclo
de la vida de Maria en al Ermita de Nuestra Sefiora del Pradstituto Provincial y Estudios toledanos.
19¥9SESENADIEZ, Natacha A Cer § mi ca eXd Xloqg s deati®deHistiosia ¥ lad Artes
Aplicadas e Industriales de pafia (BONET CORREA Antonio) (1983).
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La recuperacion das series de policromia popular en las ceramicas actuales de Talavera de la
Reina y Puente se debe al gran édeyue mostré Francisco Arroyolyafar de Pedro de la Cal
en Puentejonde aun se forman pintores.

También se cree que la ceramica de Rudel Arzobispo y la de Talavera de la Reina han sido
influidas por las corrientes francesas del siglo XVIII a través de la fabrisleaia, fundada en
1727 por el conde de Aranda en sus tierraSaigellon, con animo d agradar al rey Felipe V,

y consderada como la mejor loza europea del siglo XVIII.

M2 Antonia Casanovas, conservadora del Museo de Ceramica de Barcelona, dice que la loza de
Alcora se distingue porque su pasta y esmalte son muy blancos, sin manchas, mientras que otras
de Espafia tienerigainas motas de color marrén. En Alcora es caracteristico este color blanco
debido a su alto contenido de sal.

Esta ciudad tiene numerosas series, de elire destacana llamativa y singular coleccion de
tarrinas ca formas de animales que son lambalasi a u n a d,en l#@slque e irsgirara
Talavera de la Reinalcora sera unale las mejores intérpretes del gusto popular espariol,
abandonando la linea artstia partir del afio 1750.

La influencia de Alcora se manifiesta sobre todo en dibujésnicasque imitardTalavera de
la Reinasobre todo en su tercera épocaiezascon mayor ambicion estilistica.

En la primera mitad del siglo XIX la dependencia de Puente respecto a Alcora esanneoe

sera fuente de inspiracion para otras magcceramicas durargesiglo XVIIl y € primer tercio

del XIX en cuanto a las ilustraciones de personajes afrancesados tomados de estampas de la
época

En 1752 llegaria a Talavera de la Reina el alcode8é Causada encargado de descubrir a los
alfarepns talaveranos los secretos de Alcora. Formado en la primera época de la fabrica,
contribuye a la introduccion del nuevo concepto de vajilla. La técnica del dibujo le
correspondera al dibujante y maestro Joseph Ochando. Se imitaran los estilos de FRmustier,
adornos de manzanas, hojas, flores, chaparros, ro¢aio ornamental basado en formas de

rocas desgastadas por el agua y conchas con origen en la Antigliedad clasica y del Renacimiento
gue introdujo uno de los decoradores franceses que el @erdlanda contratd para Alcora en
Moustier o en Marsellay de Bérain(disefiador de la corte del Luis Xjue reproduce unas
puntillas aunque muchas de sus imagenes proceden de los dibujos de Jacques Androuet du
Cerceau)etc., pero no se llegara a laura alcanzada en Alcora, ya que Talavera de la Reina no
puede competir con esa ciudad porque ésta tiene mas dinero lo que se traduce en la contratacion
de extranjeros, una mejor organizacion y busqueda de mejores técnicas como una pasta parecida
a la porelana. Es en el siglo XVIII cuandbalavera al igual que otros centros ceramicos,
intenta llegar a la formula de esa nueva pasta, queriendo producir una loza mas acorde con los
nuevos gustos estéticos.

Las piezas talaveranas de esta época (platos efgentde | os Achaparroso,
mas parecidos a un pino), son mas toscas que las que sirvieron de modelo y estan peor
esmaltadas. La influencia alcorefia llegara a TalaveraRigna en los siglos XVIIl y XIXcon
las escenas narrativas herdsa del Renacimiento italiang sobretodo con sus series de
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figuirnaldas florales de Olérys principal artista que trabajo en la fabrica entre 1727 y 1737)
tendiendo a agrandar las flores de la guirnalda y colorearlas. En el siglo XIX, este trema vegetal
se sustituy- por |l os ||l amados fApabehtaesnes o,
de trazos més gruesos para temas ornamentales

El AArt Nouveauo franc®s hab?z2a calado bien h
Talavera de leReina, adaptando las formas naturales amosivos decorativos estilizados
inspirados en el arte japonés.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIIl surge una crisis en los hornos, de ahi que las piezas
no aporten novedad y se dediquen a la ventardelgfiblico. Las formas, colores y dibujos de

la cerAmica de Talavera de la Reina se copian en otras regiones. La imitacién es el camino mas
normal, pero también algunos alfareros se marchan a otras regiones con todo lo aprendido
llegando incluso a trangimar la ceramica en los lugares donde se asientan. Pero no pudo
extenderse a toda la Peninsula por lo que no compitié con Valencia, Catalufia, Andalucia y
Galicia debido a los bajos precios de la ceramica en estos lugares. Su influencia por tanto, se
extierde sobre todo pdZastilla y Leony Madrid.

Estudios recientes realizados por Martinez Glera demuestran gaeRenja se hicieron lozas
de tipo talaverano durante los siglos XVII y XVIII al menos en Logrofio, Haro y en la vecina
Almazart*, ciudad al nortele la provincia de Soria.

También ervalladolid, donde residio la Corte a principios del siglo X\& han encontrado

restos documentados de piezas de consumo propias de Talavera de la Reina y otras imitadas de
cierta calidad asi como la instalacién ae alfar de Hernando Loay$s como ya se ha
comentado con anterioridad.

Se poseen noticias de que Zamora, durante la segunda mitad del siglo XVIII, se realizan
piezas ceramicas imitando a Talavera, aunque segun Frothingham, se trataria de copias de
demraciones talaveranas sobre formas alcoté&hias

Como hemos comentado, el siglo XIX fue un oscuro y largo periodo para la ceramica de
Talavera de la Reina frente al resurgir de la de Valencia, pues cay6 en la servidumbre de copiar
obras de otroseramistay no crear.

Asi, en la ciudad de Talavera de la Reina se imitaban las producciones de otras fabricas y de
otros paises, exactamente igual que giedses imitaban la de Talavefapartir de entonces la

ciudad castellana se desoriento por ser infialtaaslicion. Este fracaso llevo también a importar
ceramica de la Real Compafiia de las Indias, de Oriente, y de la holandesa de Delft, sin obtener
beneficios sino éxitos cortos.

10MARTINEZ GLERA, Enrique (1994)La Alfareriaen la Rioja (desde el siglo XVI al X)Jonsejeria de
Cultura, Deportes y Juventud. Logrofip,. 26, 27, 36873.
“IMORATINOS, Manuely Olatz VILLANUEVA (1999) A Nuevos datos sobre |l a obra
maestro azul ej er oGoyherZim-a78 Madriddpp. 205212y s a 0 .
13N, FROTHINGHAM, Alice (1944) Talavera Pottery. With a catalogue of de collectibul® Hispanic
Society of Ameriblew York p. 183.
8¢9



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

Estegrupo de imitaciones fueron las inspiradas epdaiselanas chinagle b época Ming de la
loza holandesa dBelft. Su celebridad se debe a la serie de figuras y animales de influencia
italiana (XVII) producidas para El Escorial.

La calidad de la loza de Talavera de la Reina en relacion con la de Delft es inferior y, a
excep®n de algunas piezas escogidas, los dibujos se repiten de forma monétona con caréacter
popular. Estas imitaciones se fabricaron indistintamente en Talavera de la Reina y Puente del
Arzobispo pero con tonos diferentes de azul. A través de esta ciudadeBalgnde Portugal

llegara la influencia oriental.

La imitaci-n talaverana s:-1o con decoraci - -n
t ransi cil683en log Paise® Bajos) es analoga a la porcelana china del periedio Wan
(15731619): paisges estilizados de frondosa vegetacion con pajaros, golondrinas, gamos, patos,
conejos, etc., donde se repiten hojas similares a helechos y flores como margaritas. El borde de
los platos va dividido en compartimentos. En piezas posteriores talaverangdesmesn vez

de éstos, una corona vegetal. También se suelen mezclar los gustos orientales y occidentales,
sobre todo en bustos y escudos.

3.7. PROCESO DE CONFORMACION ESTETICO-TECNICO.

Dentro de la ceramica talaverana hay dos tipos de corrierdaqen parejas: la culta (siglos

XVIy XVII) y la popular (siglos XVIII y XIX) pero la diferencia entre una y otra no es radical
porque existen algunas caracteristicas comunes, siendo a veces dificil afirmar que una serie sea
s6lo popular o sélo artistio culta.

Lo normal, segun Natacha Sesefia, es que desde lo popular se derive a influencias mas cultas. En
la ceramica de Talavera de la Reina se tratan temas de la vida cotidiana, de acontecimientos
histéricos o de influencias culturales externasjuctas de las composiciones talaveranas son
reflejo de interesantes obras de la historia del Bie.tanto se puede degjue estudiar la
ceramica es estudiar la vida de su sociedad.

En Espafia, en general, la corriente culta se relaciona con temas galmegsticos y
alegoricos, con una factura esmerada y un caracter solo ornamental, y cambia su decoracion
segun la moda. Se hicieron grandes piezas policromas para la aristocracia.

La corriente popular no suele presentar una evolucion significativaellpars mas dificil de
datar, con grosor en los trazos, la extension del motivo decorativo y la simplificacién de lineas
de las cenefas; la evolucion estilistica puede terminar en la desnudez ornamental de las piezas.

A la ceramica se la llama popularrgoe ha estado mas cerca del pueblo. Los productos de
ceramica son en su mayoria de uso cotidiano y su forma y decoracién estdn mas cerca del campo
de la artesania que del campo de la creacidon puramente artistica, aunque sus logros linden o
traspasen lo #sticoornamental. Para el pueblo lo representado tenisignificado y un
simbolismo,de ahi la repeticion de motivos decorativos. En el aspecto de uso catiidomén
la cerdmica ha producido piezas de alto valor decorativo y destinado a taldume @amde esto
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es mas ciertesrespecto a los azulejo&si laspiezas de ceramica, por su perfeccion y belleza,
su antigledad y su valor representatpueeden llegar a coevirseen obras de museo.

Como ya hemos comentado a los mudéjares espafialebesel conocimiento de las técnicas

del vidriado, plumbifero, estannifero, alicatados, cuerda seca y reflejo metalico. Todas estas
técnicas marcaron las lozas y azulejos medievales espafioles e hicieron que toda nuestra
ceramica gozara de una fama recasteo@n todo el mundo, convirtiendo a ésta en el puente
entre Oriente y Occidente.

Durante el Renacimiento en ltalia la cerdmica tendra un dibujo preciso, calidad en la pasta y
perfeccion en las perspectivas; estas caracteristicas hicieron que aliegatasgconsiderasen

obras de arte. Por el contrario la espafiola de los siglos XVI al XVIIl es mas viva, mas surreal y
m8s fAazacanadao, seg¥%n Natacha Sesefa, por qu
terci o0 Qque supus ocosppasaraa representaragscermas com figwras quer i s
desbordan los limites del azuféfd

En la actualidad en Talavera de la Reina la cerdmica es personal, fina, elegante y sin

refinamientos. Tiene sencillez en sus dibujos, y en sus pintores se ve el agpritinéredado

de los artistas anteriores que en capiteles, gargolas o sillerias dejaron imaginacion y fantasia.
Aunque en general su tamafio sea pequefio, es grandiosa y con gran potencia colorista y
fogosidad en sus elementos pictoricos, destacando aqtmbdez general de otras ceramicas.

3.7.1. TEMAS Y SERIES

La cerdmica de Talavera de la Reina a lo largo de su historia se ha distinguido por la gran
cantidad de motivos decorativos. Durante su época de esplendor, como hemos visto
anteriormente, Talera de la Reina fue centro difusor de los motivos italianos. Supo también
recrear los temas chinescos y los alcorefios ya en el siglo XVIII.

La decoracion tiene una gran variedad de temas y suscita interés, aunque sigue estando poco
estudiada, de ahi lemportancia del presente trabajo. Una creencia generalizada es que procede
de una raiz popular y espontanea, inspirada en la vida cotidiana. Los motivos decorativos sélo se
pueden conocer por fuentes escritas que recogen los temas iconograficos qee apalas
ceramicas estudiadas y por el analisis de otras piezas de tematica semejante.

Los temasmas importantes que se tratan en la ceramica de Talavera de la Reina se agrupan en
torno a los siguientewotivos decorativas

1.Motivos geométricos.

2. Fauna yfigura humana

3.Vegetales y animales (escenas de caza).
4 Caracter religioso.

143 BONET CORREA, Antonio, op. cit., p. 583.
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1. Entre los motivos decorativos de esta ceramica talaverana destacan por su abundancia los
geomeétricosque siguen un ritmo constante y a veces monotono de formas y temas repetidos
visualmente suelen resultar agradables.

Aunque los posibles origenes de eslibsjosgeométricos no son claros, si se pueden concretar
ciertos lugares y épocas. En general en Espafia estos motivos se encuentran ya en el Neolitico, la
Edad de los Metak, la época romanalayEdad Media.

Se sigue la teoria de que la utilidac de estos motivos se asiemta principio en la zona
montafiosa de Toledo, basandose en varias hipétesis: una historica y-straigeconomica.

Dentro de la histérica hay gudestacar las posibles influencias hispéasigodas: fuerte
asentamiento de iglesias y monasterios en casi toda la comarca. El biselado como técnica
decorativa es la mas importante en dicho periodo historico, y las decoracionesVispadas

se caraierizan por la abundancia de motivos geométricos seguidos de los religiosos y florales,
con casi total ausencia de imagenes (en proporciones similares a las actuales de los montes de
Toledo).Es importantda revitalizacion hispanweisigoda que supone atteonque de los dibujos
tradicionales hispanos y los traidos por los visigodos (barbaros del centro y este de Europa)
portadores de elementos geométricos de fuerte raigambre desde la prehistoria en estos pueblos.

La hipotesis gesocicecondémica se basa gue la adopcién de estos motivos simples se debe a
gue la produccion se ubica en una zona agreste de topografia dificil, de escasos recursos que
obligan a las labores temporales (canteria, carboneo, pasyayee)dificulta los fenébmenos de
culturizacbn. Por otra parte, el posible caracter magatigioso de que son portadores los
motivos geométricos desde la prehista@iuna hipotesis muy aceptada que podria avalarse por

la pervivencia en el tiempo, por la asociacibn a motivos religiosos actughes estar
constatados algunos de ellos, por ejemplo los rosetones, que desde la antigiiedad algunos
pueblos han interpretado como simbolos astrales.

El arte primitivo estaba profundamente impregnado de connotaciones religiosas y sagradas,
siendo el esqueatismo o lo geométrico su expresion en muchos casos. Cabe pensar que el
contenido humano inserto en esas formas de arte primitivas hoy no interesan en si mismas, pero
si como elementos puramente decorativos, abstraidos de su significado inicial, poa eléo

las tendencias en ceramica apunta hacia la estructura mas simple, la forma mas regular, simétrica
y geométrica que sea posible.

En el siglo XlII hay una clara tendencia a la decoracion geomeétrica en ritmos radiales, dentro de
la decoracion del tipgerde y manganeso sobre fondo estannifero. También se dan los motivos
vegetales pero muy esquematizados y algin tema heraldico. No se conoce en esta época el tema
zoomorfo o antropomorfo existiendmor tantg un alto grado de abstraccién en la decoracion

Durante la primera etapa (19089 1 4 ) del al far talaverano de
Ruiz de Luna también se emplean las grecas geométricas y vegetales adeatéaréldits,
en calidad de complemento ornamental. Asi se pintan gruesas fram@sromas lisas,
amarillas o azules o cenefas de cadenetas, ovas, etc., evocadoras del geometrismo de las
Aferron rieso, qgue se multiplican en |l os di s
los de Guijo, mas sobrios. Por ejemplo en la escdkeita casa de Platdon Paramo en Oropesa,
con la firma de Ruiz de Luna, existen motivos o grecas geométricas exteriores distintas a las
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italianas aunque de igual estilo, y las figuras del medallon central estan también en distintas
posiciones. Esta técnicasyabi dur 2 a comparada con | a de | as
sencilla pero estéticamente es afin a la ultima época.

2. Otros temas son los dauna y los de figura humanaque, segun Balbina Martinez Caviro,

se dan en numerosas piezas de la lozaddo(Manises). En las obras més antiguas siguen
esquemas simétricos de tradicion musulmana y los animales estan afrontados. Mas numerosas
son las representaciones de animales aislados que responden al gusto goético, y los animales
fantasticos, también muigados al mundo gotico, son menos frecuentes. Interesan igualmente

las representaciones humanas que se relacionan con las simétricas de fauna. En los temas
ornamentales con figuras humanas, se refleja toda la arrolladora personalidad del artista
talaverao plasmando las modas espafiolas, flamencas e italianas. Asi hay figuras sueltas y de
parejas conversando o en escenas de galanteo ddadeeggesentan con trajes mas o menos
convencionales y tipisdela época, sobre todo en figuras de damas. Algdaastos ejemplos

muestran la indumentaria propia de la época: cintura menuda, escote a pico y falda plegada
(moda de hacia 1430450). Asimismo el peinado, con los cabellos enmarcando lateralmente el
rostro y tapando las orejas, es propio de esa épquesak de la sencillez del dibujo se reconoce

en el tocado el wuso de | a cofia ||l amada Atr a
recogia el cabello en forma de trenza. Sobre ella se colocaban cintas de seda de colores
entrecruzadas paratl@nza que caia sobre la espalda. El atavio del doncel es propio de la misma
®poca, Yy consiste en una fAjaquetaodo de )mangas
tambiénel fjubdénd  thrgas calzas y vistoso tocado, con lanza y escudo. Todasnestias

podrian tener influencésen la decoracion de alguna de las obras talaveranas.

Esta iconografia profana del s. XV es de inspiracion caballeresca literaria de la época, sin
olvidar contactos con las artes decorativas, como temas de amor carééy, joago y de
elementos fantasticos y simbdlicos, donde se une la estética islamica y la cristiana. Es el
gotico lineal con empleo de linea y dorado, y los caracteres del Trecento con rasgos de las
figuras, preocupacion por el volumen, asi como algundsmentarias que evidencian lo
florentino.

A fines del siglo XVI hay influencia de las corrientes estilisticas flamencas y también estan
presentes los temas figurativos de la moda espafiola de los siglos XVI.\D¥Niito de la loza

punteada, que se darplelamente a la modalidad flamenca, hay que destacar las formas
figurativas de bustos y figuras de cuerpo entero con vestimentas tipo Carlos V, Felipe Il y Felipe

11, sin excluir atuendos italianos muy originales. Son muy hermosos los tocados, alglasos de
cuales corresponden a | os fibal zoo italianos
|l as gorgueras y |l os cuellos Avueltosodo, corre
los platos del Museo Arqueoldgico Nacional con un soldasl@wkrpo entero o busto, de
apostura fanfarrona, tocado con chambergo, provisto de alabarda y espada, y vestido segun
moda del primer tercio del siglo XVII, con calzones hasta las rodillas y voluminosas borlas, no
lleva gorguera pero si golilla, y hay otton gorguera en el Instituto Valencia de D. Jan.

exagerado del tamafio de las gorgueras hizo que se prohibieran a partir de 1623, sustituyéndose
por cuellos blancos sencillos o golillas. Este motivo decorativo ha servido para datar algunas
piezas.
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La moda femenina aparece en platos con decoracion parecida, hay uno en el Museo
Arqueoldgico Nacional y otro en el Instituto Valencia de D. Juan, de bustos frontales con
peinados piramidales propios de la época y la gorguera aun permitida. Abundan maddss toc
italianos. Los platos amatorios de la ceramica italiana guardan relacion con estas obras, aunque
su sensibilidad artistica es mayor y suelen llevar dedicatoria, cosa que no ocurre en los
espafoles.

En la segunda mitad del siglo XVIIl se adaptan tasnfs decorativas al gusto italiano de
Niculoso (azul, manganeso y naranja); siguiendo gustos toscanos con grutescos, puttis, mascaras
y bustos renacentistas siempre rodeados de orlas geométricas y caligrafias.

En el siglo XIX, cuando Isabel Il acaba @ destronada y el Romanticismo se manifiesta en el
arte, los hornos de Talavera de la Reina hicieron placas de temas profanos, con representaciones
teatrales, con mas libertad interpretativa.

3. Otros temas de esta cerdmica se pueden también clasificeagetales y animalekos
vegetalesson en los que el artista pone mas imaginacion; no le basta copiar del natural, y no es
ni excesivamente naturalista ni demasiado indisciplinado. La tercera época de la decoracion de
la ceramica talaverana sera de decaia y utiliza el tema vegetal en azul y hojitas pequefias
con simetria, otro motivo sera el encaje espafiol en negro sobre fondo amarillo.

Las escenas de cazpodrian estar tomadas del natural por artistas indigenas que dieron los
moldes a los alfareropuesto que monteria y caza eran diversiones nobles de la época. Aunque
Brafia cree que los grabados de Juan Stradamus son su fuente de infirgeione al ser
manufacturas ceramicas dedicadas al comercio, es probable que se aprovechasen repertorios
corocidos y famosos que pudieran acomodarse a las superficies cerdmicas. Se sabe que en
Talavera de | a Reina en el siglo XVII, ya (L
Alfonso Xl por Gonzalo Argote de Molina (Sevilla 1582), habia abundanteldodrraja,

acedera, eponia, yezgos, helechos, alcornoques, robles, quejigos y jaras, madrofial y brezo, sobre
todo en la sierra de San Vicente, y aln hoy perviven algunas de estas especies vegetales. Con
respecto a las especies animales se sabe queMealdidos, corzos, jabalis, ciervos, lobos,
zorros, gatos monteses, liebres, perdices, avestruces, quebrantahuesos, aguilas milanos, viboras,
etc., que aparecen representados en la ceramica talaverana.

Las escenas suelen ser naturales y reproducen lassleleesncinas, que entonces y aun hoy,
aunque en menor medida, rodean a Talavera de la Reina. Los fondos suelen ser azulados
paisajes montafiosos a los que también estaban acostumbrados los talaveranos por la cercania de
las cumbres de Gredos.

Todosestos emas de | a serie APolicromad ests8&8n rel
género con una fuerte tradicion flamenca, con la literatura o novela picaresca de la época y la
mas atenta observacion del natural. Dentro de esta serie se muestraaieaaigrion, asi los
ejemplares mas tempranos, de formas mas recias, muestran temas preferentemente cinegéticos

144 plice Frothingham fue la primera en descubrir odms alfareros llevaban los dibujos de Stradamus. (Ver
Natacha Sesefia &a cerdmica popular en Castilla la Nuevaditora Nacional, Madrid, 1975).
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como cazas de jabalis, venados, luchas de fieras o retratos ecuestres que son pinturas que ocupan
toda la superficie sin dejar zonas libresyfondos paisajisticos estan muy trabajados. El dibujo

es naturalista y el colorido vistoso y de gran caracter por la densidad cromatica de los esmaltes.
Sera el siglo XVII la época de mas esplendor con estos temas. Pueden aparecer varios cazadores
persigliiendo a un mismo animal, o cada cazador a uno distinto, todo formando un conjunto
armonico, con un agreste paisaje, en cuyo horizonte suele insinuarse la silueta de un castillo o la
torre de un campanario, ambiente tipico de la zona de Castilla. Pe&s &slnitual una escena

sencilla de un solo cazador cobrando una pieza o en actitud de reposo después de la caza,
enmarcado por dos arboles viejos y en el fondo unas colinas bajas con cierta pobreza de dibujo y
sobre todo de color.

4. Casi todas las compiiones talaveranas del siglo XVI son a@acter religiosotanto en

piezas como en azulejoabundan las mitologicas con influencia manierista italiaias

profanas son mas escagsasi @ los platos, cuencos, fuentes y jarras abundan los motivos
cotidanos: caza, juego de nifios, parejas 0 grupos charlando y representaciones teatrales de la
época romantica.

Entre los azulejos de temas religiosos de figuras se representan la vida de Cristo, de la Virgen,

de los Santos, etc., (destacando las del atria éenita de la Virgen del Prado, procedentes del
desaparecido convento de San Antdn, inspiradas en grabados manieristas), también obras como
el iNaci miento de Mar2ao (nU 3712), AS. Seba
(n® 3713), etc., imadas en el Museo de Ruiz de Luna y que son objeto de mi estudio
iconogréfico.

En los platos no se suele dar el tema religioso, pero uno de ellos se conserva en la coleccion
ARocamorao que |l eva pintado el Itdcenfaordseod.a Hr
Museo ArqueoldgicdNacionalhay otros dos con figuras de frailes.

Casi todas estas piezas tienen un vidriado cremoso con puntos oscuros e imperfecciones y los
elementos decorativos (fauna, flora o figura) estan muy en primer plano,nsesicnes al

paisaje o la perspectiva y dibujados de forma esquematica. Algunos si estan bien vidriados y son
mas perfectos como el decorado con el retrato de Felipe Il (Instituto Valencia de D. Juan) y con
unainscripcion alegbrc a A Punt o aoalverady unastibidgs.o a un

En el siglo XVIII comienza la decoracion en azul siguiendo motivos del siglo anterior. Surgen
figuras corriendo en solitario, leones rampantes, escenas con palacetes fantasticos, paisajes
galantes, volutas y hojas de acanto. fBbk en un paisaje cambiante, es un tronco de finas

lineas con el ramaje estratificado, rodeado de arbustos y flores. Aparecen también escudos
nobiliarios, reales y religiosos sin ninguna otra decoracion. Los reales estan rematados por una
corona Yy los négiosos reposan sobre un aguila bicéfala rodeados de volutas, cartelas y
pergaminos complicados en curvas y rocallas. Estos objetos son dificiles de fechar por la
continua repetici-n y | a escasa evoluci - -n.
Franciscanaod (nU 4527), el AEscudo de |l os Je
19112) del Museo Ruiz de Luna.

En cuanto a las distintagriesiconograficas que se establecen, es lamentable que no se pueda
realizar una relacion de éstas hoyamdas con las denominaciones de época que se pueden leer
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en algunos documentos. As2 en uno de 1764 se
(apuntillas de B®rain?), de #Afrutaso, de Af
| ej o Hades de&aias copas®?) Otro documento mas tardio, de 1779 del inventario de un

al far, cita piezas de fAredezilla™™ tachosas

La clasificacion en series aun no se ha abordado en profundidad ni de maneraigiobatjo

a los investigadores que han aportado criterios en esta materia se puede hatatogaaion

en grandes series y en subseries, algunas pertenecen a un momento histérico concreto y otras se
mantienen, adaptandose a los tiempos, a través siglos

Los criterios para la clasificacion de la tematica son variados. Se puede realizar una ordenacion
cronolégica de las piezas cerdmicas, dentro de cada uno de los cuatro periodos delimitados en su
historia (Renacimiento, Manierismo, Barroco y Baordardio o Rococd), ademas las piezas
pueden agruparse por series creadas con criterios estéticaticos que podrian dividirse
globalmente en piezas azules, tricolorg®lcromas. También por los motivos decorativos que

se repiten en las piezas, ggemplo los religiosos, a excepcién de los escudos monasticos, que
son poco frecuentes en lasezas de vajillas, sin embargblos hay en las pilas bautismales y en

los azulejos. Interesan los temas heréldicos y no se suelen dar los mitologicos. Estas
decoraciones constituyen un evidente elemento diferencial respecto a otras (es el caso del

motivo de | as fAmari posaso, de | os fAhel echosa
Estos elementos diferenciales se pueden deber a la aplicacion denirsa déterminada (la
decoraci -n fAesponjadaco, por ejempl o, gue res
mufiequilla que produce ese efecto), o una influencia artistica concreta (el prestigio de la fabrica

de Alcora produce su imitacion, de laequ r esul ta | a serie del ich
chinerias da lugar a la version talaverana de la porcelana china, produciéndose la serie de los
Ahel echoso. .. ,etc.) o al uso de una fuente d

temas cinegé&os en numerosas piezas policromas), etc. Cada serie tiene su propia cronologia y
evolucién, dandose, frecuentemente, transferencias decorativas entre las que son coetaneas.

Tambi ®n hay otra clasificaci - n emtsraes 0s e ryi eost r
m8s art2sticas y lujosas, como |l a APolicroma
prestigio.

La ordenaci-n de | os temas desde | a perspect
Atricoloro (azulg eatrmaellaay deanglanmas®,) ~ABosf
Arecorteso, fesponjadad y Apunteadabo; en el
Apintadao, Aflor de patataod, fAencaje de boli
de B®iadaomi deraso (cola de gall o), Achapar.
pabell oneso, Amargaritaso y Aclavel 0; en el
temas como | a fAVirgen del Pr.adoo y | a AGuerr ;

Como vemos, laariedad de motivos permite agrupar tales piezas en una sucesion de series con
temas como paisajes, puntillas, escudos, temas florales, animales, carteles con inscripciones y
leones rampantes a los lados, figuras humanas erasstemésticas, etc. Las snsugerentes

15VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 26@261.
148VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., pp. 105L13.
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sonl as figuradas con series como,. Mpalnitcecracdmag,
Afl ot ade@op a

La clasificacion de motivos ornamentales en series no se produce hasta finales del siglo XIX,
siguiendo la tendencia de las cantes alcorefias. Con caracter retrospectivo, se aplico también
a las producciones talaveranas anteriores. La profusi@stdesmotivos dio lugar a un gran
namero de series.

Las series talaveranas sin influencia alcorefiaesde el siglo XVI adquirirdn verdera
importancia. En estos momentos la ceramica talaverana esta fuertemente influenciada por la
ceramica italiana. Los motivos decorativos son variados: figuras humanas, acontecimientos
historicos, mitoldgicos, escenas de cacerias, paisajes, animalgssrhetéldicos, etc. Muchos

llevan inscripciones con el nombre del duefio, afio de fabricacion y, en alguno, el nombre de
Talavera.

La clasificaciéon de estas cerdmicas se agrupa en las siguientes series:
1. Serie blanca (s. XVI)

2. Serie azul (s. XVI alXVll):
Arboles de copas superpuestas o escalonadas.
- Mariposas.
- Chinesca o golondrinas.
- Helechos: hoja de palma.
- Epigrafia.
- Esponjada.
- Granada abierta.

3. Serie tricolor (s. XVI al XVII):
- Palmetas.
- Cenefa oriental.
- Estrella de plumas.
- Laencomienda.
- Feroneéries.
- Grutescos
- Indios coronados con plumas.
- Flordn principal y floén arabesco.
- Recortes.
- Punteada.

4. Serie policroma (S. XVII al XVIII) :
- Taurina
- Flor de patata.

5. Serie de labores, encaje de bolillos o randas (S. XVIII al XIX)16501720)

6. Serie de linea vermiculada
97



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

1. ASerie blancd@ (dur ante el siglo XVI): la pulcrit
porcelana. La austeridad generada por el clasicismo del ultimo tercio del siglo XVI y principios

del XVII debio favorecer, sin duda, égeptacion de estas series blancas o de paleta restringida.
Aunque apenas se tienen piezas exclusivamente blancagqfasd se han conservado algunas

en las que el fondo del esmalte sin decorar domina el aspecto general de la obra. En 1609 hay
referen@s de un alfarero, Alonso de Figueroa, que habia mandado a Vitoria cargas de este tipo
de obra con decoracion herald{gato 46. También hay testimonios documentales de 1624 en

que se vendieron fidos barril &5 de vidriado d
2.ASerie azub : Es de | as m8s caracter2sticas de | a
XVII, aunque cuando mas se da es en el siglo XVIII con un estilo practicamente sin evolucionar,

parejo a las ||l amati vas pos enisnaos alfdieB gueilacserie ma s 0

anterior, hecho que se deduce por las coincidencias estilisticas entre ambos grupos y por su
semejanza en los perfiles y motivos ornamentales. Son piezas de una gran sencillez y no estan
expuestas a fracasos en su fabricack@naprecia cierto barroquismo en los platos con gallones,

asas salomonicas o figuras adosadas. Aparecen tinteros poligonales, bacias veneradas, jarras de
pico, pilas de agua bendita o de bautismo con tapas caladas. También placas, especieros, y todas
laspiezas de los botdmenes farmacéuticos.

La decoracion se realiza en azul al claroscuro, con un vidriado blanco lechoso, suave vy brillante.

La intensidad del azul llevé a Frothingham a pensar que se trataba de una pervivencia de lo
mudéjar, cuando en réd los platos de esta serie estan bajo la influencia de la primera
porcelana china que llega a Europa, pasando por el Cabo de Buena Esperanza, en una nueva
Aruta de | a sedado que termina en Lisboa, a
formadapor Inglaterra y Holanda. En este ultimo lugar se forma una manufactura en Delft que
imita a China y se expande hasta Espafia. Algunas piezas chinas estaban decoradas con el azul

i ntenso, Aazul musul m8&8nod que r eoateretaideade par a
|l os platos de fAmariposaodo o de Aaranhoeso (Li:
como tema animales centrados y cenefas de rasgueo semejantes a las mariposas Y flores, y otros
elementos decorativos simples. Aunque de tanmaés reducido, la mariposa estara siempre
presente en la ceramica china. A esta primera fase se afiade el amarillo de influencia sevillana y

al final la policromia de influencia italiana. También irAn desapareciendo progresivamente los
motivos de plantasedgrandes hojas carnosas, popularizdndose mas los paisajes que se los

d e n 0 mi naabolesl de c@pas superpuestas o0 escalonadlags | | amados de p
disminuyen hacia la cogolla y suelen emplearse estos elemeragdapguear las escenas (foto

47). El tana es a base de ramas escalonadas cada vez mas esquematicas y estilizadas de arboles
0 pequeiias plantas de las que sale una rama semejante a un helecho (se conservaban ejemplares
en el antiguo Museo del Pueblo Espafol, hoy Museo Nacional del Traje y Gentro
Investigacion del Patrimonio Etnografico). Se observa su popularizacion segun va pasando el
tiempo y ya en el siglo XVIII los arboles se convierten en dos o tres trazos, para el tronco, y en
tres sombrillas o0 abanicos superpuestos para las ramashibhwasles aparecen con curiosos

lunares, y las figuras son toscas en su factura y arbitrariamente repetidas para llenar un mercado.

14"PLEGUEZUELO,Alfonso, op. cit., p. 31. y VACA y RUIZ DE LUNA, op. cit., p.202.
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Esta serie delatos son pequefios, acuencadssdibujo aparece como emborronado y el

vidriado tampoco es demasiado buenop&e pensar que éstos fueron hechos en Sevilla o en

Tol edo, Acontrafechas de Tal averao, para ven
Museo Ruiz de Luna existen ejemplares con las mismas caracterésticdes asombrillados,

animales con lunas, etc., pero parece que la calidad del vidriado es mejor y el dibujo esta
menos emborronado. Las mejores piezas de esta serie se dan en Talavera de la Reina y son
coetaneas del ultimo periodo policromo: arboles naturalistas con tronco grueso y ramaje
irregular.

Otras series dentro de la azul son:

2a.fLamariposad0 : ti ene poca fidelidad al natural vy
el borde y centro de los platos bastos, grandes, hondos, con grueso perfil y de uso comun,
hechos a torno fundamafmente durante los siglo XVIy principios del XVII tanto en Talavera

de la Reina como en Puente, coincidiendo con la serie tricolor. Los mas antiguos son de
tradicion mudéjar decorados solo en azul oscuro sobre vidriado blanco imperfecto y con motas
oscuas Yy burbujas. Estas piezas no aparecen firmadas.

Los motivos decorativos son imitaciones de la realidad pero, en algunos casos, se cree que
puedan inspirarse en temas alegoricegnbolicosya que en esta época la emblemética influia
mucho en todas lastes.

La alegoria se utiliza en estas piezas populares y su significado queda claro: desprecio 0 poco
apego a los bienes materiales (mariposas y cuerno de la abundancia) y la lucha entre la salvacion
del alma y la consecucion de placeres terrenalearfleuda y el gusano).

Se suelen representar una flor esquematica o animales (aves zancudas, conejos, ciervos, buhos,
lebn rampantegusanos.) siempre solos en el centro y rodeados de follaje, y en los bordes
normalmente hay tres mariposas estilizadas les alas extendidas terminadas en muchos
filamentos como ciempiés (foto Y&sta decoracion estd muy relacionada con la de los platos
portuaiggélljgeses delsiglo XVIIlLonoci das ¢ o maontthleechbsa $os ifm@ontados des 0 |,
China™.

Dentro de la tiplogia de esta serie se pueden hacer dos subgrupos: uno formado por platos con
decoracion muy cuidada y un dibujo que se aleja de lo popular que lo constituyen un grupo
aparte de piezas decoradas en azul con motivos certtedles temas mencionados antés$

artista que los decoré muestra mayor dominio del dibujo y una elegancia refinada que se inspira
en | o popular. A este conjunto pertenece | a
con toques de amarillo alternando con azul; la orza ya& plel Instituto Valencia de D. Juan

de Madrid; y los fragmentos de las excavaciones realizadas por Llubia en Puente. Otro subgrupo

0 variante son las jarras de vidrio muy basto, decoradas esguematicamente en azul oscuro,
realizadas quizas en hornos taleds.

2b. iSerie chinesca o Gdlandrirad0 ( Si gl os XVI I, y primer te
origen chino, tomado de los motivos de las porcelanas de la dinastia Ming, a través de las

148 MARTINEZ CAVIRO, Balbina (1969)Ceramica de Talavetaviadrid, CSIG pp.23 y24.
99



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

imitaciones hechas en Delft que pasaran a Portugal y de alli @rBaties/la Reina y a Puente

del Arzobispo. Destaca por su sentido popular en tono siempre azul claro, con una gran
estilizacion, trazo grueso y rapido. En las piezas mas antiguas el vidriado es lechoso y el azul, de
cobalto fuerte, se hace mas grisaceovahazar el tiempo. Esta serie se denomina asi por el
motivo que tienen en el centro, una golondrir® junto a un matorral (foto #@®ste tema se
cambia, a veces, por el dibujo de un ave zancuda u hojas de helechos como Unico tema.

Muchas de las piegade esta serie llevan en el borde una decoracion propia a la que se ha
d e n 0 mi Ser&e delos helechas.

2c. ASerie de los helechas: e s uguoeanastiempolsa lFzg/a que debid empezarse a
representaen el siglo XVI y se continuaria hasta fingsl XVII. Responde a una moda
generalizada de copiar los modelos de las porcelanas chinas.

En I os primeros afos del siglo XVI, se dan ¢
central de animales (aves, leones, ciervos, jabalies, zancudosdiesesss y animales
fantasticos) que estan dibujados siempre esquematicamente y rodeados de cenefa de trazo suelto
compuesta por helechos, flores esquemaéticas y follaje, por ejemplo el ala del plato se divide en
seis, ocho o diez compartimentos o cartuchdgles rellenos de trazos que se aerain hojas

de helechos (foto $0Su datacion no es facil al ser imitacion de la de Sevilla. Las més tardias
tienen trazos mas gruesos y motivos mas estilizados.

Una variante dehopdepamas eque e da seg¥im d&vanze
disefios perderan finura ya que se repiten a si mismos, lejanos a los modeldssociginas y
holandeses (foto 31

Después del giro que sufren los lenguajes policromos a partir de mediados del siglesVIII,
cuando se comienza la imitacion de los productos alcorefios. Pero esta variante de la serie azul
permanece casi inmutable hasta el siglo XIX mientras que otras series de este mismo color
incorporan detalles de la manufactura del Conde de Aranda.

2 d. pifder aTarhbegm la epigrafia forma parte de la decoracion, como motivo importante

de la ornamentacion. Suele darse en color azul con formas gruesas y a partir del dltimo tercio del
siglo XIV y comienzos del XV. El repertorio epigrafico cristiano es manjado, y consiste en

una palabra aislada, una letra o una frase. La presencia de una misma letra aislada, repetida
insistentemente, debid ser frecuente en los tejidos goéticosenun épigrafico cristiano es el

IHS, con el que se adornan battarpiezaslel siglo XV (foto 52. Otra expresion que se da es

|l a de fAMar2ao (aMarza de Anyou, hija de Lui
goticos. Aunque a veces las frases que aparecen en las piezas no son faciles de interpretar.

2e. i E s pbst gerde dapoduce entre los siglos XVI al XVII y es con azul dado con
esponja sore fondo blanco (foto 33. Tambi ®n se | a conoce como |
m8s adecuadamente que fAesponjadabo, ya Qque pa

murequilla sino por pulverizacion del esmalte proyectado sobre la pieza soplando a través de

una canula en forma quebrada. Presentan rasgos algo diferentes a las piezas tradicionalmente

consideradas como talaveranas, como son la pasta pajiza en lugar a@daasadra sin vidriar

y la forma torneada con cadenas que acusan la tradicibn marcadamente mudéjar. Han llegado
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hasta hoy piezas decoradas por aspersi-n con
gue es una versi-n dguklapuiveizagpe ado 0 m8s econ- mi

Esta técnica fue traida a Espafia por Geronimo Montexaiynplicidad de la técnica hizo que
su difusion fuera muy rapida. Las piezas quedan con unas manchas irregulares, monocromas o
alternadas a veces cotrasamarillas.

De finesdel siglo XVIencontramos desta seri@bras sacillas de loza blanca con decoracion

azul de escudos de armas (foto)5dn Talavera de la Reina o emblemas heréldicos de una
comunidad religiosa, otros del Hospital de Afuera de Toledo; y también apareesijas
talaveranas del XVII como las de la Cofradia de Nuestra Sefiora de los Reyes en Salamanca.
Esas piezas se daran hasta el siglo XVIII, al igual que otras de farmacia como las de Santo
Domingo de Silos (Burgos). También se conservan muchos botesr@deitacon esta técnica

que llevan el escudo de El Escorial, con la Orden jerénima y la parrilla de San Lorenzo. Estan
hechas en azul cobalto y llevan toques de amarillo y unas bandas de esmalte blanco sobre las
gue destacan el nombre de los productosdeéuticos.

2f . A Gr an a Haxia ¥B00ilos aztles de la cerAmica de Talavera de la Reina son mas
Vivos Yy aparece un nuevo mot i \jugosa restabantadei v o (
granos, que antes no se habia representado Hjoto 5

3.fiSerie tricoloro (20U mi tad del siglo XVI al XVI1): L
las ceramicas italianas de Faenza y Urbino, también se daran en Talavera de la Reina. Se usan
los colores: azul para rellenos, manganeso para contornos, pjangu@a rayados o
cuadriculados de interior, que son la caracteristica esencial de la serie. La calidad del dibujo es
muy alta aunque es poco personalizddiestaca por primera vez la influencia italiana, sobre

todo de las lozas de Montelupo, palpableleemparicién de figrs humanas con una gran
riquezayariedad y un gran niumero de personajesdggimtos tocados de la épocde distintas
procedencias, que llenan las decoraciones de las piezas de esta serie, aunque con un trazo poco
seguro e imperféo que lo acerca a lo caricaturesco, asi por ejemplo en los cmiasspiezas

pueden aparecer bustos o soldados de la guerra de Flandes de una gran belleza plastica y sabor
renacentista, t2picos de |l a f8br imaesyfio,es Meno
con mucha decoracion y asimetria, y en los bordes motivos vegetales repitiéndose con dos o tres
formas distintas de un modo muy caligrafico; tamisérdan las repeticionee tramas en los

fondos.

La variedad de temas dentro de esta idos tres colores es mucha: mariposas, ciervos,
leones, animales fantasticos, etc. También suelen aparecer arquitecturas orientales silueteadas en
manganeso y rellenas de azul y naranja.

Las cenefas y rosetones que acompafan a las figuras defaaezi&i | , nar anja y ma
dan actualmente en un solo color (negro manganeso) y aisladas en cuencos y platos. También el
lugar ha variado ya que hoy el motivo se dispone atravesando la superficie del plato en lugar de
estar en el borde como tradicidmente, y no se hara distincién entre la decoracién del centro y

los bordes, también por influencia italiana.
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De esta serie hay muchos ejemplos con escudos de Ordenes religiosas (Merced, Malta,
Compaifiia de Jesus, etc.) con lambrequines que imitandap#dechos en madera, aunque en

los bordes sigan los temas vegetales. Igualmente hay escudos de las diferentes corporaciones y
también nobiliarios.

Entre | os temas quaspansem® squeepetdanesen8nhosi
tempranos conacacteristicas corintias clasicas (fo) 5la cénefa orientab con decor ac
en el borde de la pieza y en el centro un circulo con alguna pequefia figurd)(fatqubtectura

de rasgos orientales, altos torreones, cupulas bulbosas, tejados voladieenios
almohadillados, cubiertas tipo pagoda, figuras con indumentaria flamenca, animales, flores
(generalmente en platos pequerios, especieros, tinteros, etc.), similares son los platos venecianos
del siglo XVI, pasestrellandgponaso d{ Maj adoesez avir -,
e ncomi,damdda asi por el motivo tomado del mundo del tejido (Sesefia, 1989), se da
entre los siglos XVI al XVIII en Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo, adquiriendo méas
importancia en la primera mitad dagjlo XVII. Es una versién mas estilizada y sencilla de la

serie tricolor que encontramos en platos muy baratos destinados probablemente al uso cotidiano.
Llevan un disefio floral geométrico de helechos o plantas plumiferas y en el borde una cenefa
con unode los temas mas antiguos que es el rombo cuadriculado o cruzado por aspas alternando
con un elemento caligr8fico en forma de fASO
menudo unas esqgquem8ticas fApal met @&sudaespecet a c e
de distintivo de la ceramica castellana. En el centro aparece la estrella o rueda con motivos
plumeados que alternan el azul y el naranja (f8JoEn el interior de la rueda a veces estan las

siglas del Ave Maria, el JHS, las tenazas ydasos alusivos a la Pasion, con colores azul,
naranja y manganeso. A veces la cenefa se sustituia por un rasgo continuo en el tema central. Se
ven piezas talaveranas con este motivo como la pila bautismal de la parroquia de Velada
(Toledo) todavia hoy sada En el siglo XVI se dan en las orlas los temas vegetales como
decoracion con tallos, hojas y flores, que se combinan con otros tipos mas sencillos: dibujos de
ramas o palmetas y orlas con cenefas geométricas que aparecen en varias pinturas del primer
tercio del siglo XVII de Alejandro de Loarte y en un bodegdén de Antonio de Peredadjfoto 5
También, en ocasiones, la decoracion de esta serie se combinaba con golondrinas de la serie
Chinesca, o flores de la Tricolor.

Las piezas de la serie tricolor é&ion ser muy numerosas por el gran numero de ellas que se
conservan. Esta serie no sélo se fabrico en Talavera de la Reina sino también eadRiilaste,

piezas mas avanzadas tienden a ganar en peso, a mostrar esmalte de tono hueso o muy punteado
por paos y granulos negros que deja transparentarse el color de la arcilla, y con un repertorio
ornamental mas restringido que los ejemplares anteriores, y dibujos menos delicados aunque
ejecutados con gran destreza por buenos pintores. En Talavera de lalR&nado es con

blanco limpio y brillante, y la decoracion mas artistica.

Esta serie se difunde en cacharreria con centro ornamentado de animales y vegetales en el siglo
XVII, que se debe vender a bajo precio. A medida que avanza el siglo las ®fpddmmradas

y los motivos se agrandan, transformandose en composiciones florales muy barrocas, con
figuras mitolégicas, animales de trazos agiles y estilizados vegetales. Algunos ejemplares
selectos se decoran con escudos, alegorias religiosas, conitmsmgierando el sacramento,

con una posible inspiracion en grabados.
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En el Y%l ti mo tercio del si gl o XVliferreneriesd al aver
de influencia renacentista flamenca, que habian asimilado a su vez las influencias denida
Italia. Fue principalmente JaRloris -Juan Flores quién las introdujo en Espafa, cuando
trabajaba en Plasencia y en la corte de Madrid. Com®steel dibujo de un marco con las
labores tipicas de los trabajos del hierro forjado o el cuero repgadm fuerte claroscuro sélo

en azul, ya que los contornos en azul oscuro limitan la parte relevante sobre el vidriado blanco
lechoso. A través de este contraste se produce una fuerte sensacion de relieve, los temas
ornamentales van con toques de anmanitenso y ocre en muchos casos, siguiendo modelos
italianos. Los motivos decorativos de | as
medallones ovales y cuadrados (f@@. No hay un tema decorativo principal, sino una
profusion ornamental de motisanuy simples como cabezas de angelitos, margaritas, pulttis,
racimos y circulos en tonos azules poco uniformes, que en Talavera de la Reina, a diferencia de
su lugar de procedencia, son mas gruesos, solidos y pesados. La decoracion podia ocupar la
pieza etera, o sélo parte de ella. Desde el siglo XVIII, seria sustituido poco a poco por las
grecas ornamentales mas al gusto francés como las rocallas, guirnaldas, frutas, etc.

La producci-n de Aferron riesod estl&Escoriall aci on
ya que muchas de estas ceramicas afténradas con su escudo (fotg.Alas piezas mas
frecuentes donde se dan estos motivos son en los albarelos, orzas y barriles destinados a uso
farmacéuticos; aunque también aparecen en los azulejos.

Enlos ejempl ares f | angeutesca®s, sneo ncha neb ignuaen vcioenn efi ¢
porque estos elementos decorativos aparecen en las grutas. En Talavera de la Reina los motivos
decorativos estaran hechos en ocres, amarillos, azules, verdes y mangarnesta@n los de

Urbino; seran producidos en moldes con superficies muy movidas, pero nunca con la exquisitez
italiana. La decoracion de revestimiento de azulejos fue tomando poco a poco caracter nacional
robusteciendo las formas sueltas y ligeras deegco. La mayor sobriedad talaverana esta muy

en consonancia con la estética escurialense. Es muy conocida la serie de vasos y jarras de
Talavera de la Reina de los siglos XVI y XVII con grutescos y las piezas de vajillas (platos,
fuentes, orzas, jarrorlegue llevan escudos con el ledn rampante de los jeronimos y la parrilla

de San Lorenzo; oindiosoceronades cen@lanma® .2 f@aume de®omm una
de las mascaras renacentistas, que se haran en el alfar de Juan Fernandez. Uno de Igs temas ma
famosos del taller de éste, gracias a su contrato para realizar azulejos en el Monasterio de El
Es cor i dldrgn priacipal ¢ floromarabescod que son motivos vegetales muy repetidos,

gue se daran en otros frisos de la época. Algunos azulejomyldeX¥I, encargados por el

Padre Villacastin, revelan una ornamentacion tipica con distgesen azul sobre blanco. En

éstos, muy bien conservados, se acusa la influencia de ornamentaciones renacentistas flamencas.

El florobn arabescoesta formado porrupanel corrido dezulejossobre la base de cuatro

piezas. Consiste en cuatro hojas de acanto que parten de una estrella de ocho puntas. De cada
punta sale una hoja, de contorno mas rigu® se entrelaza con un circulo. De cada uno de

los lados de la ha salen vastagos que se enroscan hacia el centro en forma de voluta. En el
interior hay un esquema de lineas horizontales y verticales, en cuya interseccién se muestra
una rosa de ocho pétalos insxeen un triple circulo (foto 6Qy foto 62.1).

10z



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

El flor 6n principal esta concebido como un pafio continuado sobre la base de cuatro azulejos
repetidos indefinidamente. El dibujo consiste en cuatro hojas de acanto radiales, que parten
de una estrella de ocho puntas. De cada punta sale la hoja ancha y cabiaseceyn azul,
realizada con trazos firmes y perfiles en degradacién de color con el fin de dar volumen vy
profundidad a la composicién. El extremo de la hoja se entrelaza en un circulo, que
constituye, a su vez, el nudo de union de otras cuatro piezaanélesta enmarcado en las
partes superior e inferior por una sarta de perlas con alizares de dos caras iguales en las
juntas, decorados con gre@sazul cobalto intenso (fot@)%

El t e maecatted ,| osuyi rel aci onado iceosno,l ae sste& iien fdleu
grabadores de Amberes, vinculados a la obra de Cristébal Plantin. Son escasas las piezas de esta
serie y estan decoradas con un repertorio culto, libresco y muy arquitecténico que rehaye
intencionadamente la concepcidon narratya p ol i ¢cr o ma de lg@e aser i e
continuacion tratamos

Es difz2cil establ ecmnteadata, pawrceuwWe nMa rat 2dree 4 aC as\
da en Talavera, y ella es quién le da el nombre y la vincula a los azulejos contemPdr&heos

dibujo va en cobalto y el sistema de coccidon de estas piezas es el de sujetar las formas abiertas
con espigas bajo el labio utilizado en Talavera de la Reina hasta el siglo XVIII. Otros opinan que
procede de Sevilla, recogiendo los alfares toledanosystite renacentista italianpero los

talaveranos nt er pr et ar2an | os temas a su modo con s
forma, ni tan siquiera el color, sino que con esa inquietud humana hacia el disefio, que era lo
realmente nuevo, trafan de atrapar su sentimiento.

Recientemente se ha atribuido esta serie fpl
gracias a los andlisis de arcillas encargados por el investigador sevillano Alfonso Pleguezuelo a

los laboratorios del Museo Briti@o de Londres y a los estudios de los fragmentos procedentes

de los testares de Talavera, realizados en 1993 por Albert Telese y Anthony Ray.

La serie fApunt ead a sigloX¥ly priacpios delXVIRyas uao dé losn e s d ¢
motivos ornamentas mas originales e interesantes de Talavera de la Reina. EI nUmero de obras

gue se conservan es reducido; presentan una gran unidad estilistica y formal por lo que se cree
gue fueran obras de un unico taller o artista. Los asuntos preferidos procedspedetio
renacentista: una figura central de cuerpo entero o un busto con ataéado originalde la

época (reinados de Felipe Il y Felipe Ill) (fotd).6 Son menos frecuentes los motivos
zoomorfos, como un ave zancuda o un ledn, un angel musioa tetra (foto 8.1). Estos

temasestan rodeados por una decoracién de puntos, con tallos de hojas partidas u otros motivos
vegetales sencillos.

El dibujo se perfila en azul, y se utilizan también ocres y verdes, y sobre todo un amarillo muy
intenso. ®@mo fondo se usa un esmalte blanco lechoso, mas o menos limpio segun la calidad de
la pieza, que normalmente eran platos. En esta serie se utilizO por primera vez la técnica del
claroscuro, que permite matizar el dibujo y darle claroscuro.

“9MARTINEZ CAVIRO, Balbina(1968) Ceramica Espafiola en el Instituto Valencia de Don Jhadrid,
pp. 9899.
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El paso entred serie tricolor y la policroma, con niveles de calidad muy elevados, se cree que se
produjo a cargo de los pintores de azulejos que eran el grupo méas preparado del sector.

4. ndSer i e(fineodeliX\lrpantipias del XVIII): es una de las magiontantes de la
prodiccion talaverana. Se inspira @s dibujos de Jan van der Stragt los grabados de
Stradamus, Tempesta y ClauBieuzonet, y es producto de la influencia de Niculoso, aplicando

las corrientes desarrolladas en Urbino, Faenza y Undoniartir de la revolucion ceramica
llevada a cabo por Lucdaella Robbia. Los ceramistas recogian detalles secundarios de estos
grabados transportandolos a un primer término, o bien simplificaban sus componentes. Algunos
ejemplos de estas lozas se enaaenén eMuseo Arqueoldgico Nacionadl Museo Nacional

de Artes Decorativas de Madriel, Museo de Ceramica de Barcelona, o en el de Ruiz de Luna
de Talavera de la Reina.

En este periodo muchas obras se convierten en piezas de adorno y se caraotetazan p
profusion decorativa, sobre todo con escenas complejas de hombres y animales, siendo
frecuentes lasinegéticas. Se reflejan varias modalidades de caza, a pie y a caballo, con perro,
con halcon, etc. @s temas representasl@onstituyen probablemengé conjunto iconografico

mas rico de la loza esmaltada espafiola. También en los primeros afios se decoran con escenas
relacionadas con toros y venados y se van introduciendo varios personajes, que a veces podran
ser incluso cinco, formando una escena cojamlen sentido narrativo y gran movimiento de
animales galopando, caballos en corveta y figuras en escorzo. Es de destacar la placa n° 3189 del
Museo Ruiz de Luna que veremos mas adelante.

El gran interés de plasmar escenas naturalistas lo represerdaldarmperspectiva, conseguida

con tres franjas horizontales en las que se representaran con sentido ascendente, el suelo, los
personajes que protagonizan la escena, y el cielo, porque otra de las caracteristicas de todas las
secuencias es que se localizhaire libre. La forma de representar el horizonte suele ser comin

a todas las piezas: una o dos filas de montafias, sombreadas de azules yictrdasnevadas
(Gredos) (foto 6p

En los afios finales del siglo XVI y durante la primera década del ¥¢glpintores de paneles
de azulejos decoraron los suelos de las escenas con cantos rodados de diferentes tamafios
dispuestos de forma irregular y con algunas matas aisladas. En la serie policroma intentaron
romper con la monotonia del terreno colocandelecentro un arbol o matorral y también
algunas flores de formas un poco irreales, otras veces aparece un solo animal, generalmente
relacionado con la caza, y cuarsidrepresentamas van corriendo o caminado en una misma
direccion que no tiene pgué sela que presenta la escena principal. También normalmente la
escena central en la serie policroma suele estar enmarcada por dos arboles simétricos ocupando
todo el espacio que se desea cubrir. Generalmente uno de los arboles reposa sobre un gran
tronco, on el borde superior astillado. Este tronco se ira ensanchando y llegara a tener una
forma casi expresionista ks ramas de los arbolese representaranon trazos curvos
encadenados a los que Maria Brafa lldddoles de rubrica y Balbina Martinez Caro,
fiarboles en espiral Respecto a los tonos empleados para las hojas son muy variadosassi en |
pintadss en la segunda década del siglo XVII se usan ocres, amarillos y verdes y sedmwrdea
trazos azules oscuros, siendo ésta una de las caraeeniss destacables en las producciones
de estas décadas.
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Aunque hay quien opina que los paisajes que aparecen en estas obras policromas son los de
encinas que rodean a la zona de Talavera de la Reina, no se sabe con ceuezalpsr

dibujos de las eémicas talaveranas les faltan detaltzsmo por ejemplo las bellotague
aclararian las dudas al respecto. Lo mas cierto es que se ins@lgunesgrabados flamencos,
mencionados con anterioridgokero siempre de una manera persgnabn gran natualidad y

soltura quea vecespuede llegar a seancorrecta y descuidada, pero destacando siefapre
plastiddad del paisaje, como tal vez en ningun otro arte coetaneo

En el dltimo cuarto del siglo XVII se sigue manteniendo la misma estructura en lasodom

de las escenas, pero las figuras tienden a aumentar de tamafio y a ocupar mas espacio. La
temética tampoco sufre cambios aunque aparecen los temas mitologicos y las historias de juegos
infantiles. El horizonte se suele representar igual que erbtas anteriores, en cambio hay
novedades a la hora de dibujar la arboleda; en el lado izquierdo suele pintarse un arbol mas
estiizado y con forma de serpienteny el otro un ejemplar mas reducido con dos o tres troncos
paralelos. El ramaje es menos deppermite ver fragmentos de cielo.

Las historias infantiles muestran a nilos muy musculosos dibujados sieonples brazos
separados del trongolas piernas medio desnudatagnbiénseparadas, quizas para ocupar mas
espacio. Todos tienen el rostroatado, las facciones muy esquematicas y una frente
excesivamente amplia. El cabello esta muy proximo a la nuca con una especie de rizo que
recuerda las esculturas de Martinez Montafiés. Estas figuras van calzadas con botas altas y con
tunicas que se ajustat cuello, pintadas con tonos azules y ocres, y a veces con rayado en
naranja, semejante a la serie tricolor (fcép 6

Muchos con nombre de su duefio, afio de fabricacién y en otros el nombre de Talavera, pero en
pocos aparece el nombre del artista oosurasefia, ni la marca del alfar.

Las piezas policromas que se hicieron en Puente del Arzobispo fueron para el pueblo llano,
aungue en un principise realizaronpara la aristocracia. Utilizan el verde brillante, circulos
concéntricos en bordes, y endugle escenas hay animaéésladosen paisajes. Otras veces se
incorporan arquitecturas simples y graciosas, en vez de animales. En los escenarios cinegéticos
aparecen casi siempre arboles de viejo tronco retorcido y talado, del que parte una rama
exuberate. El follaje se simplifica con una forma en espiral muy caracteristica, quedando
delimitado por un tronco fino. El paisaje campestre se completa con arbustos de grandes hojas
alargadas. A veces hay monstruos fantasticos fruto de la imaginacion del Eénfrecuente

(sobre todo en la segunda mitad del siglo XVIII) que aparezcan a los lados de las figuras o
arquitectura central elementos florales estilizados, como un arbol a la derechay a la izquierda un
elemento vegetal alto, como una palmera, qug tue der i var 8 en el tema d
por margaritas, tulipanes o simples discos a
aun pervive (foto B) ysuele ir mezclado con otras series

Dentro de esta serie Policrorda Puentalestacan umerosas piezas de vajillas, y la inmensa
mayoria de paneles ornamentales para muros. Encontrara continuidad en el siglo XIX con la
popularizacién de esta serie en la que los pintores, menos sometidos a los modelos, intensifican
el cromatismo del verde, mian con mayor rapidez y oficio, incorporan animales autoctonos
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conejos y ciervos sobre tgden las escenas de montesiaaldeanos con traje tipico
transformadolos &rbols con un torcimiento en espiral

Durante el siglo XVIII conviven diversos #g$ pictoricos y series decorativas. A la vez que
esta serie Policroma se realizan piezas en azul, con resonancias flamencas y chinescas, y es
frecuente la incorporacion de inscripciones relativas al propietario.

Desde el punto de vista de la decoraclanserie Policroma aportd a la cerdmica espafiola;
ademas de una de las épocas mas brillantes de su historia, cuatro novedades dignas de ser
tenidas en cuenta. En primer lugar el arte de saber componer correctamente una escena
historiada, con dos 0 mas penajes; en segundo lugar la incorporacion de la perspectiva a la
decoracién de objetos ceramicos de caracter mueble; seguidamente, la sustitucién de una imagen
estatica, por una composicion plena de movimiento; y finalmente un empleo auténtico del color.

4a.fiTaurnoo: Este tema est8 poco tratado en | a ic
tarde dentro de la serie Policroma no popular del siglo XVII con caballos corriendo al toro, y se
incorpora después en la produccién popular talaveranaoiassyt modelos italianos pasan a ser
espafoles de pura raza.

El origen de estos juegos es caballeresco, donde los nobles en fiestas en pleno campo y sin
publico, cazalmal toro a modo de montert.toreo a pie se da en los siglos XVIy XVIl y ain

segua siendo una fiesta para los aristécratas, mas que para el huelgio.se daria el toreo a
caballo y en coso cerrado siendo una fiesta muy antigua y de noble condicién, donde los de a pie
solo servian en los lances a su sefior a caballo. En el sigloetMieza a decaer en Espafia el

toreo a caballo, por la moda de montar a la brida y el poco interés que mostraron los Borbones,
al contrario que ocurria con los Austrias.

En Talavera de la Reina las escenas ya no demuestran el tema del toro comcedepatora

los nobles, sino como el espectaculo de masas que son las corridas. Aparecen el acoso de estos
animales, el rejoneo, el toreo a pie, todos estos temas llenos de vigor y espontaneidad. Los
artistas podian fijarse en las escenas de la fiestesde BRMondaso y en | a de
Pradoo, pudi endo hacer copias instant8neas
inspiracion en grabados. Aparece la figura con sombrero, casaca y espada con empufiadura de
cazoleta en la mano en actitud poco adggymara enfrentarse ardo si no era caballero (foto

68), y estoque y capa para encelar al toro cuando si era un caballero. Si se representa algun perro
es, segun Cossio, como origen venerable del toreo, ya que ayudaba en la lidia y ademas en las
luchasentre animales, pero so6lo hasta finales del siglo XIX. Es en esta época cuando se dan
escenas de pases de toros casi silueteadas. Un personaje que aparece en el siglo XVIII es el
Adomi nguill oo o pelele despedi dromapaor el tor o

Se conservan dos platos en el Museo Ruiz de Luna con el tema del torero vestido a la usanza
goyesca con una suerte distinta en cada uno de ellos y un plato con dos actores en escena, que no
se sabe si eran de Puente o Talavera de la ReinaMirseb Arqueoldgico Nacional hay una

jarra también con este tema de tauromaquia, quizas influenciado por Goya.

4b. AFI or (s.K¥lyprendipeg delXVIIl). Se representa en la serie Policroma mas
tardiaenciertos temas vegetalds escenarios capestres con formas de ligeros tallos de hojas
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y flores menudapintadosen el borde de los platos o para enmarcar escenas graciosas de figuras
pequefias con dinéco dibujo y temética elegante. En édtus fondos se van haciendo més
claros y se van incogpando arquitecturas en los paisajes, ademas una novedad en este grupo es
gue la figura humana se potencia sobre cualquier otro elemento con figuritas pequefias
nerviosas, de indumentarias muy movidas, cuyos palos se arremolinan al final de las faldas o
cas y estdn en animada conversacion componiendo una escena exquisitq).(feiias

figuras guardan relacion en el dibujo y composicién con las de Collot, especialmente con los
personajes de | a Comedi a dEAlmoAr Ded/p dRUETE ©0 £
También se hicieron con este tema lebrillos,reg)dinteros, pilas benditeraswasijas quese
diferencian por mostrar un cuello de paredes méas delgadas, abiertas en forma de trompetas y
asas en ocasiones con esfinges adosadas, ddsthasanandelabros con figuras de ledn que se
hicieron durante todo el siglo XVII y principalmente en el XVIII. El vidriaddaspiezasde

esta seriees de gran calidad predominando los tonos verdes y ocres, aunque en algunos casos
hay fondos con pinceladagules.

5Un grupo bien diferenciado de Tal =eriedea de |
labores' ,encé@ije de bolillo® o raddaso ipor que recuerda | as portu
en Lisboa en el siglo XVII una serie similar. En Talawdgda Reina se da desde fines del siglo

XVI hasta principios del XVIII, en la etapa llamada del Manierismo, y en este Ultimo siglo las
lineas son mas gruesas Yy los trazos con mas cobre. Este tema se debe a la artesania de la zona
siguendo dos corrientesta que imitael bordado del pueblo deagartera y el creado por la
influencia delas representaciones en daramica. Consiste en la imitacién pictérica de la
decoracién de alguna pieza de tejido que habitualmente se colocaba sobre el cacharro, usando el
color negro de 6xido de manganeso, alternado a veces con el azul o el amarillo. El vinculo entre
vajilla y tejido es una constante de las artes domeésticas. Hay piezas en las que este motivo es la
Unica decoracion y en otras sirve para enmarcar el temalagune suele ser de arquitecturas,

figuras (foto70), a veces escenas de caza, motivos heraldicosrmlelees religiosas (foft0.1).
Principalmente se da en platos singulares con zona central muy concava y ala recta delimitada
interiormente por arista.

6. Tambiénlai L 2 ne a v e (fines delsigla XVl @ principios del XIX, en Talavera de

|l a Reina y Puente del Arzobi spo) . Es una va
relacion con el encaje de bolillos y labores de aguja, concretacoents encaje con la misma
ondulacion sinuosa que Florence May documenta como encaje de Rusia, y con ramitos
alcorefios, que, aungque no tienen una relacion directa con los originales valencianos, estan en el
mismo ambiente. Se caracteriza por adornos wcetados en reserva, con predominio del
manganeso (fotol].

Series talaveranas con influencia alcoreia

En el siglo XVIIl, con los Borbones, las artes industriales sufrieron un cambio al igual que la

ceramica, y el arte francés influgi él El estilo vril recio y castizo del siglo XVI y XVII

impregnado de realismo renacentista desaparece para ser sustituido por el frivolo de esa

sociedad fastuosa y amiga de lo llamativo mas que de lo estético. Los asuntos misticos y
10¢



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

religiosos propios de esta épocarfuereemplazados por fantasias mitoldgicas. El Barroco se

deja notar en la cerdmica que es de adorno y uso. La transicién hacia el neoclasicismo se percibe
en algunos platos de siluetas barrocas, con
fanf areo del gue habl aremos posteriormente.
aparecen las rocallas.

Por tanto, en el siglo XVIIl y XIX hay decadencia en la ceramica talaverana y por ello reduccion

de alfares. La fundacion de la fbrica de Alcstgone para Talavera de la Reina el abandono

de temas tradicionales en favor de motivos de caracter mas popular en una imitacion de lo
producido por Alcora. Aparecen edificios, arcos, fuentes, el sol y algun arbol, todo policromado
aunque con predominicedtonalidades ocres, y los temas se complementan con rocallas. Se
realizan al modo de las manufacturas francesas, alemanas y holandesas y se adoptan sus
procedimientos técnicos: colado de barbotina en moldes de yeso, prototipogalaiaade

colores mésnatizadaNo obstante, se mantienen caracteristicas tan arraigadas en Talavera de la
Reina como el uso de atifles y la calidad del vidriado.

Los temas de las series talaveranas con influencia alcorefia (siglos XVIII y XIX), llamadas
Aseri es p olpsusurgidoe endTalavesaode la Reina al cambiar de orientacion y
abandonar la produccién rica anterior haciéndola mas popular con una policromia mas
restringida. En la azulejeria talaverana de Ruiz de Luna estos temas no se suelen tratar. Estas
series hasido estudiadas por Natacha Sesefia y son las siguientes:

. Guirnaldas y pabellones.
. Chapatrro:
- Manzana.
- Ramita
. Puntilla de Bérain.
. Adormidera o Margarita y Claveles.
. Cola de gallo.
. Pino.
. Guerra de la Independencia.
. Pajarita.
. Virgen del Prado.

N

O©oO~NO Ol b~ W

1. AGuirnaldasd Rabefiones:. Son temas derivados d&s guirnaldas florales de tipo Olerys,
clasificados por el conde de Casal, Escriba de Romani, como de la primera época de Alcora en
su |ibro de #AHiI st or i RerodreTaldvera de &R&imailas guirndidas Al c
estan hechas de modo menos minucioso y dibujadas en mayor tamafio siendo muchas veces
policromas, a diferencia de lo azul y ocre que se suele dar en Alcora. EI mayor tamafio de la de
Talavera de la Reina y Puents para distinguirla de la de la ciudad de Castellén. Hacia
mediados del siglo XIX las guirnaldas se convierten en cortinas recogidas, tema que los
al fareros |l aman de fAPabell oneso: se usaron
deahisunmmbr e de fAbolaodo y el asa es un cord-n to
jarra aparece frecuentemente como tema central una arquitectura muy ingenua, que también se
uso en la dcoracion popular de Manisesl giglo XIX. Normalmente las jarrasgsentan en el
cuello y en la mitad inferior de la panza hendiduras agallonadas, heredado de Alcora. El colorido
10¢
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del tema central y los pabellones es azul, ocre o policromia a base de azules, amarillos, verdes y
perfiles en negro manganeso (fotd).7Con & tema de guirnaldas hay muchas mancerinas
agallonadas en el Museo Ruiz de Luna, decoradas en azul y vidriadas en blanco brillante y
también con el nombre del poseedor de la pieza y la fecha. Estas dos notas raramente se dan en
siglos anteriores, pero esynfrecuente en el siglo XIX, sobre todo a partir del segundo tercio.

2-fChaparroc Per t enece a | a segunda ®poca y se deri
el nombre del decorador que los usé primero. En Talavera de la Reina, aunque conserva la
pdicromia, es mas simple: un rio bajo un puente, complementandose con un arbol asombirillado
con dos ramas Yy a Vv guef@smotvpsdloraes @om)3ir ami t oso vy

Las piezas que se hicieron con el sirviekomde d el A
modelo y estan esmaltadas con un barniz de inferior calidad, de ahi su fracaso comercial.

2aaDentro de esta seriManmm®daqoerauslkesenpar ed
con dos ramitas y delante tres manzanas que destacan pmmafio muy desproporcionado

(foto 74), también puedemepresentarssolas enel centro de la composicion rodeadas de
pequefios motivos florales, cerezas y ramitos de influencia alcorefigbffoto 7

2b. Cuando no lleva el tema de las manzanas se ecom c o Ramitabe lqufe se da
Talavera de la Reina y Puente. Este es el motivo mas comun de Alcora que se repetira mucho
dentro de la ceramica popular. Consiste en un ramito de flores que a veces se encadenaba (foto
76). En el alfar talaverano de Ruie Luna este tensera epredilecto de Francisco Arroyo. Es

simple y gracioso, y a veces va unido al chaparro. Consiste en un grupo de sencillas flores, casi
siempre policromas, en el centro del plato o jarra y en los bordes unos trazos esquematicos que

gui eren sugerir |l a Apuntilla de B®raino. Lo
la Reina.
3. APuntilla de Béraino : S e endgs boedssielinptatacomo una cenefa menuda y

delicada que se hace también en Puente, mas ruda y alejJageeciosismo alcorefio, que
progresivamente quedara reducida a unos cuantos trazosafinlesy menudosparalelos
formando ondas guirnaldas Hay una gran variedad de puntillas de Bérain, ya que fue un
motivo muy utilizado y, a pesar de su populaiiza, se produjeron piezas muy bellas y finas

(foto 77). El nombre procede de Jean Bérain, artista francés. Este tema se combina, como hemos
visto antes, con otros motivos alcorefios.

4. fiLa adormiderad o Ldimargarita y Lds claveles: Los encontramosneTalavera de la
Reina y Puente del Arzobispo. La pequeiia flor de Alcora se convierte en grande ocupando toda
|l a extensi-n del plato o jarra, procediendo
por una hoja carnosa que la envuelve como un @aigérdon movimiento y gracia semejante a
una fANadormiderao y a&legpraecee @ae 3).Auaidoflaliavre | ®e 1 1
aumenta su circunferencia de p®talos se |1l a
independiente sin guardalreaci - n con el de | a fiadorymde der ao.
ella brotan otras pequefias o ramas con las que se forma un ramillet®)féstds asuntos
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apar ecen e nPesoadar, @ebollas, pamo/ ohjetos divetssosy Cereras,ftiruelas,
queso y jarr@ (foto 79.1) ambas del pintor Luis Meléndez y realizadas en 1760.

La decoacién es generalmente en azulasto en platos como en cuencos hongas, hicieron
en gran cantidad ya que hay muchaommimermnt i cu
los bordes al tema central es ya una esquematizacion rpida con pocos trazos.

5. Cuando una hoja del tema central se agiganta, con cierto parecido a la cola de un gallo, se crea
el motivo tambi ®n deColadeaghli®d dpeRadAlél siglorX/Illy | a mad
cumbre en el XIX). Consiste en un vegetal policromo cuyo asunto principal es una hoja
plumeada, que se asemeja a la cola de un gallo o0 a un penacho. De este elemento basico surgen
otras hojas compuestas, como helechos, junto coesfly frutos. Completan la decoracion

grupitos de floresideminados en los bordes (foto) 80

El tema pudo ser de Talavera de la Reina, pero se incluye mas en Puente porque hoy aun se
hace, al igual que el de | a fAadormi derao.

6. fiEl pinoo: Derivacion ppular de lo policromo de la segunda mitad del siglo XVII, pero en el

XIX se hicieron muchas piezas con este tema, tratandose mucho en la actuakdehte del

Arzobispo. Es un elemento vegetal que se ha ido estilizando y perdiendo la intencidistaaturali

gue recuerda mas a un ciprés que a un pino, con el vivo colortigcdede Puentg también

tonos amarillos y perfiles en manganeso negruzco. Este arbol aparece solo o en grupo de tres
atravesando el plato, acomodandose al marco. Una buena rgmiésetie esta serie esta en la

casa de Adela Paramo en Oropesa y en el Museo Ruiz de Luna de Talavera de la Reina. Es
frecuente en | os bordes del pl ato motivos of
trazos en espiral tipicos, o temas valgs @& trazo sencillo (foto §1En las obras méas antiguas

tiene una intencién naturalista y poco a poco se va estilizando y ya no recuerda a un arbol.

7. AGuerra de I &s quizas el pena dndsn intéresante ya que recoge
acontecimientos historicage 1808 y gracia popular. La decoracion del tema de la guerra es
siempre policroma. Se da en todo el siglo XIX, tanto en Puente como en Talavera y en otros
centros. Destacan, por ejemplo, las figuras a caballo en la ceramica de Manises, llamadas
AEspagd,ero | os pitos en forma de caballo vy |j
aun hoy en Andujar. En Puente del Arzobispo se hizo mucha ceramica con este tema o con
damas humor2sticament e v eds indpichcds neoctis, petoda mo d a
decoracion se centra en figuras de generales, jinetes, bustos del rey Fernando VII o héroes
populares de la Guerra de la Independencia.

El tema aparece enmarcado con trofeos, pendones y banderas plegadas, lo que los franceses
llamaron decoracin @la fanfiared ( f Jo ®tras v8c@s el encuadramiento es vegetal, con

ramas Yy helechos, que también se usa enmarcando otros temas. Suelen aparecer inscripciones
como Aa&aViva mi duefo! o, naViva JesWs! o, nJe
representado, y frecuentes fechas de la segunda mitad del siglo XIX.
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Otra vza distintiva de est a bandag dcoréntecedé Pyuent e
guebradas en ocre, amarillo, manganeso, verde, azul grisdceo oscuro y marrdén con incisiones en
reserva blanca, que van en los bordes de los platos y salvillas, y en el cuello y zona inferior de

las jarras.

Esta iconografia popular de la guerra no se da en platos y cuencos sino en jarras de bola,
cantarillos, lebrillos y en cantaros de boca es#relobs cantaros casi siempre llevan las asas con

trazos horizontales en color negro manganeso y al final de ellas, en forma de lengueta, se resalta
con unos trazos sueltos que recuerdan borlas o flecos. Los motivos vegetales que aparecen, solos
oalo>slads de | as figuras, son de remota inspira
También hay a los lados del tema central leones rampantes, mas humoristicos que fieros.

A la vez gque esta ceramica decorada, se hacen también en Puente cantadogmrsipara
acarrear agua y presentan | a misma for ma. Ho
compran | os c8ntaros en fAbizcochoo a | os <cac
pudo hacer en el siglo XIX.

Las piezas que llevan este t&emo aventajan en perfeccidon a otras series populares talaveranas.
Aunqueel tema de la guerra revive a comienzos del siglo XX gracias a los hornos de Ruiz de
Luna, durante el siglo XIX la decadencia de la cerdmica de Talavera de la Reina se debera a la
Guerra de la Independencia y la desaparicion del comercio con América. La poca ceramica que
se produce toma un caracter popular y en su paleta, en bafios y colores, se asemeja a la de Puente
del Arzobispo y sélo las formas identificaran a las de Talavera Reiha. Al finalizar el siglo

XI' X se producir8n platos de Arosillaso y de
filete azul y en el centro una florecilla.

8.-fiLa pajarita 0: Esta ave ocupa generalmente el centro de la pieza y es un nasgoactodas

las ceramicas del siglo XIX, no sélo en la de Puente, sino en otros centros. P4jaros se pintan en
Pamplona, en los alfares de Le6n y Palencia, en Teruel y sobre todo en Manises, que es donde se
cree que se origina este tema, cuyas piezas peputaindan el mercado de toda Espafia. Las

piezas levantinas son quizas las mas logradas del siglo XIX. Se puede pensar que este pajaro
gracioso y saltar2zn sea | a derivaci - -n del A
ceramica con reflejo méitdo. Se trata de un tema tan popular que pasa incluso a los bordados.

Este motivoen Puente presenta diferencias; es mas grande que el pajaro levantino y se parece

m8s a wuna perdiz. Qui z8s por eso | os. alfar
Rodeandola hay grandes hojas como helechos, cuyo remoto otégenAdsora. Este tema es
muy frecuente sobre todo en c¢c8ntaros, cantar

XIX hay muchas piezas con este asunto en Puente déeimgenuidd y encanto (foto 83

De |l a colecci-n de Fol ch hayfotod &4, 8h2ytardb&g&rs c on
un cuenco grande donde el eclecticismo ceramico es evidente. Al lado de este asunto aparece
una fApuntil |l a de |B®mbaacionode losNlos agistos § o seccanece odtre
ejemplar. Como en las jarras de tema napolednico, es normal que éstas también aparezcan
fechadas y con el nombre del propietario.
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9.- fivirgen del Pradoo Patrona de Talavera de la Reina, que apatesde el siglo XVII como

tema en azulejeria. En los siglos XVII y XVIII alcanza gran difusion. La decoracion se completa
con guirnaldas florales, pabellones o arquitecturas estilizadas. Se tiene constancia de esta Virgen
desde el afio 602, cuandalavera @ la Reina era visigodaLiuva Il regal0 a esta ciudad una
imagen de esta Virgen. También el clero contribuye a difundir la imagen de la misma; asi por
ejemplo, el padre Cué, en 1972 desde la ermita del Prado, se dirige a los ceramistas para que
éstos pogan en sus obras a la Virgen del Prado y asi, a la misma vez, se le dé mas auge a la
ceramica talaverany.

Puente del Arzobispo y Talavera de la Reina se suelen estudiar juntos, pero en el siglo XIX se
separan por el tratamiento de este tema de la Viygeor, la rivalidad comercial entre ambas,

no obstantecomo ya se ha comentades posible que se imitaran porque en ceramica, si se
vende bien, la imitacion es comun.

Como hemos visto, la cerdmica de Alcora influira en la ceramica de Talavera trandftena
tematica de la primera mitad del siglo XVIII, apegada todavia al siglo XVII. Pero a pesar de
estas modas francesas, hay motivos tradicionales que no se abandonan, como el de la Virgen del
Prado.

De los aflos que siguieron a la Guerra de la Indeperadson las imagenes de Nuestra Sefiora

del Prado que se difunden mucho, sobre tod:
decoraci-n de cortinajes recogi dos, Apabell o
llamado de Olerys, descrito antemente) (foto 8) y burladeras, en piletas de agua bendita y

en retablitos y placas de azulejos que veremos en el Museo Ruiz de Luna.

Las jarras mas antiguas son tipicas de la segunda mitad del siglo XVIIl, de cuerpo globular, de
amplia boca, vertedoy asa retorcidaon perfil de columnas saloménicas. Acompafian a la
Virgen sus temas florales de la ép@cen muchaolicromia

Las jarras de la Virgen en el siglo XIX suelen tener un cuerpo mas ovoideo que globular y el asa
plana, adoptando un perfil m@hampuloso, con gusto neoclasico. La zona no ocupada por la
tradicional representacion religiosa presenta prefemeante unos pabellones en tawe y
amarillo, caracteristicas hojas en forma de helecho y pequefiasllfisrgolicromas en el
gollete,en algunos casos éste se adorna también con incisiones payafgjasas de santos,
guerreros yanimalitos diminutos e ingenues ciudades anacronicas, como arrancadas de un
cuento.

Esta fabricacion debié de ser muy abundante, conservandose pie#agedéed tamafios en el
Museo Argueoldgico Nacional, en el Mug#® Artes Decorativas de Madryden el Museo de
Ceramica de Talavera, entre otros.

En la p. 7 del nU 1013 del peri-dico la AVoz de Tal a\
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3.7.2. COLORIDO.

En general los colores en el arte no deben tomarse exclusivamente como imprasiooes\csi

medios de expresion plastica. El color en si mismo es la herramienta esencial en la decoracion
de la ceramicy en el proceso de creacion ceramica el color como pigmento puede alterarse
después de la coccion dando lugaresdistintos de los quse parte inicialmente.

Hay una tendencia resefiada en la historia de la ceramica a la utilizacién del color azul. La razén
se encuentra en que el cobalto, con el que se obtiene el azul siempre fue un material
relativamente econdmico; ademas hay un mastético, ya que a raiz de la llegada a Espafia

de las porcelanas chinas (a partir de los siglos XVI y XVII), mayoritariamente azules, este color

se generaliza entre las ceramicas de Espafia. De este modo, Manises tiene dos series basicas:
dorada y azul, yreTalavera el azul es siempre una constante.

Podemos afirmar que a la cerdmica de Talavera de la Reina siempre se la ha identificado por sus
caracteristicos azul cobalto y anaranjado. El intenso azul cobalto se encuentra en las series
Aazul es o dfeskldrei caldasi gl o X VI y XVilea@d@aé®@spon
Amari posasdigoflmeldedc nas®, etc.) y, con unha es
azulejos donde el azul aparece en los perfiles remarcando el dibujo, lo que concede mas
contrase y luminosidad a la composicion.

Las Arecetaso para elaborar |l os colores supo
los maestros de los alfares. Asi, para hacer el azul talaverano se utiliza la siguiente
composicion:

1 Zafre (cobalto en bratmezclado con cuarzo).
1 Oxido de cobalto negro.
1 Sal comun.

O bien:

Zafre.

Oxido de cobalto.
Sal comun.

Minio.

Arena lavada y seca.

= =4 =4 -8 -9

Pero no se puede hablar de un Ynico fAazul o,
puede conseguir un azolas claro o mas intenso si lleva mas pigmento. Ademas, existe otra
variedad de azul, mas fuerte y apagado, como si estuviese oxidado o envejecido, que se logra
mediante la incorporacion de manganeso molido y mezclado. Dicho azul, que es como una
especie dg@atina, permite matizar los colores y combinar las luces y las sombras. Por ultimo el
brillo final de la ceramica depende de la habilidad del ceramista y del fuego del horno.

151 NIVEIRO, Emilio (1994) El oficio del barro: notas de un alfarerg. 62.
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Los hornos aprovechan solo el 30% de las calorias que consumen y dentralésisterias de

mas de 50° C de unos a otros, por eso la aficiobn de decorar en azul, ya que es el Unico color que
responde a pesar de tales diferencias, pues con 20° C mas los amarillos se desvanecen y los
naranjas o verdes se esfuman. Si se carece dsegeen invierno tardan mucho en secar y en
verano se resquebrajan.

La ceramica de Talavera de la Reina formé un grupo separado dell nestpintar corustre

(sales metalicas que se cuecen a baja temperatura, dando un brillo metdlico lustisserderid

a las superficies), sino con colores pintados sobre o bajo vidriado. Se dijo que esta ceramica
estimulaba el apetito, porque mejoraba el sabor de los alimentos con su pureza brillante.

Felipe de Guevara (159%63), gentilhombre al servicio de Can s V, en AComent :
pinturao hace una reflexi-n interesante enj L
Esta obra se escribié en 1540, pero la publicé D. Antonio Ponz en 1783. En ella dice que los
colores utilizados en Talaveranoestafados con | a per femtogue- n de
toca a tefir y vidriar el barro con diversidades y buenos colores que en Espafia estan ayunos de

ello y lo ignoran del todo excepto groserias que en los azulejos sed@st@uievara conocia

muy bien laceramica italiana y la comparacion con la de Talavera de la Reina le parece muy
dificil.

En la primera etapa, hacia 1536, en Talavera de la Reina se usan el blanco, verde, azul, de
tradicion medieval, y el jaspeado y otros colores interpolados paralaseprimeras obras
renacenti stas, a |l as que hace referencia Ga
15602 Estos tonos se utilizan también en Manises a fines del XIV y el XV. En el siglo XVII se
amplié la paleta incluyendo el verde intenso de eolmarillos y purpuras. Ademas, se
desarroll6 otro estilo monocromo en azul y blanco, que fue influenciado fuertemente por las
representaciones de los trabajos contemporaneos, por ejemplo paisajes, bestias salvajes o nifios
jugando.

En el siglo XVIII, conla influencia alcorefia, se produce un cambio de concepto en el color
haciéndose la gama mas suave y delicada en concordancia con el gusto rococé. El verde de
oxido de cobre revela el cambio mas drastico ya que se suprime y queda sustituido por un verde
oliva formado por mezcla de amarillo y azul, mucho menos grato que el tono esmeralda, y el
azul cobalto se va convirtiendo en grisadceo oscuro. Los vidriados blancos pierden calidad y se
pasa a otros mas bastos y cremosos.

En el siglo XX, las piezas que saden durante la Guerra Civil espafiola se notan mas amarillas

o verdosas por contener calamina dificil de eliminar, ya que no habia estafio puro y se importaba
de Inglaterra muy caro, llegandose a comprar los mostradores de los taberneros por contener ese
metal.

152 GUEVARA, Felipe de (1958)Comentarios de la pinturaed. De Rafael Benet. Seleccisriibliograficas.
Barcelona, pp. 26Q01. Tambié lo comenta Natacha Sesefid_arcerdmica popular en Castilla la Nueva.
153 pLEGUEZUELO; Alfonso, opcit., p. 21.
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Colores empleados en Talavera de la Reina

El Azul (s. XV-XVI) se hacia con esmalte estannifero, en vez de fundente transparente, y 6xido
de cobalto, que unidos en una proporcibn muy precisa se fritaban o fusionaban para después
molerlos, como skacia con el esmalte. El cobalto llegaba a los talleres talaveranos del valle de
Gistain (Aragon). Se us6, ademéas de como color, como linea de perfiles en el siglo XVI. El
Verde cobre con fundente transparente y 6xido de cobre, fritado como el antariarater

es transparente (semsmalte). El azul y el verde son de incuestionable influencia islamica (al
Andalus). ElAmarillo que es fundente méas 6xido de antimonioN&tanja, que es dificil de

lograr, se hacia con un fundente, 6xido de hierro yodélantimonio, fritandolos a fuego libre

y, haciendo una seleccion de esta frita terrosa, se le daba el punto para ser usado como color en
la decoracion agregando como fundente minio y plomo purbleBio manganesam fAcol or
brevao es f umdngandgsefritado, sexusalbhen peréles, a fines del siglo XVI1, y,
sobre todo, a partir del siglo XVII como delimitador de los colores y definidor de los motivos,
cosa que no ocurre en pintura al no identificar a la linea con el contorno del objetar El col
negro es muy variable en el horneryla actualidad se ha sustlo. Un sexto color muy usado

en Talavera de la Reina durante el siglo XVI y parte del XVII, junto con los anteriores, es el
Neutro por proceder del poso neutro de todos los coloresa ya@icado para las sombras y
tinturas muy aguadas.

Las decoraciones ceramicas siguieron siendo populares en el siglo XVII sin que al principio se
vea la diferencia con la centuria precedente. Las obras dudosas se pueden fechar por los perfiles:
las del gylo XVI con ellos en azul, las del siglo XVII con perfiles y decoracion en manganeso.

Los pigmentos usados son al agua y se aplican directamente sobre el esmalte o vidrio blanco
crudo, lo que implica destreza y precision para no mezclarse con esa Idfasa, % sélo a

veces, se introduce | a At®cnica a |l a grasadc
cocidd>*,

Todos los colores se hicieron aasta que llegaron los de Italialsurgir las grandes fabricas
luego se corregian para darles efcter de los hechos a mano. Sélo se seguian elabgrando

el proceso antiguen Talavera de la Reirlas esmaltes o cubiertas blancas estanniferas, los
azules y el verde cobre (transparente o semitransparente).

Estos colores no daban su tono real dapian la pieza, asi ocurria con el negro, azul y verde
cobre, que se convertian en grises oscuros, diferenciandose muy poco unos de otros y sélo se
veian como tales colores al pasar por el ultimo horneado y al estar terminada la pieza.

Cuando aparece laisis en la ceramica talaverana se sumara a ella la desaparicion del clasico
azul cobalto intenso y profundo, la sustitucion del esmalte limpio y blanco por otro mas
amarillento y con impurezas, la falta de brillantez en los colores, abandono densssinte

G, OsA | RIBARREN en fCer §mi ca Revsi Espaiidleade Arfe Hl¢Vx act i t ud
1934, p. 97 dice: fALa cer8mica de Alcora inaugur - en
gue empezd a practicarse en Strasburgo hacia 1709 por los Hannong; tiene la ventaja, en la produccién, de poder
decorar solamente Iggezas de esmaltado perfecto, tapar con el decorado los desperfectos del esmalte y admitir
arrepentimientos; pero el aspecto es mas duro por resuttdrujo demasiado recortagiagasparconel dedo
algunas tintas, sobre el amarill o y el naranjabo.
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genuinos tonos verdes, azules y amarillos por otros mas blanquecinos, pérdida del luminoso
tono verde cobre, utilizacion de gruesos trazos de negro de manganeso para los perfiles, etc.

Basandonos en los colores utilizados se puede establecerasifiaacion, vélida sobre todo
para la época medieval:

1. Decoracion en azul sobre fondo estannifer@l azul es éxido de cobalto traido por los
arabes, que a su vez lo tomaron de Oriente, introduciéndolo en Méalaga en el periodo nazarita de
los siglos XII al XV. Se popularizé durante el XIV y el XV en Teruel, Calatayud, Paterna,
Manises, Manresa y Barcelona, y con las ceramicas de Talavera de la Reina y Puente comienza
a adquirir importancia en el siglo XVI.

Los barros son anaranjados, rosaceos y béiops. El vidriado estannifero es blanco cremoso
y el trazo es fino en unos casos y grueso en otros, siendo azul claro u oscuro.

Para este tipo de ceramica son necesarias dos cochuras: una primera bizcochada con esmalte
blanco que es de sulfuro de plorb@xido de estafio y silice, y encima se decora con 6xido de
cobalto. Tras ello viene la segunda coccién con la que sale vitrificada en blanco y decorada en
azul.

Existen dos series @delas a la modalidad flamencafde nes del si gl dayXVl : I
espop adao y | a dGue zedanmenrianado andedoamiente en el apartado de temas

y series. La primera extiende uniformemente el color azul (con esponja o pafio) con un jaspeado
irregular sobre fondo blanco que encontramos en tarros farticaséuasta el siglo XVIII, y en

escudos policromos de El Escorial, con tonos azul cobalto y amarillo sobre fondo blanco
rodeando cartelas y motivos heraldicos.

En |la | oza Apunteadao, |l os colores quae se us
verde y especialmente el amarillo brillante que resalta sobre el fondo blanco, en temas
frecuentemente figurados. El plato es la pieza mas repetida, pero también se dan orzas sin asas,
jarrones a modo de cantaros con asas verticales y botes ciliidacbsb ar el os o (i nf |
para botica con el nombre de la droga. Algunos sélo presentan una capa de vidriado azul, mas o
menos intenso, con cartela en blanco o sin ella, constituyendo los mas sencillos de la época
farmacéutica.

2. Decoracion doraday azul dorada Tuvo su origen en el Islam, durante el siglo IX, aunque
no se sabe si viene de Egipto, Persia o Mesopotamia. Entra a Espafidpdalas, en el siglo
Xl, y llega a Talavera de la Reina a través de Paterna, Manises o Muel.

Los reversos dis platos y el interior de las vasijas van siempre vidriados, aunque de forma
deficiente si se compara con |l a Afaz nobl eod
de la Reina nunca lleva marcas. Pero también hay platos sin vidriar con loamasmente
blanguecinos o rosados, de color mas fuerte que los primeros. Estas piezas doradas, de envés sin
vidriar, podrian ser de fabricacion local, a juzgar por sus barros y engobes similares a los de las
piezas mudéjares, que son verde y manganese bafip estannifero, de los que sabemos su
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procedencia local por deshechos de coccion. El reflejo dorado es de tono cobrizo o amarillo oro,
mal conservado, con decoracion solo en dorado o en azul cobalto oscuro, viendose a veces por
transparencia el dorado.

Su fabricacion es la siguiente: la pieza bizcochada se vidria de plomo y estafio con arena y
fundente, decordndose con azul de Oxido de cobalto. Tras una primera coccion se vuelve al
horno saliendo con la decoraciéon en azul sobre fondo blanco. Luega@b ge aplica a base

de sulfuros de cobre y plata diluidos en vinagre, y por Ultimo una tercera coccién a baja
temperatura, con mucho humo, que actia sobre los sulfatos. Sale del horno cubierta de hollin y
con exceso de color por lo que hay que lavafiatgrla.

3. Decoracion en verde y manganeso sobre fondo estannifeEs una ceramica mudéjar
decorada con verde éxido de cobre y negro amoratado de éxido de manganeso, sobre blanco de
estafo, plomo y silice, por lo que es innecesaria la engalba. Uigai2 en el bicolorismo tipico

de la ceramica califal hispanomusulmana, aunque en ésa si se us6 una engalba blanca como
fondo para sus decoraciones.

Seg%n Niveiro, artesano de fALa Menorao, el
En los horos de lefia de entonces, de unos seis metros de alto, con el fuego directo y las llamas
pasando por entre los cacharros, el verde habia que colocarlo en el centro, ni arriba porque se
guemaba corto de fuego, ni abajo porque se pasaba. Cuando aparedidiet@zgue si se

ponia en la parte baja del horno salia muy clarito, y en alto muy cargado, pero ambos se podian
comercializar. Es decir, que en cualquier zona del horno el azul no presentaba problemas de
evaporarse, lo que permitia pasar de 25 a 3@g@ehtigrados sin que ocurriese nada

El verde es usado como relleno del dibujo realizado en negro amoratado, o con funcion igual a
la del manganeso en el disefio. Este 6xido es negruzco, a diferencia de las ceramicas de Paterna
gue es de tonos morados.

Los colores blanco y verde son distintivos del medievo espafiol. La combinacion de ambos (sin
negro) se conocia en la ceramica espafiola desde tiempos califales y en algunos centros queda
como vajilla mudéjar de tradicibn medieval.

El brillantisimo verde @meralda de Puente se hacia echando un pufiado de monedas antiguas de
cobre en un e noervimde ufinar® @A todos llosooperagos g de wlli baca

luego los 6xidos de cobre (segun Platén Pargfhdyie siempre empleado por los antiguos
alfaraos, no pudiendo igualarlos ni Talavera de la Reina, ni Sevilla.

Segun Pedro de la Cal Rubio la ceramica primitiva de Puente fue azul, ya que se han encontrado
piezas en las excavaciones. Después surgio el verde que no existia, sensiblemente mejorado hoy
en did>".

155 G,UERRERO MARTIN, José, op. cit.
®*PARAMO, Platon(1919) La ceramica antigua de Talaveramprenta clasica espafiola, Madrid.
15" GUERRERO MARTIN, José, op. cit.
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Las piezas mas antiguas deben ser las que ofrecen decoracion de trazo menudo, minucioso, con
paredes relativamente finas y alguna vez el fondo blanco es sustituido por el amarillo de 6xido
de antimonio, como en el periodo califal (siglos XlII X En el siglo XV son platos hondos

con gruesos trazos verdes de manganeso y este mismo color marron muy palido y engobe
blanquecino en los reversos sin vidriar. La calidad de los fondos esmaltados es desigual y a
veces son tan finos y escasos de esjaBdransparentan el color del barro, pero normalmente la
calidad y blancura son correctas.

Su fabricacion es la siguiente: tras recibir un engobe marron amarillento muy palido o
blanquecino, la pieza va al horno. Ya bizcochada recibira en el anveteesie es sulfuro

de plomo y biéxido de estafio mezclados con arena, sobre el que se pintaba la decoracion con
oxidos de cobre y manganeso. Tras esto venia la segunda coccion.

4. Decoracion pintada Hay pocos de estos fragmentos primitivos en Talaleda Reina, los
qgue existen son hispanomusulmanes de fabricacion local. A los primeros tiempos islamicos
pertenecieron algunas de estas ceramicas de influjo bereber.

Su decoracion se realiza a la almagra (6xido de hierro) o con éxido de manganesoelque d
negro o morado, horneado a distintas temperaturas. Los trazos rojizos simagaos van

aplicados generalmente sobre las partes superiores de las piezas (marmitas, cantaros, botellas,
etc.), o en los fondos y bordes de platos, escudillas o raeiabiertos. A veces el disefio es
parecido al de ficuerda seca parcial o pero s
otras, la decoracién es simple: trazos anchos, puntos o circulos y manchas. El grado de
decantacion de las arcillas es regoldnueno, y destacan entre sus colores el ocre claro y tonos
rojizos y grisaceos.

En cuanto a la decoracion pintada de Talavera de la Reina predomina en las vajillas decoradas,

al principio con bafio estannifero bastante limpio que pone de relieve eblbalib. Pronto se
introduce | a policrom2a con el fAistoriatoo al
de calidad con el empleo de la paleta completa en el siglo XVII.

En el siglo XV Talavera de la Reina es ya muy diferente. Lucio MaBiado (mencionado
anteriormentel hablar de losrigenes de la cerdmica de Talavera de la Reina), siciliano venido

a la corte, habla de que en Talavera se usa el vidriado blanco y el color verde. Esos colores
predominan por entonces sobre el azul. HA&@0 se enriquece la factura; los esmaltes se
tornan mas claros, mas limpios y brillantes y los azules son mas vivos.

En Puente del Arzobispo el 6xido de cobre, muy abundante, esta en estado mas puro, sin
matizarlo con otros Oxidos. Los hay que tienertamo negruzco de Oxido de manganeso en
perfiles, y amarillos, ocres y azules, en manchas. Manganeso en fajas concéntricas de bordes, asi
como en trazos horizontales de asas y en insonigsiEn Puente neeutiliza practicamente el

color azul debido alescasez del cobalto.

En el al far de | a AMenorao (siglo XIX) de Ta
mate tendente al ocre, agradable a la vista y al tacto. Ademas su éxito esta en haber resucitado la
serie azul, naranja y manganeso, mwydalda, ya que arranca en el siglo XVI. Los azules son
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MAas Vivos Yy los manganesos mas 0scuros, a veces casi negros y otras son marron definido, que
es novedad en la paleta de Talavera de la Reina.

En muchas de las piezas ademés de azul y blanco sendariibay el verde en distintos tonos,

desde el puro 6xido de cobre, que produce el verde tinta, hasta el celeste descolorido; en cuanto
a los amarillos, desde el ocre oscuro hasta el pajizo. Se ven ligeros adornos a modo de sombras,
hechos pormediodeyaea s de un col or naranja oscuro, |1l a
gue también se dan, aunque escasamente, en los azulejos de Pisarro en Sevilla, circunstancia que
dificulta mucho la distincion entre esta ceramica y la de Talavera de la Reina ers alguno
momentos. Por ejemplo hay similitud entre el zécalo de azulejos del siglo XVII que adorna los
muros de la iglesia de Santa Paula de Sevilla que esta pintado con pinceladas iguales a las
naranjas oscuras tirando a rojo empleadas en las ceramicas talawigalos muros de la
escalera que conduce al torno de las Descalzas Reales de Madrid. En estas ceramicas
talaveranas, que estan en fragmentos deteriorados, se aprecia un delicado y correcto dibujo que
parece italiano, tanto en las figuras animadas contasetemas ornatos, siendo muy finos los
contornos, y constituyendo un caso unico. Los colores empleados son: amarillo, azul morado y
verde, todos muy puros. Hay losetas donde se ve el naranja u ocre rojizo y estos azulejos solo
pueden ser de Talavera deReina.

A pesar de la gran cantidad de piezas en azul cobalto (desde el siglo XVI al XIX), las méas
famosas lozas de Talavera de la Reina son las Policromas sobre vidriado estannifero, ligadas en
sus comienzos a la mayodlica italiana, que siempre est@dasnsobre bafio estannifero blanco o

esmalte. Como ya se ha mencionado, se atribuye a Niculoso la iniciacion de Talavera de la
Reina en el nuevo estilo: colores azul de distinta fuerza y del mismo tono zafre; amarillo,
anaranjado terroso; verde cobre Yfifes ligeros de manganeso; todo sobre una cubierta fina

bl anca, siguiendo | a t®cnica de Al a paleta d

El blanco se conseguia con el estafio en proporcién elevada (de unZays) @m relacion con

el plomo.Ponz, en 1772 encontr6 arrierasagoneses que traian el color de su tierra para
venderlo a los alfarert¥. Los colores azul, naranja, amarillo, verde y morado se lograban con
oxidos de cobalto, hierro, antimonio, cobre y manganeso respectivamente, suspendidos en agua.
Luego se daba laegunda cochura que aislaba la pieza de todo contacto con el humo. Si los
oxidos habian fundido con homogeneidad, la hornada quedaba bien, pero a veces se corrian los
colores.

Las ceramicas pintadas en Talavera de la Reina fueron evolucionando con des sigl
decor8ndose segw¥%wn | as series ya Vvistas con a
de colores utilice.

3.7.3. DIBUJOS, BOCETOS PREPARATORIOS Y PROCESO GRAFICQ
PICTORICO. PINTORES.

La decoracion ceramica, en general, segun los codigesaaales de representacion y
composicion, tiende a ser convencional, mecanica y estatica.

1% JIMENEZ DE GREGORIQFernanddq1966: fiPueblos de Toledp Toled.
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Pero en Talavera de la Reina no se pretende una decoracién mecénica, el artista se abandona a
su inspiracion con rebosado arte y no se suele atener a un modeknuknar(a veces lo que si

hace es interpretar las obras de los grandes maestros clasicos). Si imita se apodera de la idea y
luego la plasma a su modo, realizando bocetos previos en acuarela, lapiz u 6leo. Los colores y
los trazos son inconfundibles. Es adible la gallardia con que las piezas estdn decoradas, la
vida de sus dibujos, el dominio de la técnica y el soberano manejo del pincel por el artista.

El ceramista suele tener en su mente la idea que quiere plasmar y a menudo comienza sobre la
pieza sindemasiados trazos. Esta es una labor que con el tiempo se va depurando llegandose a
crear modelos basados en estructuras sencillas, repeticiones de motivos y ritmos graciosos en el
ornamento.

Segun Platén Paramo la ceramica de Talavera de la Reinaliten@s caricaturescos que
revelan el espiritu burlon de los pintores ceramicos heredado de los artistas anteriores. Esto se
debe a que para el pintor supone un problema enfrentarse a temas figurativos que le hacen tener
mas ingenuidad y espontaneidad els sbras usando formas pesadas e incluso, a veces,
ordinarias. Asi, bustos de Fernando VII parecen caricaturas aunque seguramente no era la
intencidn del decorador. Las figuras sualéecer la perspectiva mas facil para la interpretacion

del artista y s@en con claras desproporciones, querssgos de un arte balbuciemeesto se

le une el alargar vestidos para huir del dificultoso trazado de los musculos.

Es caracteristica la representacion de la cabeza de una figura en un solo azulejo, comun a la
mayoria de las obras del siglo XVI, incluso se llega a distorsionar el resto del cuerpo y asi
guedan reducidos de tamafio los azulejos colindantes. También las manos o los pies se suelen
representar en los centros de los azulejos, evitando, en la medaaa$ible, que los trazos
coincidan con el llagado de los azulejos y se puedan partir por las cuatro esquinas. Si los rostros
se dividen por la union de los azulejos suelen tener una mala factura de dibujo, ya que los
decoradores artesanales realizabaia eadlejo independiente, a pesar de que el dibujo del que
partian se hacia con una reticula, en la que cada cuadricula se corresponderia con un azulejo.

Algunas figuras pueden ser autorretratos de los artistas o retratos de otros persoeaj@sique
esar enmarcadosegun la tradicion del retrato del siglo XVI, en un tondo y llevar alguno de los
trajes de |l a ®poca, como por ejemplo |l a t2zpi

Los temas religiosos, muy tratados desde el siglo XVI, pueden entendgise,M&riano

Maroto, a través de los textos biblicos y contemporaneos a la fecha de la obra, de tal manera que
la representacion iconografica viene a ser una ilustracion, a modo de vifieta, para un publico que
en este tiempo no tenia acceso a ellos. El @&da imagen pintada se hara de acuerdo con el
Concilio de Trento o segun la literatura mistica de la época y ha de ser complemento de la
ment al , as? San Francisco de Borja escribe:
pone una imagen que repenta el misterio evangélico y asi antes de comenzar la meditacion,
mirara la imagen y particularmente advertira lo que en ella hay que advertir, para considerarlo en

| a meditaci-n mej or y par a sacar mayor pr
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AMediidmaes para todas |l as dominicas y f,iestas
Madrid, 19123,

Hay una influencia directa de Pisano sobre la ceramica Policroma antigua y un dominio de la
técnica venida de ltalia, aunque no hay piezas fechadesdgoca. Este introduce, como ya se

ha comentado anteriormente, |l a npal eta del (
Talavera de la Reina. De ahi su origen renacentista italiano, sobre todo porque se trata la loza
como una pintura, con todo ganteamiento plastico que conlleva. Se afiade el verde de cobre,
mas dificil de controlar, y el amarillo de antimonio a los tres que ya se venian aplicando: azul,
manganeso Yy naranja, que con el fondo blanco de barniz estannifero, pueden crear tiagsparenc
e incluso superposiciones de color con técnica acuarelistica, lo que hace dificilisimo su
ejecucion sin contornos por la imposibilidad de retoques en el trazo al estar pintado sobre una
superficie absorbente, cruda e inapropiada para mantenerse adheanicrpo. En el caso de

vasos Yy piezas tridimensionales con superficies variables de engalba, aumenta la dificultad de
rectificacion. En obras de la serie azul del siglo XVII conservadas en el Museo del Traje y
Centro de Investigacion del Patrimonio @&dréfico, hay un dibujo emborronado debido a
defecto de cochura.

En la serie Policroma, la principal caracteristica es el deseo de convertir la superficie de las
piezas en soporte de una composicion pictorica. Frente a los simples temas ornamengales de la
series anteriores (animales de tradici-n mud
primer plano), ahora se pintan asuntos complejos desarrollados en amplios paisajes, con diversas
figuras y animales. Interpretados como si se trataran didenos cuadros, se consigue la
sensacion de vida con el escorzo y la perspectiva. En definitiva, se trasladan a las piezas de
vajillas las composiciones pictoricas, como se venia haciendo en la azulejeria.

En | a serie fipunt eandad yy neam glaan esseordoi e efi auzsualr,o n
y un amplio repertorio temético de distinta procedencia. También se crean piezas originales
distintas a otras labores contemporaneas. Grabadores flamencos en los que se inspiran,
mencionados anteriormentensBornelisBos y Cornelig-loris (hermano del maestro azulejero

de Felipe 11), por ello | a serie-Fdrise. | as @Afer.|

Algunos de los temas tratados en el siglo XVII, como los personajes con indumentaria flamenca,
se bmaron de los grabadores ya mencionados sobre todo de Jan Van Der Straet, con escenas de
caza (foto 8), de C. Bouzonnet para escenas de nifios, y de Stradamus y de Tempesta para
asuntos cinegéticos (temas azul, temas verde, ocres sobre lebrillos, cp#asogtc.). A
Stradamus se deben los cartones de cacerias dibujados para servir de modelo en las fabricas de

tapices de | os M®dicis en FInatioresiecaium, ayume di t ad
pisciumo en 1578, f ue ffares. El1682 AndregpPesciancen Sewnillad e n
ilustra el ALIi bro de | a monter2a de Argote
model os sacados de |l as AVenerationesod de Str

se encuentra hoy en dia en Et@&sl.

¥ MAROTO GARRIDO, Mariano(Felrero 1993 i Lucha y contempl aci -n. Claves g
panel de azul ej &arpet ddlas Artegpdlecia Oerddn. Taldvérg. o .
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En la serie Policroma destacan los juegos de los nifios, también basados en estampas de
ClaudineBouzonet Stella, que se dan en escenarios compuestos, analogos a los de cacerias y
temas taurinos, y donde pueden aparecer escenas de nifios sejas, @@rupos, jugando,
cazando pajarillos, etc. Suelen ser composiciones finas de dibujo.

El repertorio talaverano es bastante autbnomo y adapta a sus maneras los grabados que les sirven
de inspiracion en los siglos XVI y XVII. A pesar de que esta cesuse fabrica en plena
Contrarreforma, la incidencia de los motivos religiosos, si se exceptuan los azulejos, es minima.
Tampoco la mitologia o la historia romas@nfrecuents en Talavera de la Reina, tan comudn en

la ceramica italiana, sobre todo en Wl y Cast el dur ant e. Excepci
Europao y dnEI suici di o de Saciety, det mintoaJaan Pastoru n | a
segun Frothinghatt.

Se simplificaban las escenas que se repetian, lo que hacia sospechar que en logeatiares se
repertorios de grabados o laminas que se tomaban como muestra por los maestros decoradores.
Los ceramistas talaveranos, como suele ocurrir con las artes menores, no se identificaban con el
arte contemporaneo, sino que permanecian estéticamedtsslaarte de los maestros del siglo

XVI. Una de las criticas para negar el rango de artista a los ceramistas de los siglos XVIy XVII
fue la copia de estos grabados como base a sus creaciones.

Los grabados fueron fuente de inspiracion de pintores cuadode los artesanos. Pero el
artesano no pretendia copiar exactamente, solia usar un estarcido sobre una copia exacta, y
luego, con o sin el original, lo modificaba para adaptarlo a la superficie ceramica, quitando o
afadiendo dibujo libremente a manpaala y coloreando segun su gusto; de ahi la gran soltura

de linea y color que caracteriza a la ceramica talaverana. Es de entender que lo mas complicado
para el artesano era la composicion general, los escorzos de las figuras, etc., por eso
normalmente éat aparecen de perfil o de frente y se suelen alargar. Ademas si en el grabado se
puede realizar un dibujo muy minucioso, en la ceramica existen menos detalles y se sigue la
técnica pictérica. En los azulejos se reducen el nUmero de personajes, seaietlibujo de

las figuras y los pliegues de la indumentaria, utilizando la graduacion de los azules, y se afiaden
a los lados de las escenas, debido al diferente formato entre los grabados y los azulejos, paisaje o
arquitectura, aunque ésta en menor ngegat la dificultad que entrafia. Ademas los ceramistas,

rara vez creadores, preferian el paisaje a la arquitectura porque estaban ligados a la tradicién
paisajistica impuesta por la loza. Los pequefios castillos y conventos que aparecen en el paisaje
son mdivos estereotipados como los que seocen de la loza del siglo XVII y las iglesias
goticas de tejados puntiagudos como los de Flandes estan tomados de los grabados al igual que
los arboles de grueso tronco retorcido con hojas como las del castefpetandolos, de

manera simplificadaomo una rabricaen el siglo XVILI.

Entre las caracteristicas de las figuras talaveranas destacan su solidez y fuerza muscular, sin ser
gordos, la estatura pequefia y la escasa elegancia en sus proporciones macizps)eastis
a | os que aparecen en |l as fivVenerationeso.

De todas las piezas talaveranas, son las de gran tamafo las influenciadas por Niculoso, con
escenas de caza, juegos de nifios, rejoneo, acoso de toros (predileccién de los monarcas y

10SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 326.
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nobles) e inspiraas en los grabadores anteriores, donde se observa un deseo artistico de sello
personal, con caracter popular mas ausente y un conocimiento de la perspectiva y los escorzosy,
aunque los dibujos sean descuidados, emanan vigor y realismo.

Los ceramistas taVeranos también se inspiraron en obras de grandes pintores. La iconografia
de Tiziano est& presente &s azulejos talaveranake Ruiz de Luna patda Ermita del Santo

Cristo del pueblo de la Iglesuela (Toledo), hoy desaparecidos, donde los persomajes qu
aparecen tienen las mismas actitudes y se debieron tomar del tema de la pasion tratado por el
pintor. Esta obra de Tiziano fue grabada por G. Caraglio.

El empleo de pinturas de Tiziano se puede documentar también en el frontal de Talamanca
(Madrid) cone | tema de | a AAnunciaci - no, tan trata
pintura paraS. Salvador de Venecia su vez inspirado en un grabado de Cor@elit®”,

En los motivos ornamentales que en la decoracion de frisos emplean los de TalavReirde

se nota también la influencia de nuestro mas genial escultor del siglo XVI Alonso Berruguete y
otros maestros de la pintura espafiola como Murillo, en tanto que en Sevilla es mayor la
influencia italiana y mas aun la flamenca.

También hay obrasigidricas delos siglas XVII y XVIII donde aparecen elementos de la
ceramica talaverana: bodegones de Antonio de Pereda, Alejandro de Loarte, Vicente Carducho,
etc.Destacan las obras de Luis Meléndez y Francisco de Zurbaid8enn Hugo del r ef
donde aparece una jarra con el sombrero cardenétitm86), otra jarra talaveraree conserva

enel monasterio di&as Descalzas Reales (162894) con el nombre de Sor Ana Dorotea, hija

natural del emperador Rodolf&ferida a la serie azul (foto BDtra jarra talaverantmbién

apareceei Me|l ocotones, cer @z ae )\ ujiasr rM¥(fa®djile za |( 170

Cer8micas de | a seri e tBodegéo | e Aret qriind ache eMme |
y €CenafleSanBenio de Fr z{@65080)dfoto&®Ri) . EI t ema del Ar a
se representa en algunas piCachawercd s ( 8@ ffdlor anci s
N)yeldel a serie tricolor de | a fAiEstrella de pl
sueltos eswiados) aparece en obras de Alejandro de Loarte y en un cuadro de Vicente
Car d u&%aoBruno st apareceauncartijo d el Museo del Prado.

PINTORES:

Hablar de los buenos pintores que aprendieron en el alfar de Ruiz de Luna seria hacer un listado
largo y amplio, aunque seria escribir la verdadera historia de la ceramica de Talavera durante el
siglo XX,asise reconoce el buen ensefar qhkmelsse | ogr
mas destacados estdfiorencio Martinez Montoya, Felipe Spindkernardo, Pablo Adeva

Martin y Rafael Garcia Bodas.

161 MARTINEZ CAVIRO, Balbina (1971)Azulejos talaverams del siglo XVI Archivo Espafiol de Artepp.
291-292
1%2GIL PEREZ, M2 Dolore$1987) Pintura y ceramica como fragmento arquitecténicmiversidad
Complutense. Madrid.
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El alfar de Ruiz de Luna fue escuela de maestros; unos llegaron a fundar fabrica propia, y otros
llevaron sus saberes a diversos alfares donde trabajaron como pintores. Por ejemplo en
AArt es an halubdoavhriasyetes detaller y magnificos pintores y artesanos. Asi
Florencio Martinez Montoya fue uno de los primeros y mas afamados, que cred y disefio la
Medalla de la Ciudad de Talaveganandanumerosos premios como artesano de la ceramica

entre dbs el delConcursoProvincial de @ramica promovido por la Real Academia de Bellas

Artes y Ciencias Historicas de Toledo. Otro Refael Garcia Bodasautor de l&Gran Tinajay

de los cuadros de Velazquez y del Greco en el museo de dicha falipmSpinolafue el que

pint - el gran plato de 155 <c¢ms. de di 8metr
Tal averanao.

El alfar es una cadena de artesanos y cada uno juega un papel a la hora de realizar una obra; en
AArtesan2a Tal av elrgeanmagstr@sencio MartinezeMonpoyargue cea
distinguio por la perfeccion que conseguia en sus dibujos, la dulzura que le daba a los rostros y
la belleza de sus composiciones. Nacio el 22 de febrero de 1905. Se formd primero con
Francisco Arroyo y psteriormente con Juan y Rafael Ruiz de Luna Arroyo. Permaneeid en

alfar deRuiz de Luna dante la segunda y tercera épdéa la nGmina de 1948 aparece como
encargado de taller, cargo que ocuparia durante veinte afios.

Felipe Spinola Bernardo(1926:198) al acabar la Guerra Civil, entra a trabajar en la fabrica de

Ruiz de Luna. En los afios ciria figura como maestro pintoalycerrarse la fbrica en 1961

pas - a trabajar en el al far de Gonz8lez Dur
dondepermanece mas de veinte afios. Domina las grecas renacimiento y los medallones. El 2 de
abril de 1989, cuando pintaba el templete de la musica de los jardines del Prado, moria de
repente.

Pablo Adeva Martin, pintordel alfar de Ruiz de Luna hastasu@eyr despu®s est uv

Menor ao, pasando de ®sta a doadeehsgfidmipiotam de A /
Florencio Martinez Montoya y en 1948 figura como aprendiz de primer afio. Su quehacer
alfarero ha continuado en sus hijos Pablo José y Frarkciace i er al fundar | a f
Adevao.

Rafael Garcia Bodadngreso en el alfar de Ruiz de Luna en 1933, a la edad de 11 afios; por el

dia aprendia en la fabrica y por la noche asistia alas cldsesmea e st r o Arr oy o en
En 1948 apareceomo oficial de 1. En 1961, al cerrarse la fabrica de los Ruiz de Luna, paso
como pintor a ALa Pur2simad. Cuando se funda
Pur2simaodo y se marcha a | a nue\%87).fESdpior c a, d ¢
debid ser y sigue siendo el que con mayor perfeccion y gusto aplicé a la decoracion artistica
vistas, paisajes y monumentos de Talavensabril del 2014, a punto de cumplir noventa y dos
afos, se |l e ha concedi do etlayegioriaecenamica de Gaswdel a d d
ochenta afios.

Otros pintores notables que trabajaron en Talavera son:
Alfonso Romero Mesa Nacio en 1882. Artista andaluz que trabajo brevemente en Talavera y

gue a lo largo de su vida probo6 con grandes obras su calidadcesamista.
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Casildo Rodrigo Gémez Nacio el 18 de agosto de 1899. Entré de muy joven en el Alfar de los
Ruiz de Luna, fue pintor y estuvo hasta 1933.

Julian Sanchez Tapia Naci6 el 6 de febrero de 1905. Faenbiénpintor en el taller de
ANgraSebr a del Pradoo.

Tomas Tornero. Nacié hacia 1905. Fue pintor en Ruiz de Luna en torno a 1925. De él se
conserva una tela con una representacion de la Virgen del Prado igual a algunos paneles de
azulejos del alfar.

Andrés Rodrigo Varela. Nacio el 26 de earo de 1908. Entro en la fabrica de Ruiz de Luna en
1920, donde permanecié hasta su cierre definitivo.

Broncano que entrd en 1915 a trabajar en el alfar de los Ruiz de Luna y hacia 1925 abre taller
con Ginestal y MachucRRe al i za en 19280 fifpanaJuanfdehddas
hospital de Alicante, hoy Museo Argqueologifato 901).

Julian Montemayor Carrefio, erahijo del también ceramista Mateo Montemayor. Constituye
uno de losmportants ceramista de principios del siglo XX, que revestira Echada de un
edificio propiedad suya en la calle Trinidad de Talawéral imitando los restos de la fachada
de la iglesia de la Trinidad conservados evi@$eo Ruiz de Luna.

Salvador Montero, que reproduce cuadros de Velazquez y Murillo, y fue el det@zulejo de
la calle Trinidad de Talavera de la Reina.

Miguel GbmezDiaz especi alista en temas taurinos, coO
del alcalde de esta ciudad. Algunos de los cartones realizados ep@ingstinspiraran a la
A Nue vmao rveo .

Enrique Ginestal: buen pintor de figura y retratos notables en azulejos. Gana la medalla de oro
de | a exposici-n de Lieja con | a rEleptiermducci
del Condede Orgaz en 19 2 9 [Fran8isco de fa@uziMachugay son famosos por

las orlas renacentistas en azulejos.

Daniel Zuloagaes uno de | o0os introductores en Espafa
décadas del siglo XIX; asi redescubre las culturas exoticas, orientales y africanas, y crea una
nueva concepcion arquitectonica donde el color cerdmico volveria a ser fundamento de una
estética. En otras regiones de Espafia ya habia comenzado el resurgir de tan importante arte
ceramico; en Andalucia ya trabajaban los Mensaque y los Ramos Rejandyladed y

Segovia, Zuloaga.

Este ceramista espafiol nacié en Madrid en 1852 y muere en Segovia en 1921. Estudié en Paris y

Sevres a fin de ampliar los conocimientos aprendidos de su padre, el cincelador y armero

Eusebio Zuloaga. De regreso a Espafia segoaobren 1892 a IReal Fabrica de la Moncloa,

recién creada; fracasada esta empresa se trasladdé a Segdezdivara en contacto con el

arquitecto Veldguez Bosco, y sera alli donde realizar4 gran parte de su labor, basada en la
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recuperacion de antigugécnicas y en la utilizacion de reflejos dorados y cuerda seca, creando
su taller en ldglesia de San Juan de los Caballergsie hoy es Museo de Ceramiganiel
Zuloaga En 1868 estuvo en Talavera de la Reina e hizo pruebas con barro y vidrié en blanco
algunas cabezas deerrerosEn 1913 es llamado por Francisco Alcéntara, junto a Guijo, como
colaborador directo de la Escuela de Ceramica de Madrid.

También destacan como pintoraseéalfar de Ruiz de Luna delavera:
Rosa Vargas Habia nacido haci900 y ensefio a pintar a muchas mujeres.

Prado Corrochano. Nacio hacia 1904. Estuvo toda su vida en la fabrica y se ocupaba de bafar
la loza.

Carmen Fuentes FernandezNacio el 10 de agosto de 1905. Comenz0 a trabajar en la fabrica
como pintora en 1918asta 1932. Después de la Guerra Civil volveria a trabajar 5 6 6 afios.

Justa Amigo. Naci6 hacia 1908. Abandono la fabrica antes de 1936. Tenia el n° lll de pintora.

Saturnina Alfaro Patavia. Naci6 el 3 de marzo de 1910. Empez06 a trabajar como pinttaa en
segunda época y continud en la fabrica durante la tercera. En 1947 era encargada de mujeres y
ensefio a pintar a muchas. Tenia asignado el n°® V de pintora.

3.7.4. CERCMICAS EN LA BASEéLI CA DE ANUESTRA

Los paneles de cerdmica quetdean en esta Basilica y que estudiaremos a continuacion son los
siguientes:

Retabl o de i@ &\¥l) qgersé encuentraaal lawlo del Evangelio, junto al coro con
representaciones de:

fAaSan Rafael 0.

fAaSan Vicenteo.

fAaSan Lorenzoo.

fnSan Ant - no.

Retabl o Mayor de @& X¥nguedest&itaanderoel cAiteso dedla Basilica
y tiene dos cuerpos:

1. Parte central del interior es un retablo independiente con la parte superior dedicada al
ACal vari o del Sefor gdebajo8sainL aJ uvainr gye nl a. VS.r gl el nd

2. Cuatro pilastrones enmarcando lo anterior:

fAEntrada de Jes¥%s en Jerusal ®no.
fAaSanta Cenao.

fAaCoronaci-n de espinaso.

fAFl agel aci - no.
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Dieciocho paneles de | os f{svMiVB)ereetZcalode ldravel a S a|
de la epistola:

1Al mposici-n de | a casulla a San Il defonsobo
2ALa I nmacul ada Concepci - -no.

3ANaci miento de | a Sant2sima Virgeno.

4ilLa presentaci-n de | a Sant2sima Virgen a
5iDesposorios de | a Sant?2sima Virgeno.
6.A L a A ncun cnioa

7AiLa Visitaci no.

8ANaci m ento del Salvador o.

9ALa Circunci si no.

10.AiLa adoraci-n de | os Reyes MagosoO.

l1.AiLa present aci (reconseuido)e!l Templ 00

12ALa hu2da a Egiptoo.

13.AEl Ni Yo hal | aroonstaido).el Templ 00

14fiBodas de Cango.

15.A L a Cirxuic(edoastruido).

l6.AiLa Resurrecci - -no.

17fiLa Ascensi -no.

18A Representaci-n de San Andr ®s 0.

LA ERMITA

La ermita de Nuestra Sefiora del Prado se levanta sobre un antiguo templo romano, o tal vez
anterior, en el que se daba culto a deidades como Paleey, @os diosas protectoras de la
agricultura y la ganaderia respectivamente. En tiempos posteriores a la toma de la ciudad por los
cristianos, el primer documento que confirma su existencia se remonta a 1210, cuando el
arzobispo Ximénez de Rada visitacladad reclutando tropas para enviarlas a las cruzadas. En

el escrito se hace referencia a una reconstruccion del templo. También se conoce otra alusion a
la ermita en 1272, en tiempos del Infante de D. Sancho, hijo de Alfonso X. Ya en 1500 pasan los
Reyes Catolicos por Talavera de la Reina y donan un manto para la Virgen del Prado adornado
con ricas labores verde y oro del siglo XV. Todavia se conserva un fragmento donde se puede
leerA Tant o mont a Durante sigloa se thabia toasolidado lditiGn de que no

debia de quitarse a la imagen ese manto en ningun caso, hasta que hubo que hacerlo en la
restauracion de la talla en 1929.

Esta ermita, que en 1570 bendice el obispo Dragonera, era una construccion de dimensiones
mucho maés reducidas qua hctual quesegln el historiador Angel Ballesteros, llegaria
solamente hasta el lugar en que actualmente estan las rejas. El altar mayor se encuentra sobre el
antiguo cementerio que al igual que el hospital y la plaza de toros estaban adosado®al edifici
Una antigua torre mudéjar del siglo XllI se habria situado en el lado del evangelio de la actual
capilla mayor.
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En 1649 se hacen nuevas reformas, principalnegritecapilla mayor que se modifica segun el
trazado de Fray Lorenzo de San Nicolas, coomsta en el libro de acuerdos correspondiante
ese afio que se guarda en elhvo Municipal de la que hablaremos mas adelante

Hasta el afio 1989 fue Ermita y actualmente es Basilica llamada de Nuestra Sefiora del Prado
donde se combinan los estilos regatista y barroco. En tiempos de Felipe Il debidé de tener
tanta magnificencia que este rey se refiere
atractivo reside en su decoraci-n cede8ami c a,
CeB mi cao. A ocudniirar azelejepaudesdesel siglo XVI hasta el XX y su estudio nos
ayudara a comprender mejos lebragjue se analizeen este trabajo.

CERAMICA

El estudiode la ceramica de Basilicade El Prado es un referente iconograficapartender

las piezagle azulejeria con tema de figura humasudiadas en esta tesis de los fondos del
Museo Ruiz de Luna. En ambos lugares coinciden las obras con tematica religiosa, por ejemplo
la Anunciacion la Piedad,el DescendimientaCaida de Cistg, el Nacimiento de la Virgerel

Calvario, S. Antonio Abag S. Juan BautistaAdemas algunos de los azuleppse albergda
basilicason de Ruiz de Luna.

Al hablar de cerdmica en Talavera de la Reina hay que conocer tanto Badiidade Nuestra
Sefiora del Prado como la del Museo Ruiz de Luna y al ceramista mas importante talaverano de
todos los tiempos que es Juan Ruiz de Luna.

Se sabe que muchos de los azulejos que se consemstagsisilica de Talavera se trasladaron

alli desde la desapada Iglesia de San Antdn, en cajas de mageoxenientes ddas
dependencias del Hospital Municipal donde se habian almacenado, por orden de Francisco
Arroyo. Esta coleccion se componia de unas 16.000 piezas y después de haberse perdido o roto
muchas dellas, el resto fueron colocadas en distintos puntestdeBasilica

En 1649 la Basilica se remodel6 por Fr. Lorenzo de San Nicolads y, como nos relata en su
AHIi storia de Talaverao D. Cosme G-mez de Tej]
azulejoscontemasdel@ Ascensi - n de,sdfinsSantMateo, pBrdafparte digstra,

y por la siniestra, de sus Misterios Son paneles con la vida y pasién de Cristo también
provenientes de la antigua iglesia de S. Anton que se encontraran unasiemellaBasilica

del P Adardcn de fios Magas, Bautismo de Cristo , Tenfaciones de Cristo en el
desiert@ , Destendimientd , Piedad , Entidrro de Cristd0  Resuiireccibd) y otr as e
interior de laBasilica junto al pulpito de la epistol&iCfisto camino al Calvario , y

ACrucifixiond ) .

Recorriendo estas ceramicas se observa que en el portico principal o atrio se conservan unos
zo6calos, relativos a la vida d@eS . Ant o,ndel sigloAXWlagiiedsegun una inscripcion,
estan realizados en 8% y procedercomo se ha dichde la anggua ermita de San Adn,

183 SAINZ-PARDO MORENO,Manuel (1991)Basilica de la Virgen del Prad€aja de Toled, p. 26.
(Tomado de Vaca y Ruiz de Luna).
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constituyendo una de las obras mas antiguas que se conocen del Renacimiento. Es ceramica con
perfiles en azul, motivos en azul, amarillo, ocre y verde; con ragagacoladas o nubes de

punb y 8rboles con copa escal onada, gue Treci
descuidado pero es muy sentidareligiosidad en las figuras. Eet arrimadero del mismo

portico hay un panetjue se considera obra de Juan Fernandez y se fecha haci&nls8&e

narra la aparicion de JeslUs a dos grupos de mujeres y hombres que se disponen
procesionalmente a los lados; ellos soldati$a guardiaarcabuceros y lanceros vestidos con

la indumentaa de los ejércitos de Felipe Il precedidos porcaballeo arrodilladocon rica
armadura(foto 91.1) y ellas son martires con palmas en sus m&ubs 91.2).La moda del
Renacimiento, expresada en lofanrmes militares, la vemos en estaulejeriakn realidad esta
tematica fue trazada en diferentes ocasignar los azulejeros talaveranos, que sin duda se
sirvieron para ello de grabados proporcionados por los encargantes, como vemos en los
arrimaderos del palacio de don Alvaro de Bazan, marqués de Santa Cruz, en El Viso (Ciudad
Real), iniciado hacia 158&s en el citado palacio de El Viso donde el motivo adquiere un
detalle histérico mayor, pues no solo se dibujan variados uniformes militares, sino que ademas
se identifica a todos los personajes por medio de las inscripciones que figuran sobre sus cabezas,
con indicaciones como las siguientes: «Cristébal de Virués, soldado de Lepanto», «Rodrigo de
Cervantes, hermano de Miguel, primer soldado que salt6 la Tercera», «El Almirante Oquendo
delaOrden de Santiago, General de la Escuadra de Cantabria» d_epeaje Vega, soldado

de la Armada del M. Océan§% Se trata pues de un recordatorio y homenaje a todos estos
soldados de la armada naval espafigida iglesia deCastillo de BayueléToledo), obrado por

las mismas fechasambién se representan en los aZix#terales, recorridos por cintas a modo

de filactetrias con versiculos religiosos, rostros de diferentes santos, martires y beatos
enmarcados por cartelas ovaladas (foto 91.3).

Tambi ®n destacan en este fAdoracon deels Reges a s e b d mi
fiDescendimient® ( f2p tormado9del grabado de Cornelio Cort a partir de una obra de
Girolamo Muziano de 1568 (foto 92,1JeélUs muerto en brazos de la Virgyersanio entierro

y Résurrecciod, est os tres Yl t isqpasados poocolomaas@fa@o)d§ n t r 2 p
fAdan y Eva en el paraiso ( f pt o A94onti nuaci -n hay 8na mag
Antonio Abad r o d e rapaisaje thiey minucioso (foto 95 y.@%letallg. En la parte alta de

este portico hay un friso con cuaery dos figuras ascendientes de Jesus, segun la genealogia

de S. Mateo. También hay otros cuadros en el interior lolgsiéca con la misma procedencia,
entre | os cual es Tentacibngs de 8 Ardotipadi(fatood6),@ aderechas i

del a entrada, S Crigthalor,eteanbllial lemtdeadia a | a i zqui

La azulejeria que decora los z6calos del interior de las naves laterales esta fechada en el siglo
XVII, época en que la cerdmica talaverana goza de gran fama a nivel naciemday
colonias de América, y fueron azulejos realizados a sugerencia de Cosme Gomez de Tejada.
Los motivos representados son las genealogias de Cristo y de San Juan Bautista segun la
Biblia. Ademas, ornamentan los muros del atrio de entrada y uno dedlissde la capilla

mayor valio®s azulejos del siglo XVI coa | r et an oCrdiestii- bal 0.

% MARTINEZ CAVIRO, Balbina(1971):Azulejos talaveranos del siglo X\Archivo Espafiol de Arte,
Madrid, CSIC, pp. 28293, figs. 27, 28, 29 y 30.
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Concretamental ladodel Evangelio y debajo del cose encuentra el retablo @8. Cristébab

(foto 97), en él se observa una de las caracteristicas de la caréaeflamenca: el uso de las

mascaras grotescas en el centro del arco de medio punto. El retablo estda compuesto por un
front-n cl 8sico en cuSaoRafeédpadéebajecstBay aurd i O]
mi sma figura ausn\gante® en enBcdenm tiregeu BAi par ecer 2 a
del ceramista pero en el | ibr o®skdeequaambdsus de
eran primos, de ahi su misma representacion. La figura central de este retaBloes Cr i st - b a
consus mans colocadagomo un concertista de violonchelo que inspira movimientonya

postura de sus pies nos trakerecuerdode la escultura de Alonso de Berruguete. En la
iconografia dei S . Cr isesdlnam do$ momentos importantes de su vida: transglortar
nifio-Dios sobre sus hombros y el florecimiento del baston seco con el que se ayudaba a pasar el
rio.

Destaca el r et a bSl AntonoadApasr ( d8p dalocaeiden el erucéro de

la Basilica, al lado derecho. En su hornacina central sescer va unaSaast at uz:
Antonia reali zada por Juan de Al burquerque y
ser una ©pieza Ynica que se consebByvMigueen t er
derrotando aldiablo y a s &. Bdrelone adeldiabio encadenado.

Este retablo, que mide siete metros y medio de alto por cinco y medio de ancho, se compone de
dos cuerpos, uno se cree que procedia del altar mayor (retablo de S$.eAntaga escerel

ceramista representa a diablos deformésog para resaltar la caracteristica que aparece en el

arte religioso medieval, en donde lo feo era sindbnimo de)madb otro de una capilla de la

antigua iglesia de los Hospitalarios (retablo de la pasion de Cristo), de los cuales la parte central

del interior representa un retablo independiente de todo lo demas, en cuya parte superior esta el
fiCalvario del Sefior con San JuanylaVirgen debaj o de e\geeySasunt o
lIdefons@, y wvarios i nt er ¢ Francsoo ratendelasmestigmasr @as | @a nt
i zqui Sandbuciy fa | a derecha.

A este cuerpo central descrito le enmarcan cuatro grandes pilastrones estriados en cuyos
espaci os se r epr eBneadd de desis enclerusaép SarwanCéna| a | a
fiCoronacion de Espin@s vy FldgelaciGio Remataeste trabajo un gran friso con escenas de

la Pasion del Sefior.

El dibujo de las figuras es muy primitivo y arbitrario, pero de un caracter y conjunto admirable.
Posteriormente se le ha afiadido a este retablpbualo o plinto de azulejos con diferentes
composiciones de fina ejecucidafernandoen todomomentola Cruz de la Orden de San
Antonio Abad.

En el mismo crucero y al lado del Evangelio haypuipito realizado en el siglo XVI que

procede del Conventde Santo Domingo con forma poligonal formado por piezas aplantilladas,
caso raro en |l a cer8mica tal &aneAntenmaSantSus cu
Doming® , SanfiPedro de Verona $antéd Tom&s, t o dooden deles Dbnainicos (foto

99). Este pulpito lo recred posteriormente Ruiz de Luna, exacto en forma y decoracion, pero con

1%5VORAGINE, Santiago de 1§1994):fiLa | ey enda d ozaRodra,Madridy p.468.d. Al i a
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las representaciones del arcariikl Rafadl, fiS. Juaw, fEl Salvado & fiS. Antoni@, nombre
de los cuatro hijos de Juan Ruiz de Lun#esta colocado al otradio de la nave central (foto
100.

Son dgnos de destacar los azulejos desdaristia con gran alarde de colorido y exuberante
fantasia en los motivos decorativipsee st § n  t o Qemtdrals losdCantarési y t i enen
influencia francesa. Son figuras snb - | i cas de | a ASant?2si ma Vi
Platano, el Pozo, la Luna, etc., con emblemas alusivos. Llama la aten@éta sacristial

angulo este en que hay un aguamanil sobre un muro recubierto de azulejos que refitesentan
expulsion denuestros primeros padres del Paraisdoto 10L). También destaca en el z6calo

fiLa tentacion de Adany Eva d e | sl (fagol 102. Ldsviiguras de la sacristia denotan la
carencia de pericia del ceramista para dibujar el desnudo humano y captaresisres, asi

como cierta torpeza en el uso del sombreado.

Las relaciones politicas espafiolas unidas a un intenso intercambio cultural durante los siglos
XVI'y XVII se manifiestan en los grabados procedentes de Amberes que sirvieron como
modelos a los peeles talaveranos. Las estampas que han podido ser localizadas permiten una
composicién entre el modelo original y la técnica de la ceramica que demuestra que los
ceramistas talaveranos adaptaron aquéllas a sus posibilidades artesanales.

Martinez Cavird®® en Azulejos talaveranos del siglo X\1971) publica por primera vez dos
grabados en los que se inspiraron para los paneles talaveranos del Prado. Se trata de una
representacion de l@T e nt ac i o0 n pasa eldagio dé & Eirgada la que sirvio como
modelo una pintura de Zuccangeli De s ¢ e n d énmel nasmo atrid de la Ermita que
copia una pintura de Girolamo Muziarammo ya se ha dicho anteriormerenbos paneles,
procedentes del convento de la Orden de los Hermanos Hospitalarios de Sam Awadn se
instalaron en el atrio de |Brmita de Nuestra Sefiora del Prado. Estas dos obras fueron
difundidas por grabados del calcégrafo holandés Cor@aits (hoy en la biblioteca del
Monasterio de El Escorial) que trabaj6é en la mitad del siglo X\Araberes para la imprenta

de H. Cock. La contemplacion de los azulejos y sus originales nos proporciona una serie de
diferencias. El ceramista copia fielmente las actitudes y la composicion con su distribucion y
ritmo, y luego las calidades pictéricas lemaran o alejaran del original.

A pesar de las corrientes del arte italiano, los grabados flamencos usados por los maestros del
tercer cuarto del siglo XVI debieron permanecer en poder de los pintores y fueron utilizados
afios mas tardd=stos datan de T3y los paneles de 1636. Es el caso del espléndido zocalo
dedicadoah Ci cl o de | a v i den lackenital dal Prado, rolyaeaestudisida pdr a o
Mercedes Valdivieso, que ha encontrado el precedente de algunas escenas que se basan en
dibujantesflamec o s que aparecen en | a SaldisMo ndieneArt iaads
impresa por Plantin®’. Fue realizada por autor hoy desconocido en 1636 inspirandose en
grabados que ilustraban la Biblia Regia Poliglota editada en Amberes

1% Ver comentario Isabel BRLEY, op. cit., pp. 16869.
18" SANCHEZ PACHECO, Trinidad, op. cit., p. 341.
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Siete son los grabadosi@se han podido hallar parafelCi ¢l o de | a Seginda de
Hollstein, la obra de Arias Montano contenia 71 grabados reproduciendo dibujos de P. van den
Brocht IV. Los grabadores fueron: A. de Bryn, P. de Huys, Wierix y C. van der Broek.

PB: P. varden Brocht IV que fue el dibujante de los grabados.
PH: P. de Huys.

IHW: hermanos Jan y HieronimusWierix.

ADB: A. de Bruyn.

Hay un poco de confusion a la hora de saber de quién eran los grabdo®sjue se basaron

los ceramistas. Asi, Mercedes Valdaso dice que los siete grabados que sirvieron como modelo
aliCi cl o de | adelakErhita delNuestkheSertora del Pradodn:a Vi si t aci
basadosen PByPH;La Ci r cyuflca sAd mroaci - npen iH&/ y PRisL aRey e s
Hui da a,erfPiyplt @ Boda,senRBey HMEN § o

De los siguientes grabados so6lo se utilizaron algunos maiives: e sent aci -,de en el
PB; yi E | Naci mi etanhb@&n dd BB, domaVvErenmns mas adelante.

Sin embargo, Hollstein menciona los 1&agrados de P. de  Shlutiss par e
Mo nu me n tfaloa p\irsgietiiaNaic-i i e n t, que tdngbiénlllevaniassignatura,
no est8n en su | ista. Tambi ®n mAdoraciorodelos a Pi e

R e y easngue el que contien fi Hu rBautisd® n u me n t a leva(alasighdiuya de

los hermanos Wierix. En el libro de Delen se encuentra un grabado que soélo se diferencia del
tltimo en minimos detalles. En éste aparece la signatura de P.H. Este grabado procede de
AHor aegnBMawNViaed (1570) en talleres de Pl ant ?
hermanos Wierix grabaron el mismo dibujo.

Como ya se ha dicho, uno de los problemas en la transportacién de los modelos gréficos a la
pared consiste en el formato diferenteflellos grabados suele sgraisadanientras que el de

los paneleseramicoses vertical El espacio condiciona la composicién y a veces la escena
principal esta enmarcada entre paisajes.

Por ejemplo, en el friso superior del Pértico de la Ermita apatasdiguras de la vida de la
Virgen encogidas, agrandando la anchura de su cuerpo y doblando las rodillas, para entrar
dentro del arco, sus pies estan en movimiento de paso y sus rostros de perfil. En este friso del
pértico Ruiz de Luna tuvo que hacerarulejo que faltaba con la cara del emperador que esta
arrodillado con el desfile de virgenes a su derecha y a su izquierda el de soldados. En él
colaboraron Rafael y Antonio Ruiz de Luna, Juan Manuel Arroyo y Victor Gonzalé% Gil

Los cinco temas que gieron como modelo direcii L¥i si t,atb- €0r c,dibhai si - n
Adoraci - n dfeL ad olMuiRlkeayyf@asBg d ps 0 @ enuestrannc@no los
ceramistas resolvieron el problema de los formatos. En el casoid8lasd a s dekfondda n § 0

de la scena es ampliado a ambos lados sin agregar nuevos detalles.

188 \ALDIVIESO, Mercedes, op. cit.
169 Ver articulo de Victor GONZALEZ GIL en Moz del Tajp28 de mayo de 1980.
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En muchas obras los paisajes estan relacionados con las escenas representdtasuEin ha a

E g i papapeden a la derecha dos palmeras. BnAad or ac i - n ,dleonttakogueRe y e s ¢
en otra representaciones, la escena esta desplazada del centro, se agregan un camello y un joven
formando parte de la comision de los reyes, que en el grabado original no aparecen. Mientras
gue en estas dos obras la ampliacion del paisaje se realiza en carmxidam escena
representadeEn lafi Ci r ¢ u nno existe ninguna correlacién de contexto o forma entre la
representacion y el paisaje, ya que se desarrolla en un interior al que se le agrega a ambos lados
un paisaje.

Otro método de ampliar las escenaadaptar los grabados al formato apaisado consiste en
Afestiraro | as composicionégslui #la e ala dalzapgdi ce en
burro y la figura de Maria han sido desviadas hacia la izquierda, en la representacion de la
AAdor acis- IRe gperecd @ rey moro al lado del rey arrodillado, mientras que en el
grabado se interferian ambos.

Aun cuando los grabados son identificables como modelos, no son copias exactas. El rasgo mas
importante es la simplificaciéon del nimero de figu@sno en lasiBodas dyla Can 8o
A Cr uc i yaique las delGegundo plano quedan suprimidas en los paneles de azulejos.

Como ya se ha comentadm las figuras dy simplificacion en el dibujo ks detalles se hacen

con la técnica pictéricé&e alargaras figuras produciéndose una desproporcion que es comun

en la mayoria de las iméagenes. La comparacion entre ambos modelos muestra que la distorsion
no es propia de los grabadores, por ejemplo @é\Va s i tydasii Bonddas ddond€an § 0
las piernas salargan no correspondiendo con el resto del cuerpo. Estas proporciones también se
aplican en la arquitectura y son reproducidas casi siempre por grandes y regulares sillerias. En
los paneles so6lo aparecen algunas columnas, comofelClia r ¢ u n i A dadidn wedlos
ReyefiBodas dlesc@ams&tratan de evitar escenas arquitectonicas porque todo

lo que exige perspectiva es mas complicado y fracasan en sus reproducciones.

ALa Vi stiereancfdndomrbano. En el panel sélo se reproci@easa a la izquierda que
representa la de Isabel y, en vez de mantener la arquitectura urbana del grabado original la
sustituye por un paisaje. Esto demuestra que los ceramistas preferian el paisaje a la arquitectura.

En la representacion de la ciudadXrusalén enfaCr u ¢ i $eimanifiesta & similitud con
la loza y se usa el mismo predominio del trazo caligrafico que es caracteristico de la serie
tricolor.

Un motivo frecuente es el arbol escalonado (serie azul sigleXWil) que por ejemplcse da

~

en el panel de Slaa Rrepr®sentaci -n de i

Dos de los grabados demuestran que los ceramistas no séalmit copiar composiciones
completas, sino que usaban las estampas para copiar también figuras sueltas que formaran
nuevas composicioneBel grabaddi Pr e s ent ac i - solo senutilizaton lds digurps 0 0
del sacerdote, ydél Na c i mi e n t la mujeeconJulNgid/en dbrazos. Las otras figuras
tendrian su origen en grabados que hasta ahora no han podido ser localizados.
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En los paneals dedicados @ Ci c|l o de | a aparécehdas figeras Rradisposiaidn
apaisada sobre fondo azul y, aunque no se conocen sus autores, tienen influencia del manierismo
de El Greco por el alargamiento de las figuras, y no se sabe si son derfbiesgarevios o de

sus discipulos. El estilo es hieratico, la disposicion de las figuras casi stEnpegos rostros

magros y alargadog,con un misticismo casi ultraterreno. Las cabezas estan a la misma altura y

el predominio es vertical. Estas goosiciones estan espaciadas por pilastras con cariatides, en
cuyas enjutas alternan las cruces de San Juan de Malta y de San Andrés.

Los disefios de El Greco aparecen en los azulejos de la errtegesgiza Sefora del Prado:
APas,j Cmwc i fyiXdse msoén-larparte superior del friso en la nave izquierda de la
Epistola. Enldi Cr u c i laslineas-amatibmicas del cuerpo del Sefior, los pies sin clavos y la
cruz son detalles de influencia griega, completamente desconocida en la escuela talaverana
A Res ur r posee idetalleé griegos inconfundibles como el rotulo y la cruz. El de la
i As c e nes &l que mejor muestra la influencia directa del cretense. La figura del sefior es
majestuosa, tanto por el rostro como por la colocacion de la maachaeen actitud de

bendici - n. En el tema de | a AVirgen y |l os Ap
gue es un detalle muy peculiar del estilo clasico greledano y todos tienen caras alargadas y
expresion de éxtasis que traen alamemomiea mezcl a de AEI entierro
A EI Expolioo.

No cabe duda ninguna de que las plantillas de los dibujos no corresponden al estilo de los
disefiadores de la azulejeria talaverana. Los criticos no dudan de El Greco, o sus discipulos,
como nodelo en la cerdmica. Las caras, las manos, las nubes todo es de su influencia. Se
desconoce si vino El Greco a Talavera de la Reina o enviaria sus dibujos. Pero la fecha de los
azulejos del friso de la nave izquierda del templo de arriba es de la émpeaEnGreco vivio

en Toledo, segiin RocH&

Vamos a describir ahora los dieciocho paneles de ceramit@idiel de la vida de Maria e n e |
z6calo de la nave de la epistola:

Los tres primeros son originales de la ceramica de Ruiz de Luna, que |ds eaadizafio de
1948. Los restantes, los numeros 11, 13 y 15, estan reconstruidos.

UNO: Imposicion de la casulla a San lldefonsoEn el centro San lidefonso arrodillado,
mientras dos angeles sostienen la casulla que le van a imponer. A la derechanly dirg
mujer. Una religiosa con vela encendida y arrodillada, contemplando la dsteiés).

DOS: La Inmaculada Concepcién.En el centro, sobre el mundo a sus pies, la figura de la
Virgen Maria es de gran hermosura y perfeccién. A ambos lados, ynpbésaje, con simbolos
de las letanias del Santo Rosario (fotd)10

TRES:Nacimiento de la Santisima VirgenSan Joaquin en el centro esta en actitud de hablar y
a su lado Santa Isabel, que a la izquierda atiende a Santa Ana que esta en la cdemackala
hay una mujer que lava a la Santisima Virgen Maria junto a una chimenea encendida. El tema

vercomentairo de ROCHA en el peri-dico fiLa V@5 de Tal aver
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religioso esta tratado como una escena costumbrista y manifiesta una gran plasticidad y esta
muy bien conseguido (foto gD

CUATRO: La presentacion de la 8&ntisima Virgen a los sacerdotesA la derecha hay dos
sacerdotes en pie y tras ellos una mujer. Santa Ana con la Santisima Virgen esta ante los
sacerdotes presentandoles la nifia. Tras ella, en el centro, hay otra mujer con una nifia a su lado.
A la izquieda se ve un paisaje con arboles. La figura del sacerdote que abre sus brazos esta
magnificamente conseguida en dibujo y expresion (faép 10

CINCO: Desposorios de la Santisima VirgerkEs una obra bellisima. En el centro, el sacerdote
bendice la unién d®aria con José. Las figuras estan de pie admirablemente con el plegado de
los pafios estéticamente perfecto. José sostiene una vara florida y Maria aparece con una tunica
blanca y manto azul. Es una escena llena de gracia. A la derecha un hombre coa una var
levanta sus ojos en actitud suplicante; a la izquierda, hay otro lleno de despecho vy tristeza y
guiebra con furia la vara. Al fondo hay un paisaje muy detalEexisteuna clara influencia en

esta escena de El Greco (fota')L0

SEIS:La Anunciacién. La Virgen estd sentada bajo un rico pabelEstafigura es de las mas
hermosascon unacabeza preciosa. A sus pies tiene un artistico jarron lleno de flores. A la
derecha del espectador, el Angel, con una palma en la mano, avanza en direccion a la Virgen.
Este panel esta pintado con una gran maestria. En la parte superior, y entre rompientes de gloria,
aparece la figura del Eterno Padre y una paloma, simbolo del Espiritu @antaiela en
direccion a4 Virgen. Es de un efecto asombroso. El fondo est@&septado por un paisaje de

colina y algun edificio. En este panel hay una clara influencia italiana (8o 10

SIETE: La Visitacion. A la izquierda del espectador se representpal@cio y a sus puertas
apareceitas dos figuras que llenan la compa@iciSanta Isabel abraza tiernamente a la Virgen.

En un ambiente muy conseguidaaal fondo del paisaje. Las figuras estan llenas de vida y las
cabezas llenas de expresivos detalles lo que demuestra la mano maestra del pint@®).(foto 10

Esta obra esta ipsada en el grabadite Abraham de Bruyn (154587)que aparece en la obra

de Arias Montandi H u maSalatisMonumenta del gue se ha habl ado
109.1).

OCHO: Nacimiento del Salvador.A la derecha, un pastor sentado toca la gaita. Eomdb,

sobre un arbol, se ven varios pajaros: una abubilla, un azor, una lechuza, una oropéndola y una
urraca, magistralmente realizados los tonos y los claroscuros. En el centro aparece la escena de
la Natividad bajo las ruinas de un poértico. La Santsiingen aparece arrodillada con un pafial

en sus manos y contempla estética al diNiie, que esta tumbado sobre unas pajas. San José,

en segundo término, extiende sus manos hacia el recién nacido. El buey y la mula inclinan sus
cabezas hacia @&lifio. A la izquierda de la composicion se representa un paisaje con, un rio
varios molinos yun pastor con sus ovejas. En la parte superior, un angel anuncia el fausto
suceso al pastor que cuida de su rebafio. La cabeza de la Virgen esta muy bien resuelta
plasticanente y se puede decir que es lo mejor de este panel {fijtdesta obra esta inspirada

en el grabadale Abraham de Bruyn (154587)que aparece en la obra de Arias Montano

A Hu maSal@isgMonumenta , d el gue se ha hald)l ado anterio
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NUEVE: La Circuncision. Estepanel de azulejos se inspira enekcuela de El Greco. La

escena central esta rodeada a derecha e izquierda por un fondo de paisaje. Seis son las figuras de
esta composicion. El sacerdote, sentado en un artistico sillon de birazespaldo, tiene en la

mano derecha un cuchillo. Un hombre, que pudiera ser San José€, sostiene al Nifio desnudo sobre
una mesa,; otro contempla la escena con gran atencion. A la izquierda hay dos mujeres, una es la
Virgen que mira llena de amor a swibb Hijo, y la otra levanta los ojos al cielo en sefial de
suplica. La escena esta representada con mucho realismo (fptesta obra esta inspirada en

el grabadode Abraham de Bruyn (1540587) que aparece en la obra de Arias Montano

A Hu maSal@igMonumenta, del qgque se ha hablado anterio

DIEZ: Adoracion de los Reyes Magos.a Virgen aparece sentada sosteniendo sobre sus
rodillas al divino Infante desnudo. Este acaricia con la mano derecha la cabeza de un Rey
postrado a sus plas, cubierto con riquisimo manto. En segundo término, a la derecha de la
Virgen, estd San José@tro de los Reyes, cubierto con turbante coronasid, abriendo un
pebetero de or@ su izquierday en la parte superipse representa la estrella que dirgus

rayos al Nifio. El Rey negro esta de pie con corona ducal. La cabeza de éste indica una factura
admirable con un gran conocimiento del natural en todos los minimos detalles del rostro. Viste
un amplio manto verde y sostiene en sus manos un joyem@sDaiarece un criado y un
camello descansando b#osombra de un arhahostrando asi el exterifoto 112.

ONCE:La Presentacion en el templo (reconstruido).a Virgen y San José alargan sus brazos
para recibir al Nifio que les acerca un sacerdotes @ste aparece una mujer arrodillada y un
hombre corpresentegn unacanastilla. A ambos lados de la escena destaca el paisaje (foto
113).

DOCE:La huida a Egipto. San José, cubierto con sombrero de anchas alaseheldamano

izquierda el ronzal gon la derecha sostiene una sierra que lleva al hombro de la que pende una
espuerta con herramientas de carpintero. La cabeza delsEntmuestra ursemita puo.

Detras, sobre una robusta pollina, cabalga la Virgen, dando el pecho a su hijo. Destaca el
preciosismo con que estan tratadas las manos de la Virgen. A la izquierda se ven dos viajeros,
hombre y mujer, que se dirigen a un mesén en demanda de hospitglidzas haciendo un
paralelismo con San José y la Virggnen el fondo un paisaje (foto D14sta obra esta

inspirada en el grabadite Hieronymus Wierix (1553619) que aparece en la obra de Arias
Montanofi Hu maSal@&i€Monumenta, del que se ha habl ado ant

TRECE:EI Nifio hallado en el templo (reconstruido)En d certro de la composicion y sobre

un alto se contempla un templo con mucho detalle de dibujo. Abajo se representa la Virgen que
se dirige a un sacerdote sentado a la derecha. Tras éste, otro sacerdote en pie sostiene en sus
manos un gran libro. A la izquierd&an José aparece en pie y otro sacerdote sentado y en
actitud de hablar sostiene sobre sus rodillas un gran pergamino. Mas a la izquierda y tras unas
gruesas columnas se representa un paisaje y un hombre arando dari@ncho preciosismo

(foto 115.

CATORCE:Bodas de CanaEn medio de la composicion, que representa un suntuoso portico,

aparece una mesa y alrededor las siguientes figuras: de frente y de pie estan representadas tres

personas que son la desposada vestida de blanco con las manos eruaatitasl de descanso,

a su izquierda un hombre con turbante que sostiene una copa y a su derecha hay una mujer con
137



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

las manos levantadas en actitud de hablar. En el angulo izquierdo de la mesa esta sentada una
mujer casi de espaldas al espectador. Leesigsusentaddendiciendo seis anforas colocadas

a sus pies. Frente a Jesus &mtdbiensentado un hombre con turbante que extiende las manos
hacia El.La composiciorterminapor la derechaon un criado de pie que mira las anforas.

Sobre la mesa haywplato, dos panes y una copa. Los dos hombres del turlearge sspecto

de judios (foto 116 Esta obra esta inspirada en el grabdea@lohan Wierix (1542618)que

aparece en la obra de Arias Montanéd u m aSalatis Monumenta |, del gue se ha
anteriormente (foto 116.1).

QUINCE: La Crucifixion (reconstruido). Es una composicion muy simétrica. En el centro
clavado en la cruz aparece Jesucristo. A ambos lados, en pie, la Virgen y Maria Magdalena. A
los pies de la cruz hay una calavera y detrds deuz,haciael centro, se ve una ciudad que
representa Jerusalén. Las figuras estan muy bien conseguidas en surtradezadfoto 11)7

DIECISEIS:La Resurrecciéon.Es un cuadro con una gran mistica. Jesucristo, que mira hacia la
izquierda del panekesta representado en el centro de la composicion sosteniendo en la mano
izquierda la cruz. Su cara demuestra mucha expresividad y esta muy detallada. La Virgen, a su
derecha, esta de rodillas con las manos cruzadas en actitud saoegeatadry de dukura en

un momento tan triste. El estilo es semejante al de El Greco (f)to 11

DIECISIETE: La Ascension.Se realiza e1936 esta fecha aparece en el panel de azulejos
dondeselediSe hi cieron estos a-ulexos y bteanque-
mondrag-n y diego diaz afo MDCXXXVI o.

Se representan dos apostoles de pie a la derecha y dos de rodillas a la izquierda de la
composicién. En el fondo los demas discipulos y la Virgen, tienen el cuerpo en escorzo mirando
hacia arriba l&scension debefior a los cielos, que esta en el centro de la composicién, y con la
mano derecha les bendice. Hay mucha fuerza en los personajes y por la disposicion de las
figuras este panel recuerda la obra de El GEbemtierro del Conde de Orgdifoto 119).

DIECIOCHO: San Andrés.En medio de la composicién aparece el santo abrazando con la
mano derecha las aspas, su cabeza demuestra mucha expresion con gran estilo de El Greco.
Viste tinica y manto amarillgue sujetacon la mano izquierdg el plegado de los pagidiere

una gran soltureEl santo esta calzado y la figura es de una gran expresividad. Este cuadro se
traslado al lado de la reja de la capilla mayor (f@@.1

Volviendo al exterior, ® uno de los muros de la Ermita dé/iegen del Praddhay un panetie

azulejos firmado por Ruiz de Luna en 19&80 120 a)y representa a una Virgen rodeada de

una exuberante rocalla dieciochesca, sobre la que reposan tres querubines y ocho angelitos, éstos
con ramas de olivo, una palma vy tallos florales, similar enografa a las que estan en el
MuseoRuiz de Luna y que estudiaremos mas adelante.

La calidad de las obras cerdmicas de esta Ermita son de tal magnitud que el ceramista Emilio
Niveiro dice que no se pueden reproducir estas ceramicas con la misma galidad, faltan los
esmaltes que se usaban entonces, en los que entraba la plata en su composicién. Comenta que su
padre tenia la formula y que él la conse@aizas se podriareproducir los dibujos con la
misma perfeccion, lo que no podria conseguirss lesllo y la patina de los azulejos.
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Capitulo 4. LAS TENDENCIAS ARTISTICAS ACTUALES Y SU INFLUENCIA EN LA
EVOLUCIOI\J Y SITUACION DE ESTAS CERAMICAS. POSIBILIDADES DE
RENOVACION .

A mediados de los afios setenta hay una crisis en la ceramica talaveeaaehgca a la mala
situacién econémica del pais, a los elevados costes de produccion que no pueden competir con
los mas bajos costes de los fabricados en cadena, y al bajo poder adoassitiuehos de los

talleres que subsisten no cuentan con unappetiva de continuidad al faltar aprendices y
rentabilidad del oficio. La emigracion y el abandono de los entornos rurales hicieron que
muchos objetos artesanales perdieran su funcidmsiderandose la cerdmica como un.lujo

Perdido el mundo para y e que surgieron los diferentes objetos ceramicos, el futuro se
encuentra tal vez en la comercializacion artigiecorativa. Asi, se ha sustituido la
funcionalidadpor la estética orientando mas la produccion al turismo que al tradicional mercado
local. Hay que tener en cuenta, no obstante, que la excesiva comercializacion puede acarrear la
p®r di da del val or art2stico. As? estudiosos
fabricacion de la ceramica en Talavera de la Reina, como son pegar casomaniuego
barnizadas parecen verdaderas pintdfa€on respecto a este asunto se sabe que ya el rey
Alfonso Xlll, al casarse con la princesa britanica Victoria Eugenia de Battemberg, viene a
Espafia con nuevas costumbres, entre otras introduce la miadagdecelanas al estilo inglés, a

base de calcomanias tan feas como decadentes.

Tambi ®n a comienzos del tercer tercio del si
gue se han hecho en otros lugares. Por eso era necesaria la creacion aea [Garantia,

asi Enrique Ginestal, por ejemplo, lo manifestaba el 9 de septiembre de 1976/en de

Talavera Sera el sellgi T a | €\e e r8ani c al), olfaf dsdfiada dor2José Luis Espinosa,

mi embro de | os AAmMi gos d marcadd aweaticidadRpaia evitad e L u |
falsificacionesaunqueno se corigiuio reconocer oficialmentkasta el afio 200Q0s alfareros

gue se puedan acoger a este distintivo tan prestigioso deberan someterse periédicamente a un
control de calidad en el que senan muestras para un examen analitico de los productos y de

su proceso de elaboracién, ademas estos ceramistas deberan cumplir las obligaciones que
conlleva el uso de la marddoy en dia no se usa este distintivo de marca talaverana.

En el taller de Ruide Luna se consigui6 el registro de la primera marca de fabrica en 1917, que
perdurara hasta 1943, que consistia en la forma de un escudo con una media luna dentro, en
honor a su apellido, y en la parte superior del mismo un letrero con el nombre @galetav

las letras emelazadas (foto 122. Ant es de esta fecha | as | etra
primer distintivo de las piezas salidas del alfar de Nuestra Sefiora del Prado que perdurara entre
1908 y 1910 aproximadamente. Desde 1910 hasta, a8b en que se disuelve la sociedad, se

uso el escudo con la media luna menguante terminada en su parte inferior en imilaazola

G de Guijo (foto 12B A partir de 1943 se representa el escudo comiadn cuarto creciente

(foto 129.

"1 Seglin articulo publicado el 12 de julio de 1978 en el periddiddoz del Tajgpor Agustin YANEL.
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Los mdivos decorativos de la ceramica deben de tener su perdurabilidad, y a la vez, una
adaptacion progresiva para evitar en todo momento la monotonia. Ademas las formas, los
procesos creativos y los artesanales se van adaptando a medios preindustrialesaya que
fabricacion va dejando de ser manual y ya no es una persona concreta, sino una cadena, la que
realiza las piezas.

A pesar de la industrializacion los procesos mecanicos en la ceramica son reducidos, de ahi su
pureza artesanal. Hoy en dia se siguenrizsnos pasos que hace 500 afios si bien no se ha
renunciado a los avances tecnoldgicos y a la especializacion para lograr un producto de mas
calidad. Concretamente uno de los avances mas importantes es el uso de modernos hornos que
permiten controlar casila perfeccion la presion y la temperatura en los procesos de coccion
(cochura). Ahora estos hornos son mas econémicos, utilizan menos tiempo de coccion, suele ser
un dia y antes eran dos, y menos energia al ocupar sélo 1 m3 frente a los 2 m3 de antes. En
cuanto a la obtencion de arcillas se encargan empresas especializadas que proveen a los distintos
alfares de arcillas muy finas. También ha mejorado mucho el proceso de coccion al vitrificar las
piezas con sulfuro que las impermeabiliza haciendo queltmesmo puedan sufrir variaciones.

En la actualidad hay aproximadamente 69 unidades de produccion en Espafia que se localizan en
15 entidades, casi un 64% estan en Talavera de la Reina y en Puente del Arzobispo.

En Talavera de la Reina hay 12 establesitis de ceramica y 3 de alfareria, la mayor parte se

basa en modelos tradicionales (imitados en otros lugares) que se complementan en algunos
casos con disefios modernos. La produccion, debido a una menor demanda, ha descendido en los
tltimos afios y tambiésu calidad como consecuencia de la simplificacion de los motivos
decorativos y de otras fases del proceso; esto tarsbiélebea los mayores costes salariales,

por eso la plantilla también es menor, teniendo solo unos quince obreros cadanaléar.

ad ual i dad han tenido que cerrar varios talle
Andr ®s0 en |l a calle Lepanto, gue | o ha hech
antigiedad, formado por los alfareros José Maria Salinas y Pascual Géensz,oqmocieron

en el taller de Carlos Garrido. También cerr6 en julio de 2014 el de Luis Gonzalez Santamaria,
hijo del alfarero Antonio Gonzalez Duran, tras cuarenta afios de taller.

Segun los datos oficiales, el sector de la cerAmica mantiene en TdilaeReina alrededor de
35 talleres artesanos abiertos y ofrece empleo a 300 personas, ademas de un numero
indeterminado de empleos indirectos y una produccién de 600.000 piezas &nuales

El moment o que se puede | | aanmemca desde comieredsdel en T
siglo XX y es la ceramica vidriada la que destaca, como reflejo del interés que despertaban las
piezas de su mejor época. Su estilo se asienta en aquellos afios en que las consecéAencias del
Nouveaureclamaban para la decoi@ti formas abigarradas, florida ornamentacion y el
despliegue de la linea curva. También en este siglo hay un resurgir de la figura humana,
importante en cuanto a su relacion con el fondo, constituyendo un elemento piEsieoable

Actualmentehay unarevision historicista de los modelos ceramicos renacentistas en paralelo
con el interés por recuperar el pasado y las tradiciones populares. Esto dltimo deriva de las

172Numero especial del periédico ABC de Toledo, articulo de EuseHRESIE, 6 octubre 2001, p. 21.
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teorias regeneracionistas de la segunda mitad del siglo XIX. La Institucion Libreefiaftres

a través de la teoria del krausismo, creara una forma de espiritualidad méas acorde con los ideales
de la sociedad liberal que defendia el Regeneracionismo y descubrira el arte popular fijandose en
los bordados y en la cerdmica; hombres ligadogaairestitucion ponen en marcha en 1911 la
Escuela de Ceramica de Madrid, de donde han salido grandes ceramistas que han contribuido a
gue no se perdiera este arte. Se potenciard un renacimiento ceramico siendo el punto de partida
para que en los primero8as del siglo XX la burguesia tome gusto por lo popular y valore las
artes industriales tradicionales y aumente el interés por las artes plasticas y decorativas, siendo
las piezas italianizantes las que ofrezcan una mayor complejidad técnica.

Asi, Ruiz & Luna recuperara los paneles, altares y retablos ceramicos de los siglos XVIy XVII

de estilo italianizante, que son los que mas complejidad ofrecian, pero que habian desaparecido
con el desarroll o revolucionar i gz dewmagno®s del
supone una vuelta del pasado, sino la busqueda en él de salymEiomel presente y el futuro,
colaborado en este siglo XXa que la ceramica tengaisto por lo brillante y decorativo,

llegando a una mayor perfeccion técnica del dibujs, mitidez en vidriados y mas vibracién en

el colorido. De este taller se exporta mucho a Latinoamérica y EE.UU. en el siglo XX.

La ceramica ha estado estancada en cuanto a calidad artistica, quizas por falta de ensefianza o
estudio o por considerarse matesana que artistica. Hasta muy avanzado el siglo XX no
existian en Talavera ni Escuela de Ceramica ni Museo. Asi los interesados en que no decayera
este arte organizaban cursos no oficiales.

En las Primeras Jornadas sobre Datacion y Caracterizacien@irdmica de Talavera de la
Reina, realizadas en 1998, se comprobd el retraso de la implantacion de dicha disciplina en
nuestro pais, en relacion al auge y tradicién alcanzado en los paises anglosajones. A lo largo del
tiempo han ido en aumento las téasi@analiticas empleadas: a las convencionales de analisis
mineraldgico y textual (difraccion y fluorescencia de rayos X, microscopia optica y electrénica,
porosimetria, etc.), se han ido incorporando otras mas complejas como la activacion neutrénica,
la epectrometria de emision Optica, el plasma de acoplamiento inductivo, la emisién de rayos X
y gamma inducidos por protones, etc.

En Espafia, en la década de los 20umeguge en la azulejeria ceramica unida a la arquitectura,
porque no hay competencia cBoropa. Ejemplos de esta moda los encontramos en fachadas,
portales, zaguangdestacando el primer tramo de la Gran Via de Madrid entre la calle Alcala y

la Red de San Luis que se construy6 entre 1910 y 1917 reinando AlfonsGoxitketamente

en é n° 11 de la Gran Via se encuentra el edificio del Hotel de las Letras construido en 1917 y
declarado Patrimonio de la Comunidad con cerdmicas en el portal ejecutadas sobre disefios
atribuidos a Francisco Arroyo de la fiartalaverana de Ruiz de Lufiato 125).

Pero después de la Guerra Civil espafiola la cerdmica languidece y el estilo arquitecténico de la
posguerra prefiere las paredes desnudas y sin decoracion ceramica en las fachadas; en los
interiores, los muralistas de la época no pueden encontrarsiemere impreciso soporte del
azulejo, el ancho horizonte que buscaban para expresar las nuevas ideas imperialistas. Aunque

se inician | as primeras cooperativas, de | as
muy graciosa ri dnltere®s@mad et r dataadia por Rui z d
Tal averanao de Maur i y Cor r oc hsemldamasgeander ea u

141



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

en su género de Espafa porque en ella se aunan los disefios mas actuales con las técnicas
tradicionalesh abi endo reci bido por el l o numerosos ¢
tradicion con deseos de innovacion y destaca porque los esmaltes y colores que se usan en esta
empresa no contienen plomo ni cadmio.

La f8brica de | a Afrddasenlaacranidase Terelequema resacdaslo i n s p
motivos de Paternen verde y manganeso.

En | a f8brica de nEI Carmeno, se sigue, desd
siglo XVI: se pica el barro, se cuela agitandolo en bolsas @aslaalas movidas a brazo. Usan

ese barrpque por carecer de molinos, tamices vy filtros, origina un 30% de piezas inservibles,
también debido a que se amasa el barro con manos y pies, como galeotes y se usan tornos
A8r abes oo qu dafuereayimhallidael del atfavero, en lugar de troqueles o prensas,

o moldes con barbotina. Los esmaltes, por carencia de hornos de fusion y de molinos, cuestan
MAas y no se pueden precisar las proporciones.

La ceramicatalaveranaes apreciada y por ello los modellos encargan los clientes para ser
copiados y fabricados industrialnte en otre paises comd-inlandia, Italia o Japén. Unos
alfareros talaveranos se instalaron en la Puebla de los Angeles (Méjico) a partir del afio 1580 y
aun hoy existen con rasgos pasptalaveranos (anteriores a Niculoso) que evolucionaron hacia
obras industriales.

Las lineas decorativas de la ceramica talaverana son tan amplias, desde lo renacentista a lo

alcorefo, gue no necesita de iIinnovaguenBEIl
Carmenod un d2a hizo y otros imitaron. Las ir
pasado. As?2 fALa Menorao supo innovar <con | a
como cubierta y, sobre todo, valoré los espacios limpios y destrug | mito del A ho

gue se arrastraba desde la Antigtiedad.

Puente esta ahora imitando mucho la ceramica de Talavera, al ser mas reconocida y comercial,
pero presenta menor calidad. De la misma forma en Talavera de la Reina cuando se quiere
vendermmas barato no se sigue su propio estilo y se imita la cerdmica de Puente.

En la ceramica talaveraaatualmentgaparte de las piezas policromas copiadas directamente de

la épocade esplendgrse han ido introduciendo otras nuevas formas tradiciorsdesrias,

cantarillas, jarritas panzudas, juegos de café y cerveza, paragierdangden se siguen

inspirando en lograbados,sereproduen cuadros famosos, carteles, y otras expresiones de la
sociedad de consumo. Algunos de los motivos imitan artiguos, otros se tratan con mas

libertad y segun el gusto actual. De lo tradicional pervargre otra$ as seri es de A m;
Atri ofod/loi nesca o de golondrinaso.

El tema de | a Amari posao apar ece caigraficooambi os
aunque haya perdido gracia y espontaneidad. Si su origen es oriental vegetal esquematico, hoy
se representa como una mariposa real. Se mantiene el azul y el vidriado brillante.

En |l a serie Atricol or 6 c o nasdladethplearaladatlgunmadetios y a
motivos caracteristicos y el colorido tipico.
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La serie de |l as fAgolondrinasodo chinescas se r
y XVIIl ya que eran solo en azul.

Otro grupo mas homogéneo son los jarros dél pdindrico, orzas, jarrones, bastones, con
decoracién vegetal estilizada en un solo color que suele ser el negro y a menudo se emplea el
Afenvejecimientoo. Siguen | os fAal bareloso s- |
azul y la policroma, y acabado mate o brillante.

La serie fApolicromao contin%a pero con pieza
aditamentos de moldes (serpientes en asas, mascarones, etc.). Hoy se usan colores antiguos:
azul, verde, amarillo, naranja y negkos temas méas famosos son los pintados sobre vidriado
estannifero con asuntos muy variados como paisajes, puntillas, escudos, etc., y las decoraciones
m8s realizadas son |l as figuras. A esta serie
ornamerdles de azulejos en palacios, mansiones, etc. La tematica religiosa se da mas en los
paneles de azulejos, y la profana més en platos, cuencos, fuentes y jarras.

El gran estilo policromo resucitado en la fabrica de Ruiz de Luna, no acaba de convencer a la
estética actual, no por su italianismo (como piensa Niveiro) sino porque no es afin con los gustos
actuales y si las formas simples y la decoracién menos recargada.

En |l as series fazulesod |l as modificacsilnnes so
detalle definitivo son los arboles que se mantienen escalonados.

Los temas alcorefios tambiéaemplea mucho Hay un grupo floral en versién popularizada

por Arroyo como | a fApuntilla de B®raino, el
gue saunenaotros temas de otras seri@slemas ddéa mezcla de motivos de distintos modelos

o serieshay otrostemasde introduccién tardia: el Quijote, peces, gallos y toros, al estilo de
Sanguino en Toledo en jarrones decorados con asuntos regtressnde la ceramica de
Paterna, Barcelona, etc.

De la iconografia del siglo XIX se mantiene el jinete napolednico pero no en el marco de
pendones y estandartes, t2pico de | a decoraci

Como el resto de las actividades artesanaledal@idh y la ceramica han seguido sufriendo una
regresion. Sin embargo han surgido nuevos artesanos jévenes empefiados en recuperar el oficio,
gue suelen trabajar con disefios y motivos decorativos que han ido variando y adaptando a los
tiempos pero con ureko tradicional inconfundible.

La pretension de pintar en barro (azulejos), eliminando los rasgos decorativos infantiles y algo
primitivos que han sido durante generaciones caracteristicas de la ceramica, la intencién de
conseguir luz, sombras, profundd perspectivas, es decaracteresiueve para la ceramica,

son los objetivos de muchos artistas actuales.

Segun Natacha Sesefa la creacion nueva se inspira en la trgdesémportante que los

jovenesestudiososigan buceando en el origen y desliforde la ceramica, aunque hoy estan

mas centrados en la azulejeria. Entre los investigadores actuales estan Angela Garcia Blanco,
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Alfonso Pleguezuelo-ernando GonzaleMariano Maroto, etc. Sesefia sebalaualmente

que se delbn conocer los adornosattficionales y en especial los de florecimiento local o
indigena para no perder las raices como fuente de inspiracion y referencia, asi como los valores
formales y cromaticos de la cerdmica moderna.

La calidad de la ceramica talaverana, la parte técriicaseltado al servicio del uso y su
penetracion en distintas zonas de la peninsula, son temas que se han estudiado poco segun
apuntdaNatacha Sesena.

El pueblo copia las modas de la aristocracia y la burguesia, por ello al no buscar lo novedoso, los
ciclos de variacion o modificacion son muy largos recreandose en los mismos disefios. Lo

representado, ya fueran temas religiosos o civiles, tenia una significacion para el pueblo y
encerraba un simbolismo, de ahi la repeticion de los motivos decorativos.

El oficio del ceramista supone un aprendizaje obligatorio necesariamentékEnga@ muchos

de | os casos cabe preguntarse d-nde se encue
Es verdad que hay talleres donde se investiga y se estudian fauenass colores y materiales,

pero normal mente se repite de un modo si stel
inquietos renuevan.

Sin embargo, la formacion propia superior de muchos de los nuevos artesanos abre puertas
insospechadas en el &mo de los nuevos disefios y de tecnologias profundamente renovadas
aplicadas a los viejos oficios.

Existe una necesidad de avanzar en los procesos de innovacion y cambios técnicos, tanto desde
el punto de vista del producto como del proceso de produgcide adopcion de nuevos
modelos empresariales, comerciales y de marketing. El objetivo es ser mas creativos y dar
respuesta a la crisis econdémica actual, ser capaces de vender a través de pagigawéds,

venta electrénica exportar y comercializeamblos productos. Hay que innovar en colaboracion

con los ceramistas, los disefiadores, arquitectos, universidades, centros tecnol6gicos y
Administraciones Publicas.

La administracion debe tomar medidas para evitar la pérdida cultural e historicpapudyrisu

para los pueblos la desaparicion de la artesBofeello hay que potenciar la moda actuallpor
artesano y lo antiguoy aungue la artesania y la industria no pueden competir porque son
mundos diferentes, en esa diferencia estribara, precisgni@ngarantia de continuidad del
sector artesano, que habra de conseguir aquello que la fabricacibn mecanica jamas podra
imprimir a su produccion: el sello personal y unico.

Ademas el mundo de la cerdmica nunca acabard, puesto que atrae cada diss rpdsoaek

gue ven en ella un campo muy atractigejla obra de un artistas masasequiblepama un

publico mas amplio. De la asociacion experimental de la pintura con la ceramica se enriquece la
creacion y los pintores conquistan el derecho a innowdisponen de un nuevo modo de
plasmar sus ideas, descubriendo las posibilidades escultoricas y pictoricas de la arcilla como
medio.
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Respecto al futuro de la ceramica es previsible que se mantenga su produccion debido a la
demanda y al mercado sobre tagterior en ferias y eventos nacionales e internacionales y en

las promociones publicas con el apoyo de organismos oficiales especializados en la exportacion.
Se necesitan organismos como ENA (Empresa Nacional de Artesania) para la comercializacion
de los poductos artesanos. También es importante que los poderes publicos sigan
promocionando l@erdmicacon premios de disefio, exposiciones y mercadillos deaaia, y
dandola mayor cabiden los Museos de Artes Populares, para que la conozca el gran publico.
Actualmente existe una Iniciativa Ciudadana que trabaja para que la cerdmica de Talavera sea
reconocida como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco.
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Capitulo 5. HISTORIA DEL MUSEO RUIZ DE LUNA

La eleccion del Museo Ruiz de Luna como objeto de este estudio se debe a que es el Unico que
hay en Espafia con una coleccion tan amplieeti@émicas talaveranas, considerandose el mas
importante de cerdmica de Espafia; no solo por el nimero de piezas que atesora, sino también
por la calidad de las mismas.

A principios del siglo XIX Talavera de la Reina conocié dias de auge en la ceransiea) tra

periodo de opaca subsistencia. Uno de los acontecimientos mas importantes que se llevaron a
cabo fue la creacién de un Museo donde se pudieran exhibir piezas quesadarhistoria de

la ceramica local: antigudezas, sobre todo de las serés|l as fAmari posasao,
Agol ondr i nas o0 Vyjositalpveramos, ddstdcansdildriada dek alfdr ée Ruiz

de Lunao, realizada porFrancisco Arroypy eliEscudo de SaemGagtan,Cat al i
principalmente de los siglos XVI y XVII, hastéras de nuestros dias. Estas piezas habian sido
atesoradas por la familia Ruiz de Luna y expuestas en una de las dependencias de su importante
taller de HANuestra Sefora del Pradoo. Este
recuperar la cerdmi@utéctona, se instald en el palacio de los Marqueses de Villatoya, sito en la

calle de Adalid Meneses, muy cercano a la famosa plaza del Pan, con casi una hectarea de
superficie. Es de destacar la existencia en su poréaties mencionadde un mosaica@ue

representa el trote respingdn de los caballos y sobre ellos dos juglares que sostienen o levantan
el laberinto azul de una linea que se hace medallon con la Virgen del Prado en su centro, obra de
inspiracion renacentista de Francisco Arroyo que com&ntas adelante. A la vez convivié con

el taller de AEI Carmeno, fundado en 1849 de

Juan Ruiz de Luna tuvo que competir con otros grandes coleccionistas de su tiempo como Luis
Jiménez de la Llaverudito académico dastorig Rodrigo Fernandez AlegreRdaton Paramo,
boticario vecino de Oropesa y fundador del Parador de esta localidad toyectzfnadador con

Juan Ruiz d Luna del Museo Ruiz de Luna.

Los fondos de aquella coleccion fueron adquiridosdinaroptblico el 6 de octubre de 1963

por Orden Ministerial, en acuerdo adoptado el 24 de mayo de 1961 en pleno del Ayuntamiento,
por la Direccion Provincial de Bellas Artes, la Diputacion Provincial de Toledo y el
Ayuntamiento de Talavera de la Reina. Formabé&a @sdeccion unas 1500 piezde, las que

buena parte de ellas habipartenecido #latbn Paramo. En un inventario pocos afios después

se dice que la coleccién estuvo valorada en 1.500.000 pta. (9015.18 euros) frente a ofertas mas
ventajosas gue la familieo aceptd porque implicaban que saliera fuera de Espafia.

Hasta 1979 permanecio en el mismo lugar donde los Ruiz de Luna la habian ido conformando,
en una peque¢fYa sal a, seg¥nabli ae tdeé & pcatawidn c i e-snc a
museistico (foto 1&). Lo obsoleto de su planteamiento y las malas condiciones del edificio
precipitaron su clausura, incluso antes de haber encontrado un edificio alternativo que lo
acogiese.

Después de debatir donde se instalarian los fondos (antiguo colegio Cervaradsigicelde
Correos, fueron desestimados por razones museisticas y econdémicas), se trasladaron a los
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sétanos del antiguo Banco de Espafa provisionalmente y se estudiaron dos nuevas posibles
instalaciones: el palacio de Villatoya y el teatro Victoria, penbas fueron rechazad@s

En 1980 el Ayuntamiento propone las dependencias desocupadas del Asilo de San Prudencio,
pero las obras de restauracion y acondicionamiento eran mas costosas que hacer un edificio
nuevo. El 28 de abril de 1981, a peticion d®il@ccion General de Bellas Artes, se ceden las
antiguas escuelas del convento de San Agustin, edificio anejo a la iglesia de S. Agustin el Viejo,
en el casco antiguo de Talavera de la Reina, para ubicar el Museo Ruiz de Luna. En este
emblematico inmueblelel barroco castellano realizado en ladrillo y siguiendo los canones
arquitectonicos de Fray Lorenzo de San Nicolas, se fundo la orden reformada de los Agustinos
Recoletos y debia ser restaurado para albergar la coleccion de ceramica. Las obras de
acondiconamiento se inician el 22 de mayo de 1982, pero son detenidas repetidas veces, una de
ellas al encontrar en la sala capitular y en la parte del antiguo claustro un zécalo del siglo XVII
de azulejos, de modo que se llega a barajar la posibilidad de wsauigacion del museo en

el Convento de las Agustinas, en 1985.

ElI jueves 26 de enero de 1995 aparece una no
dice que se retrasa la apertura del Museo por no estar terminada la escalera que es competencia
de la Junta de Comunidades, apareciendo el 27 de febrero en el mismo periédico, que estas
obras las llevara a cabo la empresa encargada del acondicionamiento del resto del edificio, para
poder terminar cuanto antes.

El dia 14 de febrero de 1996, cuandoifestalaciones se encontraron terminadas y las obras de
los grandes murales restaurados, se inaugur6 el Muse@Zito

Muchos afios ha permanecido cerrado y latente este Museo sufriendo la pérdida de
oportunidades de crecimiento y cualificacion, en @paca en la que se ha intensificado la
valoracién de los objetos artisticos y se han realizado importantes planes culturales de ayuda e
informacion en los cuales este Museo no ha participado.

Las obras de este edificio de dos mil metros cuadrados pléness, siguié el proyecto de
rehabilitacién del arquitecto Manuel Barbero en colaboracién con Carlos Picardo en la direccién
de obras. El proyectmuseografico corri6 a cargo de Manuel Serrano y Marta Rodriguez y
Arifio y las directrices del proyecto nemdgico fueron de Natacha Sesefia. La catalogacion de
mas de mil quinientas piezas la realiz6 Matilde Revuelta, aunque sélo se exponen gugnientas
un principio,por falta de espacio.

Lasobrasgue se pueden ver en este edificio estan dispuestasemtdos patios. En el primero
podemos observar | as series el aboradas a par
formasod que no est8n ni firmadas ni fechadas
patio se encuentra una muestra repnéativa del gran ceramista Ruiz de Luna, destacando el
ARetabl o de Santiagoo

La primera plantalbergala sala de exposiciones temporales, y en la segunda pantena
biblioteca dedicada sobre todo a ceramica aunque se completa con libros deqréemipgia,

13ver HURLEY, Isabel: op. cit., pp. 24344,
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pues en estos momentos el museo se ha convertido también en receptor de material
arqueologico, cuyos fondos se van incrementando paulatinamente, y que cada vez alberga a mas
investigadore quetienen acceso a una galeria de estudio dondeexteranaliza los fondos.

Para el publico visitante se ha acondicionado una sala de proyecciones audiovisuales que
funciona también como salon de actos.

Este Museo es de titularidad estatalay gestion se encuentra transferida a la Junta de
Comunidadesle CastillaLa Mancha como filial del Museo de Santa Cruz de Toledo, siendo su
actual director, Alfonso Caballero, y cuyo importe ha superado los 150 millones de pesetas (900
mil euairgf), concretamente 157.906.770 pta., sufragados integramente por @drivlicie

Cultura ™.

Muchas deds colecciones expuestas en este museo son producciones del siglo XVI y estan
constituidas por vasijas de farmacia o botamen, escudos, platos, bandejas y vaseras decoradas en
azul oscuro, de gruesos perfiles y tosco vidri&bn las piezas englobadas dentro de la serie de

|l as fAmariposaso y dAgolondrinaso. Esta decora
i mportados de China. Otras series iIimportante:

La loza abarca&asi todos los estilos y tipologias caracteristicas, aunque hay algunas series con
escasas muestras.

La azulejeriat al averana constituye un cap?2tulo dest
interesantes los zocalos, al estilo de Berruguete, retablimsaderos, placas, mesas de altar,
exvotos, alizares, azulejeria de repeticidn, lapidas funerarias, azulejos de censo, labores de
Acuerda secao y de fAaristao de trazado mud®]
XIX. Pueden contemplarseqzias emblematicas: el panelfléSa nt a Ca tetabloide a 0
ASan JuanyeBlalaft Ansunacoi atia- Mi@chada de@dnadarddeli guo |
Palaciode Velada, et c., que son algunas de | as muest
aplicada a la arquitectura. Pero la que mas llama la atencion es un retablo y mesa de altar
procedentes del antiguo Hospital de la Maternidad, que es el dedita8@an t . Lafagta de
espaciohizo que muchas obras magnificas naliptan estar a la vista dgbiblico en un

principio, hasta el momento actual con una nueva ampliacion

El objetivo de este Museo era, segun Alfredo Ruiz de Luna Gonzalez, nieto del fundador,
estudiar las piezas, los estilos, disefios, influencias, tendencias y tdenrcade el £#mpo en

gue lasobraspertenecieron a la familia algunos de los azulejos mas dafiados se restauraron
siguiendo criterios de la épmque hoy en dia no se consafebuenos.

Actualmente hay utaller de restauracién, auxiliado por otro de fotografia.

EnN1993 se <cre-: una asociaci-n de AAmigos del
la apertura de la institucion y realiza, desde entonces, exposiciones temporales, visitas guiadas,
publicaciones, inventarios, intercambios de datos, etc., previéralpsedta en marcha en el
Museo de un centro de informacion y documentacion sobre ceramica (CIDCE).

1" pyblicado en el n° 3 dBbletin Informativo Municipal de Talavera de la Reina.
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La concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Talavera de la Reina firma con la Fundacién Caja

de Madrid la financiacion y recuperacion del edificio de liesig de S. Agustin el Vigj@anexa

al Museo Esta noticia se confirmaria el 6 de abril del 2001 bajo el proyecto del arquitecto Pedro
Ponce de Leodn fiasupuestola inversion de 280 millones de pesetas. De este modo, una vez
concluida la recuperaciondeld i f i ci o, podr2a emprenderse | a
Lunao, ya que el museo no cuenta en | a act.
correctamente la coleccién de azulejeria que permanece en sus altiacenes

Las obras de rehabilitaci@te la iglesia de San Aguste han llevado a cabo entre el 2004 y el
2012 costando mas de lo previsto, y se han sufragadel pinisterio de Educacion y Deporte

y por la Junta de Comunidadesspetadoen lo posible las técnicas y los materialesiogaigs
utilizados por Fray Lorenzo de San Nicolas, arquitecto de dicho edificio. Para ello el complejo
ha materido algunos elementos constructivos, entre ellos una vieja chimenea ubicada en la
vivienda anexa a la iglesia, asi como diversas estructuramadiera. Los elementos
arquitectonicos de mayor rigueza que existen son dos cupulas y una alegoria de la muasica en el
abside central, que evidencia las modificaciones que se hieierrelificio en la época en que

se dedico a Liceo. La recuperacion detrpo octogonal, situado en una de las entradas de la
iglesia y que anteriormente cumplia la funcion de capilla, ha sido otro de los puntos fuertes de
este proyecto de recuperacion arquitectonica.

En este nuevo edificide 353 m2 se han expuegboincipdmente, obras de azulejeria religiosa,

ya que suponen uno de los legados mas importantes y de mayor valor de la coleccion Ruiz de
Luna. También se hasituadoeli Pe i na d or wha habitacibnacdngpleta de azulejos

gue se encontraba en un palaciosta poblacién, la cual se desmonté en su momento, pero que
no pudo instalarse en el museo actual por falta de espasid Ar r i mader os del C
Vi c ué§l padeldel& An un c iyarcfiontahde l&i Cr u c i .lLds restaunadores de la
empresa (P.A. son los que han resanado las piezas que lo necesitaban para exponerlas al
publico. Los azulejos han sido colocados sobre una estructura definitiva especial para estos
casos. Se trata de un panel de aerolam, un material con el interior de nida de ahaninio y
superficie impregnada de fibra de vidrio y resina exposi, ideal como soporte por su extrema
ligereza.

5.1.LOS RUIZ DE LUNA

El 12 de julio de 1863 nacia en Noez, provincia de Toledm Ruiz de Luna Rojas (foto 8)2

hijo de Catalina @ Luna y Alfonso Ruiz Rojas, casados ambos en segundas nupcias. Hasta los
17 afios viid en su pueblo natal dedicado a la fabricacién de castafiuelas en una pequefia
industria familiar que contaba también con una gran fama en todo el territorio nacional. Sus
hermanos de madre, Jeronimo y Emilio Herrdiz de Luna, trabagmtes en Madrid como
pintores y decoradores, entre otros lugares, en la iglesia de San Francisco el Grande.

Filadelfo Chico, estudiante de Farmacia y compafiero de pension densasdgrs encarga la
decoracion de su botica en Belvis de la Jara (Toledo) situada en la calle de la Iglesia. Pronto
vendran mas encargos como el de la decoracion de la casa del médico D. Manuel Diaz del

175 Noticia enLa Tribuna de Talaveraviernes 6 de abril de 2001.
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pueblo vecino de las Herencias. El volumen de trabajo pardiy deciden montar el taller de
trabajo en Talavera de la Reina y traerse con ellos a su hermano Juan, aid&30quse
educa artisticamente esta ciudagunto a su hermano Jerénimo, que seria un gran escenografo
espafiol, instaldndose como dedarrapintor y fotdégrafo, con establecimiento abierto al publico.

La muerte de Emilio y Jerénimo victimas del célera en 1885 hace que el jovese Juade

solo al frente del taller de decoracion. Se le encargara azulejeria para el Convento de Santo
Domingo y el Palacio de las Cabezas del Marqués de Comillas, en Navalmoral de la Mata
(Toledo).

Juan Ruiz de Luna también tendra una gfanon por la fotografiguele viene a través de su

amigo Juan José Perales. A punto estuvo de introducirse en etaauiglo cinematografico

de la mano de los hermanos Lumiere, invitados por el marqués de Comillas a Talavera de la
Reina para que comercializasen en Espafia el nuevo invento del cine, con los que establecio una
gran amistad. Puso un estudio de fotografila &laza de Aravaca de Talavera de la Reina, pero

el impedimento econdémico puso fin a esa aventura cinematografica.

Después de contraer matrimonio con Francisca Pérez Pinilla, de la que enviuda poco después; se
casaa con Francisca Arroyo Pinilla, panie de la primera mujer. Tuvo nueve hijos de los dos
matrimonios a los que Alfonso Xlll concederia la unién de los dos apellidos del padre (Ruiz de
Luna Pérez y Ruiz de Luna Arroyo), por Real Orden del 15 de julio de 1928, a modo de
reconocimiento y paraug no se perdieran dichos apellidos.

Sus cinco hijos méas conocidos estan relacionados con el mundo de la ceramica: Tomasa (casada
con el ceramista Francisco Arroyo) y los ceramistas Juan, Rafaehio y Salvador. Los tres

varones primeros le ayudaramucho en el esplendor del taller ceramico y lo continuaron casi
veinte afios después de su muefiedos hicieron trabajos enormes: fuentes monumentales,
retablos, zocalos, lapidas, etc., cerdmicas nunca vistas hasta entonces, tanto en América como en
Espdia (restauraciones en El Escorial, en el Alcazar de Segovia...). Los nietos Juan José y
Amparo (hijos de Juan), Rafael y Mary Loli (hijos de Rafael) y Alfredo (hijo de Antonio)
contiruaranhasta nuestros dias con la tradicion ceramica.

En casa del fundadduan Ruiz de Luna hubo siempre un ambiente artistico muy completo. El
padre tocaba la guitarra y era amigo de Tarraga y a sus hijos les hizo aprender piano y dieron
conciertos para la gente sensible de la ciudad. En su residencia se instald Soro#as mient
pintaba cuadros costumbristas de regiones y ciudades espafiolas para @médnca boda en
L a g a r,tciedadaed la que estuvo al igual que en Oropesa en casa de Platdbn Paramo hacia
1912) encargados por la Hispanic Society of America de Nueva YorkalyRuiz de Luna

colaboro con el magnifico escultor espafiol del siglo XX Mariano Benlliure que represent6 a los
personajes tipicos de la vida espafiola. Otros artistas e intelectuales que estuvieron relacionados
con su vida fueron Valdivieso, Arpa, Campsartih Gamo, De Avalos, Otero Besteiro, Teodoro
Delgado, Vazquez Diaz, Zuloaga, Benjamin Palencaylfst Argenta, Unamuno, Ortegsc.

Su hijoJuan Ruiz de Luna Arroyo, cuya madre fue Francisca Arroyo Pinilla, nace el 21 de
marzo de 1889 en TalaveralddReinay muere en 1980 en Malagdasta 1914 tuvo el respaldo
de | a f8brica de fiNuestra Sefora del Pradoo
Madrid. Es discipulo de Sorolla y estudiante de Bellas Artes en Madrid.
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Se entregld a la pintura se especializd en acuarelas, que también utilizara para realizar los
bocetos que luego plasmara en ceramidandepoco a pocdue afinando en el disefio de las
obras clasicas y en el perfeccionamiento de las figuras y los paisajes, dando un sedasievo
viejas formas sin que por ello perdieran su caracter en una labor complicada.

Posteriormente se metera en politica y fue elegido com=jAlyuntamiento ddalavera de la
Reina en 1954.

Los ultimos dieciocho afios de su vida los pasara en M3lagasta alli llevé todo su
conocimiento en ceramicksta ciudad esta en deuda con él por su mucha aportacion al mundo
de la ceramica por lo que estd previsto que se abra un museo en su homenaje con mas de
trescientas piezas compradas por el Ayuntamielatdeanilia.

Su hijoJuan José Ruiz de Luna Serranomuri6 pronto, el 16 de noviembre de 1966, pero sin

duda ya despuntaba en el mundo de la cerdmica relacionado con otras bellas artes y desligandose
de lo tradicional talaverano siguiendo la trayectogidod ceramistas de vanguardia. También su

hija Amparo es continuadora de la linea castellandaluza iniciada por su padre.

Rafael Ruiz de Luna Arroyo, el tercero de los hijos de Juan Ruiz de Luna Rejgseal

principio con las tradiciones pero méarde rompe los canones creando una ceramica
innovadora por su trabajo auténtico, obsesivo y profundo. Sobresale como creador Unico en los
esmaltes, ambito en el que alcanza dominio técnico y artistico absoluto. En el taller es el
encargado de los hornosexperimenta con los 6xidos y esmaltes con insaciable curiosidad
investigadoraSu padre no quiso que estudidsecarrera deQuimica por lo que tuvo que
experimentar por su cuenta diciendogue os - xi dos met 8l i cos son c¢
pacificosy los hay de una soberbia y agresividad tremendas. Observé sus reacciones ante el
fuego, que es cuando sale su verdadero color, para apreciar los que se entienden bien y los que
no se soportan. O si necesitan algun casamentero. Hay dias en que actirameddidtinta a la

h a bi Y°uRafhebes un gran investigador de la técnica y pasa a la ceramica lo que podria ser
pintura, demostrandolo en las numerosas exposiciones que realiza a lo largo de su vida y a la
concesién de lo;inumerables premios que posEa 1962 fue a Estados Unidos para trabajar

las piezas de la plaza de Mélaga en Mobile (Alabama). De nuevo en Talavera de la Reina fueron
a visitarle ejecutivos de la Trade Mark Society con el embajador americano; estaban haciendo
un edificio de 42 pisoen Nueva Orleans (obra del famoso arquitecto Stone) y le encargaron
toda la decoracion con sello espafiol: piedras, marmoles, hierros, maderas, puertas, rejas,
al fombras, z-calos, etc. De esta manera | os
nombrandole Ciudadano Honorario de Nueva Orleans. También unas sefioras fueron a visitarle,
con un notario, para donarle una finca con una casa regia de estilo colonial si se instalaba en ella
y les ensefiaba ceramica, pero a él no le interesé y se volpaieEs

Salvador Ruiz de Luna Arroyo, el cuarto de los hijos de Juan Ruiz de Luna, fue un admirable
musico y compositor, también tuvo relacion con los azulejos y las lozas. En Buenos Aires
cuidaba de la tienda de ceramica familiar que alli instalaron.

®*TORRIJOS, José M1985) i Laanso sm m§gi cas de Ruiz de Lunao (La cer
Revista de Castillha Manchap. 21.
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Antonio Ruiz de Luna Arroyo, es el ultimo de los hijos, que abandonara la parte artistica para
dedicarse a las actividades mas técnicas de los talleres del barro, disefios técnicos, cuidados de la
lefia, hornogy de la parte administrativa.

Volviendo al iniciode la carrera déuan Ruiz de Luna Rojasn hecho decisivine el encuentro

con el artista cordob&nrique Guijo, que se formara en Sevilla como ceramista en la fabrica

del Sr. Mensaque y el Sr. Soto. A través del almacén de material ceramico aedeld2diz en

Madrid, conocié de la inexistencia de hornos de ceramica en Madrid y fue aconsejado por el
propietario Simedn Martinez que fuese a Talavera de la Reina en 1907. Es en ese tiempo cuando
se da cuenta de la importancia que tuvo la ceramica&wciedad, y empieza a estudiarla y a
recopilar piezas. Su idea era reproducir las antiguas cegataiaeerana Guijo hace unas
pruebas en el al far de AEI Carmenodo pero tuvc
Ruiz de Luna Rojas el que se lagiara, pero antes las tuvo expuestas en su tienda de la calle
Mesones, observando el interés que despertaban. Asi es como entran en contacto y Juan Ruiz de
Luna, sorprendido por el trabajo de Enrique Guijo, decide formar una sociedad con él.

AcudenaEmil o Ni veiro, propietario de AEI Car meno.
como encargado de la produccion, y Ruiz de Luna y Guijo se harian cargo de la parte artistica.
Niveiro rechaza la oferta de producir cerdmica al estilo antiguo y ambosranudi®laton

Paramo (farmacéutico de Oropesa, coleccionista y estudioso de ceramica) y a Juan Ramon
Ginest al gui enes aceptaron | a idea formando
septiembre de 1908, dia de la Virgen del Prado.

Como diceAlfredo Ruiz de Lung nieto de Juan Ruiz de Luna Rojas, esta Sociedad se
compone de seis acciones por un importe total de veinticuatro mil pesetas, repartidas entre D.
Juan Ramoén Ginestal, que aporta las edificaciones de la antigua fabrica de pafios aeléh Plaz
Pan, en los limites de la ciudagie reunian todos los requisitos de extension y seguridad por la
cercania del rio, a cambio de tres acciones por valor de 8.000 pta., y se reserva el derecho a la
vivienda que alli tiene (se fija el alquiler de lack); D. Platon Paramo, una accion de 4.000

pta., y pone a disposicion de la fabrica su coleccion de ceramica antigua talaverana para que las
piezas sirvan de modelo; D. Enrique Guijo, una accion liberada, y toma el puesto de maestro de
taller hasta 1914y D. Juan Ruiz de Luna Rojas otra accién de 4.000 pta., que por mayoria se
decide poner al frente de la sociedad, llevando la direccién, gestion y administracion.

En diciembre demismo afiode la inauguraciéentran a formar parte de la Sociedad D. Juan
Andrés de Covarrubias y Laguna, Marqués de Villatoya, con una aportacion equivalente a una
accién mas, y D. José Gallego y D. Juan Manuel de las Casas con la misma aportacion. En 1911
el Marqués de Villatoya compra a D. Juan Ramén Ginestal Maroto ladedmde la Sociedad,

por la cifra de treinta y cinco mil pesetas, y la renta la cobrara entonces el marqués.

Esta empresa tenia que empezar por la formacion de los talleres, de los trabajadores y de los
obreros, ya que sélo se contaba con los hermar@ Ju Telesforo Romero, oficiales

Acerraderoo y fAaberteroo, respectivamente gL
Acobijerood, procedentes | os tres del modest
Francisco Franco, oficial de hornos endaramica de la Moncloa de Madrid, también

extinguida. Por lahir el aci - n nomi nal de personal que p
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Ceramica Ruiz de Luna, S. L. de Talavera de la Reina, con expresion de la categoria
profesional y elhechaea19d85se sahesqueckl néniero de obrerds fijos

constaba de cuarenta y ocho, entre los cuales habia tres oficiales de primera, siete de segunda y

tres de tercera; veinte peones, un aprendiz del cuarto afio, mereciendo el sueldo de ayudante,
otro del tecero, cinco del segundo, dos del primero y uno en periodo de prueba. Otros puestos
eran el Api nched, con un suel do equi parabl e
eran el encargado de taller y un auxiliar administrativo. Los peonegllosq menos
cualificados, son los que contaron con una mayor presencia femenina. Ademas habia aprendizas
del segundo afo y de entre ellas se el eg?a
en la hermana de Francisco Arroyo y luego en Pepefdez.

Como ya se ha visto] &rato hacia las mujeres, que trabajaban en talleres separadas de los
hombresera discriminatorio, no sélo en el sueldo inferior, sino en los puestos que ocupaban ya
gue solamente decoraban piezas de forma y siempr@ganadtivos mas sencillos, florales o

geométricos. Nunca llegaron a decorar azulejeria. También se les adjudicé el vidriado de las

piezas siendo Prados Corrochano la obrera que desempefio este papel en la fabrica de Ruiz de

Luna.

Entre los empleados de pind, horno y moldes mas competentes y sus alumnos mas
aventajados, no habia rotacion. Sin embargo si que la habia entre las vidriadoras y torneros.

Grandes fueron los agobios y apuros por falta de medios econémicos en los afios que tuvo de

vida esta Societl hasta 1915, afioendaeabandona Enri que Guij o, qu

art2sticoo0, maestro pintor y | eAfpartrdeestetaidol | er
Guijo residia en Madrid donde se ocupdeauna fabrica que abrié en Carabahdgajo, que

tras unos afios de prosperidad, le conducira a la ngela sucursal que Ruiz de Luna habia
abierto erla calle Mayor n° 80 de MadriEn 1923 se le retira su plaza de profesor en la Escuela

de Ceramica por incumplimiento de sus obligaegonTras esto, en 1925, pasar4 a ser
Conservador de Edificios Municipales de Madrid y en 1926 Conservador del Museo Municipal
de Madrid.También Platén Parandeja esta sociedahel afio 1915, hombre de gran espiritu
altruista manifestandolo en un escd®1919fi Como | a fundaci -n de | a
con animo de lucro y si so6lo para la satisfaccion de hacer renacer esta industria, una vez
conseguido nuestro deseo los socios se la cedimos, sin ningun interés, al sefior Ruiz de Luna,
qgue es hoy elnico duefio de ella, y Dios quiera que tenga muchos afios de vida, para
satisfacci-n y'honra de |l a patriao.

En 1915 quedd Juan Ruiz de Luna como unico director y propietario de esta industria, junto con
sus hijos. Pero los destrozos de las instalacianesufre la fabrica con la Guerra Civil espafiola

y la dureza de la posguerra, unido a la edad avanzada de Juan Ruiz de Luna, hacen que en el afio

1942 traspasara la fabrica a sus hijos mayores, Juan, Rafael y Afdtmib2), hasta 1961,
afio en que cadrporqueno consigue rehacerse. A partir de ese momsaultiplicaron por
tres los propietarios del taller y ademas los gastggelsonabumentaron muchdNo obstante,

""Documento n° XXX. Fotocopia del original, en el archivo privado de Alfredo RUIZ DE LUNA

GONZALEZ. )

pCRAMO SCNCHEZ, Pdaatiguaoeramide Tadayern, fi R doladspp.47.
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lo peor fue el cambio de gusto que desplaza a la ceramica por el disefio irtdngrndb que
pasar veinte afios para que la cerdmica recupere el lugar que se merece.

La empresa al principio no hizo uso de balances ni otros métodos de contabilidad, pero cuando
los hijos asumen parte de la responsabilidad de la fabrica crean umhadas organizadoras:
creacion de néminas, rendimientos minimos, tasacion de las piezas, publicidad, etc. Juan, el
mayor de ellos, pone en practica lo aprendido en la Escuela de Ceramica de Madrid y Francisco
Arroyo Santamaria, yerno de Juan Ruiz de LBogas, se hace cargo de la pureza artistica
siendoel maestro de la fabrica durante el segundo periodo-1®10).

Con la disolucion de la Sociedad, la buenisima coleccion de Platon Paramo también se disolvio,
una parte paso a sus hijas y otra fue vendith Duquesa de Parcent, estos hechos hicieron que
la coleccién de Ruiz de Luna se convirtiera en la mejor del mundo.

El 25 de septiembre de 1945, Juan Ruiz de Luna Rojas fallece en Talavera de la Rdea, pero
coleccionde cerdmicago se dividié a smuerte. A ella se afadieron algunas piezapgidas
de la produccion propia.

Después de la muerte del fundador, la fabrica no consigui6 rehacerse teniendo que cerrar el 1 de
abril de 1961. Aunque algunos, como su hijo Rafael, dicen que se cerr6 e’ 1962
trabajadores se dispersaron por Espafa, y desde el afio 1961, sus trayectorias y trabajos han sido
los siguientes dentro del mundo de la ceramica espafiola:

Los Arroyo, padre e hijo, habian dejado con anterioridad Talavera de la Reina, y en Madrid,
primero en su fabrica de Carabanchel y posteriormente en su estudio de la Calle Narvaez,
continuaron su linea de creacion de nuevos disefios, siempre investigando en la cerdmica
antigua. Eduan Manuel Arroyo Ruiz de Luna, primer nieto de Don Juan e hijo B&ncisco

Arroyo, quien destaca junto con su padre en el disefio de las obras clasicas y populares, y con
su tio Rafael en la investigacion de los esmaltes y las nuevas formas. La mayoria de sus trabajos
los hizo en colaboracién con Rafael sobre todo emela®ducciones ceramicas de telas de
pintores famosos, en especial ladti&reco. En 1939 ingresa como profesor en la Escuela de
Ceramica de Madrid.

Otro de los hijos del fundaddRafael, se establecié en Madrid, en la plaza de Castilla creando
verdaleras obras de arte en su innovador mundo de la ceramica, y, aunque alvedas \as

raices clasicas de su pades,un gran conocedor de la técnica y de las férmulas siendo su
verdadera vocacion los esmaltes. Sin embargo tiene un gesto forzaiode fahturalidad en

los temas figurativos naturalistas e incluso en el tratamiento que da a los grutescos. Realizara
reproducciones de obras antiguas en azulejos basandose en pinturas de maestros espafioles del
Siglo de Oro.Dolores Ruiz de Luna Rada hija de este ultimo, también sigue la tradicion
ceramica y ademas es pintora. Su herniReffael ha colaborado mucho en exposiciones con su

padre.

""Rafael RUIZ DE LUNA |l o dice en una entrevile’/8a en el
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Otro de | os hijos del f undada@anonia seltrasladattar de |
Madrid y alli sige su tarea de investigacion y rescate de la obra de su padre. En él recae el
empefo del renaci mi ent o diddo Rz deduna GoRzalezz de L
sededi® a la azulejeria artisticaiendoel Ultimo de esta larga familia en incorpoeaaé mundo

de la ceramica con grandes inquietudes renovadoras, pero tambiérstesafirejores obras al

Afestil o Ruiz de Lunao i nconsidetasdolas comaseng&super ar | ;
bellasFue nombrado fAArtesano ChheaddeCommefcioe lfidustridi ci or
de esa ciudad en el afio 2000. En ese mismo afio el Museo de la Ciudad de Madrid le adquiere
varias obras que entran a formar parte de su exposicion perm&adatéd recientemente el 9

de mayo de 2013.

Ademas de no intemapir el contacto con Hispanoamérica, los hijos de Ruiz de Luna obtienen
numerosos premios, por ejemplo en 1949 el Primer Premio en la Exposicion Provincial de Artes
Decorativas de Toledo y la Primera Medalla del Concurso Provincial de Arte. En 1953
consigen la Medalla de Honor en la Exposicién Internacional de Artesania de Madrid y en
1955 el Premio de Honor en la Exposicién Internacional de Cerdvtodarnade Cannes
(Rafae). Juan Ruiz de Luna Arroyo participa en solitario en las exposiciones manckegas d
ArtesPlasticas y gana el Premio de Pintura de la Diputacion Provincial de Toledo.

Entre los numerosos premios que recibe el fundador Juan Ruiz de Luna est& el gran premio y
Medalla de Oro de la Exposicion General de Artes Aplicadas y Decorativasldehal920 se

le concede un diploma de Honor en la Exposicion Nacional de Bellas ArtesfipRelt abl o de
Santiago01923 fue nombrado AAcad®mico Corres
Artes y Ciencias Hist--riclass rdemblrod efdlidoj. o Hrnec
puebl o natal, Noez, y de Talavera de | a Rein
|l l amaba fApatriarca de |l a provinciao, | e nomb
le otorgaron las Medallas de Oem la Exposicion Internacional de Filadelfia de 1927 y de

Monza en 1930. En este mismo afio obtiene la Medalla de Oro de la Exposicién Iberoamericana

de Sevilla. En 1934 se hace una Exposicion de Ceramica de Talavera en Buenos Aires donde
participa, al iguaque en otras muchas exposiciones naciordes911, 1920 y la de 1926

donde obtuvo un gran premio; asi como en Ferias de Milan, Lyon, Leipzig y Tampa. El 1 de
mayo de 1944, recibio el Gltimo homenaje de su &ldeponele la Medalla del Trabajo y la

Cruz de Alfonso X El Sabio.

Todos los titulos y condecoraciones del padre y los hijos fueron donados por éstos al Museo de
Ceramica Ruiz de Luna.

Juan Ruiz de LunRojastambién tiene escritos sobre ceramica en revistas especializadas como
la Ceramica imustrial y artisticay en la revistdoledo En 1943 aparece publicada l&ran
Historia de la Ceramica de Talavepmor la Editora Nacional. Esta obra comenzada por el Padre
Diodoro Vaca Seguido, profesor en el colegio de los Agustinos de Talavera, sesiudi@n
conocedor de esta ceramica, fue seguida y terminada por Juan Ruiz de Luna. Es una obra alejada
de los criterios historiograficos modernos pero cimentada en una seria investigacion y en un
planteamiento de aproximacion a la historia de la ceraba@stante completo. La obra esta
dividida en tres libros. El primero hace un recorrido por la historia de Talavera de la Reina para
después centrarse en la historia de su ceramica. En el segundo se habla de los alfareros y sus
familias desde el siglo XVila XV I | | . Y en el tercero se hal
15¢



Técnicay estética de la ceramica de Talavera deslad&R Recursos iconograficos / Tesis Doctoral de Carmen Eg@peandez

azul ejer2a talaveranabo, dedi cando un %l ti mo
XX. Por todo ello es una obra que merece una gran estima de estudiosos del mundo entero y es
fundamerdl para el conocimiento de las obras talaveranas que me he apoyado para esta
investigacion

Si hubiera que enumerar todos los paneles de azulejos que Ruiz de Luna realizé al servicio de la
arquitectura en Madrid en el segundo momento del talleoyveginando la buena situacion
econdmica espafiola después de la Primera Guerra Mundial, entre 1910 y 1930, habria que
comenzarporl@ Vaquer 2 a dnddcall€Avenitiede Bilipina® 1 Destaca también

elf Teatr o Re,enla Catrérade 8aeréairoon® 24, que se inaugurd en junio de

1916. Igualmente son magnificos el edificiofdl& e gur os Lealizalesen 4949 en &0

Gran Via, los impresionantes paneles de azulejos en la calle San Bernardo n° @0)(fgtiad

placas del edificioconstruido pori Pa p e |l er a erkEla pade] Mejiaalequerica n° 8
realizadas hacia 1926 6 1927.

De 1927 a 1930 su trabajo alcanza su maximo esplendor, siendo de @938 la n Fuent e
R o s a de Santa Fe en Argentina, que es la obra de cerdmidicanigs grandiosa del
mundo, también realiza el banco y los pilares del Parque del Rosario (Argentina) Jjotel 13

banco representativo deT ol edo en lea oBxeo s icainan dlethot&evi | | a
132, la decoracion de la Ac ad e mi ar 2dae dAer ty$parte @e la decoracion del
ferrocarrili Met r opol i t an o (rehlzaddBduranecekperiddo deela Guerra Civil

espafola) como los andenes con azulejos de repeticion y greca renacimiento3jffgtdo3

motivos de amazonas femeas (una de ellas aparece en un panel de azulejos del museo Ruiz

de Luna, foto 19) o guerreros para las pilastras del mismo metro (foB1)1L3Otras obras
monumentales estdn en:flaCa s a d e dE€Maglnd éfotcol8Moelil Teat r o déi ct or |
Talaverade la Reina; @i Mu s e 0 8eoMadrit; eEFa®al aci o del Maenqu ®s d
Oviedo; el retablode &1 gl esi a de Ca(Boledo) (foto 135 laf Biaywted @id- n
Pr o v i decMaladoli; las fuentes del estudio de Mariano Benlliure ddrM (foto 13%);

las restauraciones y zoOcalos de la Ermita del Prado de Talavera de laldRearepquia de

Noez (Toledo) (foto 1A, etc.

Desde el punto de vista de la técnica, lo fabricado en este alfar en sus 52 afios de vida es mucho
mejor que todda produccién anterior. Raras veces, antes de 1908, el dibujo alcanz6 mayor
perfeccion, ni los colores ardieron en el horno con tal nitidez, ni el lustre fue tan brillante.

La ceramica de Ruiz de Luna es estudio y creaEidisu alfano sepretendié lanera imitacion

de la cerdmica sino la superacion de este arte. Observaba las piezas antiguas y las reproducia,
investigando colores y pastas, formé a sus empleados dandoles un trato fraternal (a través de
Francisco Arroyo, (ue escueladkeadne§ Apficislen TBlavergdedad , p
Reina),y actualizara formas y motivos. Consiguioé que fuesen talaveranos dibujos y temas que
eran propios de otras ceramicas antiguas. Este romper el tiempo es quizas el mayor hallazgo de
Ruiz de Luna que seguikdgente y unido al nombre de Talavera de la Reina. Las piezas que
menos estudia son |l as series popul ares, exce
la advocacion de Nuestra Sefiora del Prado, esta fabrica nacio con la idea de recuperar los
valores nacionales en la linea de las corrientes historicistas en donde se intentaba equiparar lo
bello y lo auténtico reivindicando las actividades tradicionales artesanales.
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Juan Ruiz de Luna Rojas es una de las pruebas incuestionables que elgvaalmre A may or o
arte de | a cer8mica considerada fimenoro. Sus
por coleccionistas y museos, han elevado la ceramica artistica al rango de ARTE, pura y
simplemente, sin matices, sin complejo de inferioridaple@s a la pintura, la escultura u otras

artes consideradas no menores.

5.2. ICONOGRAFIA: FIGURATIVA Y RELIGIOSA
Anotaciones para los temas religiosos. La iconografia cristiana

A lo largo de la Historia, laerdmicaha incorporado profundos valergue la han vinculado

con la religiosidad y con la mistica. Primero en cuanto a su materia, porque la arcilla
rememoraba la creacién del hombre a imagen y semejanza de Dios; y segundo, en cuanto a la
forma, porque sus imagenes eran la plasmacion del Hemmansometido a la propia
devocion cristiana y espiritualidad espafiola de los siglos XVIy XVII.

La espiritualidad que guia al hombre hacia un ideal comun, es el tema que se pretende
plasmar en la mayoria de las obras religiosas. Sin embargo sera fel deulas ciencias
experimentales y de la ciencia moderna lo que supondra el paulatino abandono de los temas
sacros, de los mitos y de los ritos que rodeaban el oficio del alfarero.

Tras la muerte de Jesus, el cristianismo pronto se expandio por laagultediterraneas, y

de ellas y de otras se nutrié para enriquecer sus simbolos y sus medios de comunicar. Con las
persecuciones romanas, fue la simbologia quien permitio a los cristianos identificarse entre si
(el pez, el pavo real, el cordero, etc.)ddcel arte paleocristiano esta lleno de ella. Més tarde

el gnosticismo, posteriormente herético, haria del simbolismo, casi su razon de ser.

En los comienzos del cristianismo en Espafia, los fieles empezaron a representar alegorias e
imagenes religiosasepo el Concilio lliberitano, primero de los celebrados en Espafia con los
iberos, prohibié esas representaciones porque aun convivian los cristianos con los paganos.
Los siguientes concilios toledanos autorizaron de nuevo las imagetemasde su
propagamn y la introduccion de las que se enviaban del Imperio bizantino, y las reglas para
recibirlas en el culto.

Durante la invasién sarracena, que se produce en Espafia en el 714, se prohibieron las
imagenes y algunas fueron destruidas y otras no, comoasldlingenes por considerarlas

afin a su creencia del Coran, asi de algunas se llevaron a Asturias solo las reliquias y alhajas

y no las imagenes, pues éstas las ocultaron y enterraron de diversas maneras, que después de
la reconquista fueron apareciendormiesvo. Aun asi, en época visigoda se labraron obras
como | a AVirgen de Covadongao y | a del APiI |l a

Las caracteristicas de la pintura trecentista toledana de origen florentino influyen

notablemente en la ceramica talaverana de la égbamuilibrio de las composiciones, la

armonia cromatica, la preocupacion por el dibujo, la expresividad, el sentido espacial con

perspectiva inspirada en Giotto, conseguida mediante la yuxtaposicion de diferentes puntos

de vista, y los aspectos iconogcafs. Predomina la temética religiosa con ciclos de tipo
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narrativo, con raiz en el arte bizantino, pero respondiendo al cambio de concepcion religiosa,
gue deja paso a una mayor humanizacion tipica de los pintores trecentistas. El esquema
iconogréfico tradiional que incorpora los diferentes ciclos cristolégicos, marianos y
hagiograficos es el que mas se repetira.

De notable influencia italiana es el de las escenas encuadradas en una reticula con decoracién
geomeétrica y figuras de santos dentro de cuadiiid@ Un ejemplo en la ceramica talaverana
eseltripcoddiLa | nmacul ada, S. gbeeathenielsviuiseo Ruiz &. Ant
Luna con el n° de inventario 13578.

Los artistas ceramicos se inspiran en los Evangelios Canonicos, de manera espédal en

S. Lucas, por su caracter narrativo, también en los Evangelios Apdcrifos, Leyenda Dorada,
Meditaciones de PseudBuenaventura y Meditaciones de Santa Barbara, sin olvidar en
algunos casos la inspiracion en la lirica popular.

LaBibliaesdeorigegr i ego y su significado es el de il
emplearse el de Antiguo Testamento. Los Evangelios estan escritos por los apéstoles Mateo,
Marcos, Juan y Lucas. En cuanto a los Evangelios Apdcrifos son textos que la Iglesia
Catdlicano acepta como candnicos. Todos tratan de responder, con imaginacion y fantasia, a
preguntas que no tenian respuesta en los textos sagrados. En ellos se cita, por ejemplo el tema
de | a fANatividado con detalles qumlasndos s e me
comadronas, Zoemi y Salomé, que fueron avisadas por José ianted#atez del parto. Este

asuntose trata erun panel de azulejos del Museo Ruiz de Luna con n° 3712 de inventario
general. En la Biblia también se narra cémo al tercer dia Matiagado a un establo.

Respecto a la iconografia cristiana no existe en los Evangelios ningun dato que nos permita
saber nada de Mirgen antes de su maternidad. Se la conoce a partir de su presencia al pie
de la cruz. La primera representacion de Bldaiencontramos en el cementerio de Priscila
donde aparece como madre con el Nifio. Es una iconografia derivada de la Panagia Nikopoia
(Virgen en majestad bizantina).

En cuanto a las fuentes escritas sobre su vida se inician en los Evangelios en ebranment

gue el angel le anuncia que va a ser madre de Jesus. Ella le seguird en su vida publica. El
tema de la Virgen con el Nifio es de iconografia mariana trecentista, entre sus variantes estan:
Maria, madre de Dios y santa (Maria Theotokos); Maria, misdiosa, que estrecha a Jesus

en sus brazos adivinando lo que le va a ocurrir; Maria, intercesora y suplicante ante Jesus
(D®esi s) ; Mar 2a amor o ¥ieaengel PerpatnoaSocamot aela Niuf d,
aterrado ante la vision de su pasion, busaagiefen ella. De este tema estudiaré dos obras

del Museo Ruiz de Luna.

En Occidente se la representé como reina y como madre que tiene en sus rodillas al Nifio y
ambos estan flanqueados por angeles. Esta es la imagen plasmada en las distintas obras
cerami@asdonde aparece flaVi r ge n datalerafar a d o 0

Durante la Edad Media se jerarquizé la figura de Maria siguiendo los modelos bizantinos

rigidos y solemnes, pinturas y esculturas nos la muestran como reina y sefiora, mero soporte

material de Cristo. Estdistanciamiento del Hijo y de los fieles indica que la imagen que se
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gueria dar de ella no era la de una madre tierna y amorosa o la de una misericordiosa
intercesora de pecadores.

La aparicion de las 6rdenes mendicantes y el cambio de mentalidadir dedasiglo XIlI,

con respecto a la mujer, varié la imagen mariana. Aparece la Madre en actitud carifiosa, la
protectora dulce y comprensiva. En este periodo se generalizan dos grandes ciclos marianos:
los siete Gozos y los misterios dolorosos. Los pameaepresentan la Anunciacion, la
Natividad, la Epifania, la Resurreccion, la Ascension, la Coronacion, y Pentecostés. Y los
segundos: la Huida a Egipto, la Pasion, la Crucifixion, el Descendimiento y el Entierro que
son los grandes momentos que compartigufri6 con su Hijo. Estos ciclos tuvieron una
notable difusion en las artes visuales de la Corona a fines de la Edad Media, en consonancia
con el aumento del culto y la veneracion a Maria.

En el siglo XVI, durante el Renacimiento, encontramos a unaaMavien, modelo de
belleza, ingenua y dulce, terrenal y hermosisima.

En la Contrarreforma y el Barroco los ataques a Maria fueron uno de los temas basicos de los
reformistas, consideraban que el culto a las estatuas y las reliquias era idolatriaignviolac

del segundo mandamiento, y la adoracién a la Virgen Maria y a la cruz fueron objeto de su
rechazo como practicas tomadas del paganismo y ajenas a las Santas Escrituras. La Iglesia
catdlica reacciond y presento a la Virgen Maria como modelo de tadgsataas y virtudes,

no solo divinas sino humanas. En el Barroco surge la figurafdé la macul ada. Conc e
Este tema aparece en azulejos destacados del Museo talaverano.

En cuanto a las representaciones simbdlicas son muchas las que sustituyaagerade

Maria. Los animales méas caracteristicos son la abeja (se creia en la partenogénesis), las
golondrinas (simbolo de la esperanza en los buenos dias), la cigliefia (gran devoradora de
serpientes), el armifio y la paloma (pureza). En cuanto a las $loanesl lirio y la azucena
(pureza), las rosas (belleza) y las violetas (humildad).

Muchos de los modelos responden a estereotipos italianos con un elemento comdn en la
expresion de ternura entre madre e hijo y con la presencia de donantes. La dispesason
angeles que los rodean, y sobre todo el tratamiento de sus vestiduras con abundante empleo
de motivos decorativos en dorado, permiten establecer una relacion con modelos italianos,
especialmente con Virgenes venecianas, llegando incluso a repetirsinos motivos. Este

es el caso del manto tan tipico que luce la patrona de los talaveranos.

Hay que considerar el caracter local de la obra, reflejado en la presencia de elementos
islamicos (arcos de herradura) y en los caracteres goéticos espafiofgssgntan algunos de
los instrumentos musicales (trompetas, panderetas).

Con el paso del tiempo el tema de la Virgen se tratara con reminiscencias del arte italiano
destacando la riqueza cromética y abundancia de elementos anecdéticos y harrativos,
carateristicos del gotico internacional. Ademas se plasmaran paisajes y vistas urbanas con
perspectiva, como en la pintura del Quattrocento. El sentido patético de algunas escenas y el
expresionismo también recordara al arte italiano.
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A Jesucristose le repesenta en la dualidad de Homid®s que es como hay que entender
la iconografia de Cristo. No existe ninguna descripcion fisica suya, tampoco ningun retrato

contempor 8neo. Al gunas i m8genes | e sobreviyv
Santa Fazle la Veronica, la del rey de Edessa y la impronta de todo su cuerpo en la Sabana
Santa de Turin.

Respecto a sus representaciones segun el profeta I8aias: . no hay en £I1
apar i e'ff pordo. que nd se debian hacer de El representaciont=iates porque

estaban terminantemente prohibidas en la ley Mosaica. No se rendia culto mas que a la Cruz

y a la Sagrada Eucaristia. Para otros no habia ni una sola palabra en los Evangelios que
prohibiese su representacion, por lo que era necesaricamasta imagen de Cristo

hombré®!,

Los judios tenian un Gnico Dios: Yahvé o Jehova. Jesucristo se reconocio hijo suyo y El lo
admitié a su vez, segun las Escrituras. La representacion, que para los judios no tenia una
imagen, parecia muy complicada. Lausdbn se encontrd en el Génesis. Yahvé habia hecho

al hombre a imagen o semejanzasiiydd2 j ose Yahv® Di so: He ah?
uno de n @GEM32%.s. . . 0o

En Roma y Occidente se acudié al modelo que el dios Apolo ofrecia, que se addeuaba a
palabra de los Salmo8:Er es e | m&§s hermoso e I o0os hijos ¢
En Bizancio la imagen de los fildsofos y ascetas era de un hombre maduro, de rostro sereno y
grave, de cabellos largos y barba cuidada.

Cuando el cristianismo se fue propagamédpidamente por Occidente se hace la primera

imagen de Cristo, al igual que la de la Virgen, en las catacumbas romanas, concretamente la
del cementerio de Priscila en el siglo Il. Mas tarde, ya desde el reinado de Teodosio se
desarrolla una amplia icon@jfa que puede resumirse en las siguientes representaciones:
ACristo pastor o: un hombr e j oven con | a C
iconograficamente a las representaciones de Apolo, Hermes y Orfeo, y evangélicamente a las
palabragsi. .. YaesofPasetoB y conozco a mis@uavejas
10, 14, 16%** Este asunto se supone desde el siglo Il hasta el IV

ACri sto maestroo: sentado y rodeado de oyent
ACristo pescadoro: como s2mbolo de pescador
ACri stedobasbmeurey que data del siglo |11 A

Esta imagen, apoyada en variantes bizantinas, perdurara durante siglos.

180 GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETQSergio(1995) fiaPero exi sti - al guna
c o mo ®sd. Alhambra?LongmaRB. Madrid, p. 33.
181 GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETOSergiq op. cit., p. 33.
182 GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETOSergiq op. cit., p. 45
183 GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETOSergiq op. cit., p. 33.
13 GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETOSergiq op. cit., p. 34.
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En la Edad Media las representaciones conceden un valor de relaciones jerarquicas
feudovasallaticas a$ imagenes simbdlicas; asi Jesus fue presentado como el maximo poder
del universo, y los emperadores, reyes y sefiores feudales, como sus representantes en la
Tierra. Un poder de estas caracteristicas no podia ser mas que terrible y justiciero.

El siglo Xl fue propenso a toda clase de herejias y crueldades y la Iglesia no presenta al
Salvadorcon aspecto triunfante, sino severo, triste y dolorido, un Dios ofendido y airado
contra el pecador en el Juicio Final.

Son | as i m8genes apoc alo?dpetaidcoa sd ed el ofisCrsi2smboo |jol
gue constituyen el Tetramorfos en la Edad Media y acompafiado por todos los elementos
anunciadores del Juicio Final que se mostraba en los absides, en las portadas de las iglesias y
en los libros sagrados. Inslo cuando aparece como Nifio la iconografia no renuncia a
presentarlo como todopoderoso. La corona, el cetro y el globo del universo se encargan de

el |l o. El APantocratoro o Cristo medieval S ¢
describe en el Apotipsis:i. . . sus o0jos como |l amas de fueg
incande®cente. ..o

El Cristo a partir del siglo Xlll comienza a curvarse ligeramente, aparece desnudo con un
ropaje de pureza que le llega a las rodillas con pliegues angulostahédies son largos vy el
cuerpo se representa con sangreartir del siglo XV la imagen de Jesus se humaniza por las
ordenes mendicantes. El amor, la caridad, la comprension son valores predicados por, la iglesia
y los temas de su pasion y su muertelss mas repetidos.

En el Renacimiento italiano se buscoé la armonia y la bekestdos artistas de los siglos XV

y XVI siguieron los modelos resucitados clasicos griegos y la figura de Cristo es ante todo
natural y el prototipo de proporcién y bellerasculino. Son partidarios del desnudo, y solo
cubren lo méas preciso con una faja plegada, para poder lucir mejor sus conocimientos
anatomicos, contraidos los musculos de las piernas y en tensién los de los brazos y las
costillas del pecho, y la contraénoide los dedos de las manos. En las imagenes se le muestra
agonizante y cadavérico con un escorzo perfecto de la cabeza y los ojos, mirando al cielo;
manando sangre de todas sus heridas; coronado de espinas y sustituido el nimbo por aureola
de gloria.

En el Concilio de Trento (1545), la Iglesia de la Contrarreforma, prohibié que las iglesias
encargasen imagenes religiosas si no contaban antes con el visto bueno de la jerarquia
eclesiastica. Desde entonces y hasta hoy, la iconografia nos ha mostradacuistdes
sufriente o triunfante, con un gran realismo.

Después de la Contrarreforma, el arte no ha modificado sustancialmente la iconografia de
Jesus. La pérdida de poder por parte de la Iglesia hace empobrecer el arte religioso y con ello
los pequefios tidres artesanosaen enla rutina y la poca calidad

1% GUERRA GARCIA M2 Luisa y GASPAR NIETOSergiq op. cit., p. 35.
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Las representaciones no antropomorficas de Cristo se hacen simbodlicamente para reconocer
los lugares sagrados sin temor a la persecucion, y también por economia de espacio. Estas
son Signos: Crismon (XPS), Trigrama (IHS). YAnimales. Pez (siglo Il), se funda por
analogia con su nombre griego, Ictus, como simbolo. El Delfin es considerado en la
antigiiedad amigo del hombre, se une a un tridente (cruz) o ancora en el simbolismo de las
catacumbas, represantdo a Cristo crucificado. La Paloma gsienbolizael alma fiel a

Cristo, y a veces se representa con una hoja de olivo en el pico como simbolo de la paz. El
Pavo real o el ave fénix guembolizala resurreccion y la vida eterna. El Pelicano es una
repregntacion curiosa que se toma como emblema del amor a Cristo en la Eucaristia y por
analogia con el animal, éste es capaz de alimentar a sus crias con su propia sangre dandose
muerte con tal de salvarlas. Los artistas convirtieron, sobre todo en époaaa@itsto en

un pelicano, y asi aparece en muchos retablos, pinturas y ceramicas, como la estudiada en

este Museo con el nU de inventario 3645. E I
|l ibro de |l os siete sellosyscbai mi mbGoodemnon N\
representa a la oveja descarriada (hay un ejemplo en una placa del museo talaverano con n°
4035) . El Le-n como Ale-n de |l a tribu de Ju
junto a una tumba representa la restai@n. Y el Ciervo que es un servidor de Crigtomo

aparece efi E | mi | a gr oobd@® 98l&lel Musen)y sueleaparecer bebiendo en

algun manantial.
Otros simbolos de Cristo son la corona de espinas y la cruz.

En cuanto a los primerd3rucifijos procedentes de Orienpeesentaban a un Crighgeratico

con los ojos muy abiertos y el rostro con expresion de triunfo sobre la muestieloy

calzadocon los brazos en haontal sobre la cruy los pies separadgzendidoscon los

cuatro clavosA estos crucifijos se les llanfaMa j esya@deé s an8s anti guo e
Vol t oo.

Durante el siglo Xl se presenta a un Cristo romanico en edad viril, bartadsiéncon
cuatro clavos, es decir con los pies separados, con laacedigla sobre el hdro derechy

con | os rasgos fison-micos graves y a | a v
ceffida a |l a cintura), sustituy®ndola por wuna
nimbo.

Segun va avanzando el segundo periodo del estiloogdiristo crucificado va estando mas
triste, mas moribundo, mas demacrado y llagado y empieza a ponérsele corgrinasde ¥s

los pies sobrepuest@®n un solo clavo, fijando las iniciales INRI. En esta época se entabla
una gran discusion sobre el teprafético del Antiguo Testamento del nimero tres respecto a
los tres clavos de Cristo. Asi se usaran durante todo el periodo goético y parte del
Renacimiento.

En Espafa entre lasucifijos mas antiguos estan los del siglo Xl, destacando el de los reyes

D. Fernando | y D? Sancha en la iglesia de San Isidoro de Ledn que no revela ningun

padecimiento, sino el reposo de la victoria. No lleva ni corona ni nimbo. En la misma iglesia

estaba el que regal6 la reina D2 Urraca, adornado de oro, plata y pedrer@agae los

franceses cuando la invasidel siglo XIX. Segun los criticos de la misma época son el

llamado defi L a s B aduadelcansera en el trascoro de la catedral de Salamanca, y el
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del i Ci,dl® bronce esmaltado con la cabeza inclinada a laxhderéocado con velo y
corona reglque esta en el mismo templo.

En los siglos XIV y XV las cruces procesionales tendran los brazos en forma de flor de lis.

En cuanto al tema dé&ntierro de Cristo, Este esta, acompafiado por la Virgen, S. Juan y la
Magddena, en el sepulcro que suele aparecer en diagonal. El origen trecentista de este asunto
se basa a su vez en las lamentaciones sobre la piedra de la Uncion del arte bizantino. La
Virgen esta inspirada en l&sangeliosApdcrifos, que nos hablan de cémo mdano quiso

huir de ninguno de los dolores que le habian predicho. El estudio de las peculiaridades de los
personajes, como por ejemplo la Virgen al ayudar a colocar el cuerpo de su Hijo, es una
buena muestra del caracter expresivo de la pintura delnfoece

Uno de los dogmas de fe cristianos es la existencia &anéisima Trinidad, una sola
naturaleza y tres personas diferentes, que son Dios, Jesus y el Espiritu Santo. Los simbolos
mas frecuentes son: un tridngulo éd&pero (igualdad y perfeccioniin triAngulo eqiiatero y

un 0jo en su interioo tres circulos concéntricgsla letra griega delta.

Sus representaciones figurativas son las de un personaje con tres cabezas, imagen que fue
prohibida en el siglo XVII, o bien los tres personajes eméode paloma; asi se narra su
aparicion en el bautismo de Jesus.

Todos losApostolesse simbolizan iconograficamente con su vestimenta, una tunica y el
palio apostolico. Lo que los individualiza estd en relacion con su funcién o con su muerte.
Pedro ostea las llaves del cielo, simbolo de la promesa de Cristo; Andrés muestra la cruz en
forma de aspa en la que muri6; Santiago ostenta la concha de peregrino; Bartolomé, el
cuchillo con el que fue desollado; S. Simon con el cuchillo; S. Juan con el libro, etc

Aunque Pablo no fue uno de los doce, la tradicidn le ha llegado a considerar uno mas por su
actividad evangelizadora y por la importancia de su pensamiento en la historia de la Iglesia y
en general se le representa entre los Apostoles. Suele tengrgboctievar barba y portar

una espada, simbolo del martirio.

Aungue apenas existen datos histéricos sobre los Cknedirigelistas Mateo, Marcos, Lucas

y Juan, se sabe que tres de ellos fueron Apoéstoles, y que Lucas, una vez convertido al
cristianismo, aompafié a Pablo en sus predicaciones.

El simbolo de Mateo es un hombre alado, ya que recoge la genealogia humana de Cristo.

El simbolo de Marcos es el ledn alado, ya que inicia su famosa obfiacanz que c¢ | ama
desiertoo.

Lucas tiene el simbolo beecerro por comenzar su evangelio con el sacrificio de Zacarias.

Juan es el escritor del cuarto Evangelio y del Apocalipsis. Se representa con el aguila, porque
como ella se remonto hasta los cielos hablandonos del Verbo divino.
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Estas representaciongarecen estar inspiradas en el profeta Ezequiel y en el Apocalipsis.

Los Santosson aquellogjue por sus acciones ejemplares o por haber sufrido persecucion y
muerte por la fe catélicaonconsiderads sanbs por la Iglesia y recibeadoracion y culto.

A diferencia de otras iglesias, la catdlica gusta de mostrar a los fieles sus imagenes para que
sus historias sirvan de modelo de vida. Estas pasan de mano en mano como Unica literatura
en representaciones narrativas. Las santas son de indudable balensaytires se muestran
sistematicamente insensibles a todo tipo de tormentos o acontecimientos adversos.

La fuente textual que da soporte a las imagenes pictéricas de los santos es sobre todo la obra
de | a ALeyenda Dor ada 0,icomasempatantead la Bapcdad t o r |
Media y a partir de ella se recoge en imagenes toda la iconografia religiosa posterior.

Al final de la Edad Media se observa en las representaciones un deseo de acercar el mundo
divino al de lo humano. Ante la idea denomver, en ocasiones se incrementan los rasgos de
dolor que ayudan a estimular la compasion de los creyentes por los sufrimientos de Cristo o
de losSantos martires Para conseguirlo, se acumulan ciertos detalles patéticos y hay una
exaltacion de la sangr@®ero en cerdmica los rasgos no se suelen exagerar y las figuras, la
mayoria de las veces, no son dramaticas.

A veces la eleccién de la representacion de unos santos u otros puede justificarse por la
existencia de una tradicion local, por la devocion dtelante, por la advocacion de una
capilla, o por los patronos de una iglesia, de una corporacién o gremio. Asi destacan las
Santas mértiresi St a . Just a, patrorag @e.los Blerdsisevidlamos, en placas
ceramicas talaveranas del Museo Ruiz dea.

La exaltacién pictérica de los Santos patronos de una cofradia o parroquia se inscribe en un
amplio movimiento religioso tardomedieval, caracterizado por la idea de vulgarizar a estos
personajes para extender su culto a todas las capas socialesacfmalidad educativa y
proselitista o para buscar unos modelos de comportamiento para los fieles, convirtiéndose en
la cristalizacion artistica de los anhelos espirituales y la sensibilidad colectiva de la sociedad
del momento. Ya decia San Gregoridvielgno que el que no sabia leer, veia en las paredes
de las iglesias lo que no podia aprender en los lilos. esta finalidad se elaboraron
muchos de los paneles religiosos estudiados en esta investigacion.

Las corrientes de religiosidad popular incidieren el caracter benefactor de los Santos,
contemplados, no s6lo como ejemplos de fe y conducta sino, sobre todo, como protectores
del hombre frente a las enfermedades y epidemias de la época. Para la mentalidad medieval,
las figuras de estos personajegrados, dotados de un extraordinario poder sobrenatural,
eran capaces de salvaguardar al individuo de cualquier peligro externo.

La adhesion a una herejia constituye el punto extremo de una amplia variedad de actitudes
frente a la religién, actitudesug tienen en comun el tratar de colmar las aspiraciones de los
gue no se conformaban con la vida cotidiana y los ritos de la religion tradicional. El
misticismo se convierte en la Edad Media en una de las maximas expresiones de esta libertad
interior y losgr andes fAvisionari oso son | oSantoeensaj e
visionarios como Santa Teresa de JesUsos misticos buscan la fusién con lo divino
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mediante una total negacién de la voluntad y el aniquilamiento en Dios, fusiébn quederescin
de cuéguier intermediario y pone al Santo en contacto directo e inmediato con la divinidad.
A partir del siglo Xlll la Iglesia empez6 a santificar a mujeres casadas, éstas dependian de
sus padres que les daban para mantenerse y no del marido.

Otro Santo visioario esSan Juan de la Crugue fue un gran poeta y amante de la
contemplacion de la naturaleza. En su liBubida al Monte Carmel@oema mistico escrito

entre 1588 y 1591) dic&c As?2 | o hac?an | os anacoretas Yy o
anchisinos y graciosisimos desiertos escogian el menor lugar, que los podia bastar,
edi ficando estrech?2si mas c elLhsdpasthilidgdescplastioas s , y
gue dan estas palabras son inmensas durante todo el siglo XVI, una serie de tenas sagrad
gue tienen por marco | a nat urGdciénzmaelHuerm | os q
ylanREsti gmat i zaci - rlhaydua ejeégnalmen ElMasea Ruig ded-vna con el

n° 4018).

Con la introduccion del paisaje en la pintura religiosanisé&a una nueva concepcion de la
espiritualidad,; as? |l a tem8tica que foment a
refiere a losSantos penitentes y ErmitafiosAsi la imagen del santo penitente recibe un

doble empuje, ya que si por un ladoammoda al nuevo sentimiento de la religiosidad
defendida por San Juan de la Cruz, por otro adquiere nuevos rasgos contrarreformistas con la
exaltacion del valor penitenciario y de arrepentimiento. La vida del perfecto ermitafio gira en
torno al trabajenracion y mortificacion. En cuanto a los instrumentos por los que se les
distingue estan: el cilicio y disciplina, sayal y estamefia, reloj de sol, calavera, muchos libros
penitenciales sencillos y una azada para cultivar la tierra, segun nos dice JuBgo &alsu

tesisVision y simbolos de la pintura espafiola del siglo de (0872).

Entre los modelos de ermitafios que ofrece el repertorio iconogréafico del Renacimiento, se
mezclan los que vienen del medievo. Pero & Ma g d a lagueands ejemplifica &

penitente y la que permitia a nivel pictorico abordar el desnudo femenimd&G&ln Jer - ni mo
es el prototipo masculino y el pintor renacentista rara vez lo introduce en la cueva,
renunciando a los bienesateriales.

Otro tipo es elSanto Humanistarepresentado por Erasmo de Rotterdam y en Esparia, con
Carlos V, por los santos dominicos. La figura de la Virgen Maria se convierte en el prototipo
de la mujer culta que participa en los circulos humanistas y en dialogos eruditos.

El Santo visionarioy el Santo penitenteadquieren apoteosis en el Barroco, ySeinto
humanistalesaparece por completo.

A partir de los modelos referidos, religiosos y pictoricos, se configura una religiosidad con un
amplio respaldo tedriewonografico.

La literatura religpsa en el siglo XV influye en una pintura como sucedaneo relativamente
barato de la escultura, por ello los Santos que se representan sobre un fondo neutro o en un
lugar concreto son casi naturalezas muertas, se limitan a ser y se coriSagosnestatas
(segun Julian Gallego). También se puede presentar al santo levitando en el cielo o sobre un
fondo de luz, llamandose en este c&mto-apoteosis es el caso de la obra estudiada de
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ASan Francisco con n° 401&le inventaripy suele ir acompafado degahotes con atributos

y simbolos que subrayan su caracter triunfal y celeste, en un torbellino de nubes. Este género
evoluciona en el siglo XVII hacia un ilusionismo cada vez mas vacio; se dirigen a sus
devotos haciéndose sus mediadores en el cielo.

Estos Santos también pueden andar por un espacio tan abstracto como elS#ntlus
estatuasno estan para rezarlos, sino que son figuras que miramos como si fuesen figurantes
en una procesion, vestidos a veces de un modo suntuoso y teatral.

Otra clasificaddn es la de loSantospareados debido a la devocion de los donantes. La
novedad iconografica del donante protegido por un santo aparece en el siglo XIV. Es el caso

de los azulejos que estan en el Museo de Ruiz de Luna dedicAdésaan J os ® con el
(n° inventario general 45319 Sant a Bds demplos:;m® 4217 y 4502)af Sant a
Justa vy S é&astejgmpiRu M° 4506yd1702).

En cuanto ahimbo o aureolaes el simbolo de santidad, y es un elemento prestado del arte
pagano (Egipto, Gre&j Roma) que servia para enaltecer a la figura de los emperadores,
divinidades y personajes ilustres. Cristo y la Virgen aparecen con el nimbo en el siglo IV, el
de Cristo con una cruz inscrita. Los angeles y santos lo llevaran a partir del siglo WsSi és
han sufrido martirio son portadores de una palma, simbolo de victoria (Santa Inés tiene por
atributos el cordero que hace alusién a su nombre, la palma del martirio y el nimbo de
santidad). Individualmente los santos y santas tienen sus simbolospropio

Cuando el espacio real se convierte en irreal que a veces se hace visible, es decir celestial, se
plantea un problema, pues el mundo celestial debe ser sélo accesible a uno de los personajes
gue aparecen en la obra y los demas lo deben ignorar, sdlndmse poejemplo con un

angel o una nube, como es el caso de las obras estudiaflec® de Emi gdi olade Cs ¢
AAnunciaci - no.

Un tema también destacable es el dpdsicion que ocupan los personajes que aparecen en
una obra: una figura aislada peeestar arrodillada y ser @antepenitente un asceta o un
arrepentidpcomo es el caso de la obra que represefi&aa Hubertd en el Museo Ruiz de

Luna La posicion de las piernas de un personaje sacro, incluso sobre un fondo neutro (de pie,
de rodillas, sentado, andando, etc.), puede informarnos del papel que el pintor le atribuye; los
brazos y sobre todo las manos, constituyen un verdadero lenguaje de sordomudos que a veces
se nos escapa. Estos detalles son muy usados desde el siglo XV y el dedalrrgVI,
adquiriendo en el Siglo de Oro especial interés: los dedos abiertos representan contricién y
entrega de si mismo, y ademas mirada al cielo, llanto y ojos en blanco (s6lo en las obras
sagradas espafiolas) indican directa comunicacion con Diosnd&ass juntas y vistas de
canto, con los pulgares cruzados, son el ademan de la meditacion y plegaria. Y las manos
alzadas hacia el cielo en la iconografia franciscana sirven para explicar el proceso de
estigmatizaciorantes mencionaxl que se vera da placa del Museo Ruiz de Lumi 4018.

Las escenas suelen estar estandarizadas en cuanto a la iconografia y actualizadas desde el
punto de vista de la localizacion, ambientacion e indumentaria y resulta interesante la
relacion que puede existir con el teayr su dramatizacion y con la escenificacion de los
Misterios.
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También se conoce a otros personajes por su simbologia e indumentaria propia. Los soldados
van con tunicas cortas y clamide militar abrochada al hombro. Los obispos con vestido
propio de sugrarquia, mitra y baculo. La mujer casada con estola o tunica y el manto
cubriendo la cabeza, y laggenes con la cabeza descubierta. Los anacoretas y penitentes con
tunica rudimentaria y con atributos como el salterio o rosario, la cruz rastica, id&cipl

craneo, simbolo de la caducidad de las glorias humanas.

Otras representaciones religiosas importantes son los angeles y los demoniusgeles

son criaturas incorpéreas, espiritus puros, superiores a los seres humanos, pero inferiores a
Dios, aquién tienen el privilegio de ver, y poseen, segun la Iglesia, un culto propio. Los
angeles representan la conciliacién entre el espiritu y la materia, y a la vez son el simbolo de
lo invisible. Entre los mas conocidos dest&c#&abrie] que anuncié a M& su maternidad,

y S. Miguelque luché contra los dngeles rebeldes que mas tarde se convirtieron en demonios,
peso las almas y hostigd al demonio. Las categorias angélicas dependen de las misiones que
tengan encomendadas y su cercania a Dios. El ejdecifmgeles se divide en tres coros: 1°
Serafines, Querubines y Tronos; 2° Dominios, Virtudes y Poderes; 3° Principados,
Arcangeles y Angeles. Los Serafines, Querubines (que autorizé Dios al artista Beseleel,
cuando le ordend la construccion del TaberndtioArcangeles, Principados, entre otros,
sirven a Dios de diferentes maneras.

Antes de queparecieral Nuevo Testamento ya se creia en la existencia de los angeles en la
cultura china, persa, egipcia e india.

Angel en griego significa mensajero. Aaslprimeras representaciones de angeles recuerdan

las victorias aladas griegas. En la Edad Media vestian largas tunicas blancas. Si llevaban alas
éstas estaban llenas de ojos, prueba de que todo lo veégrgstban aservir a Dios. A

partir del siglo X/l sélo se representan con cabeza y alas, ya que aquella simboliza la
inteligencia y éstas la diligencia y rapidez en ejecutar ordgragsareceran en muchas de las

piezas de azulejeria religiosa estudiadas, como por ejempldieRlaa c a e ucon&lr 2 st i ¢
n®4211.

La figura del angel es importantisima en el Siglo de Oro. Hay que distinguir entre el arcangel
y el angel adulto o adolescente, intermediario entre el Cielo y la Tierra, y el angelote que
flota, juega, sonrie, sin otro fin muchas veces gquieeanimar las nubes, para demostrar su
caréacter glorioso sin disminuir su ingravidez.

Los Demonioshan sido una gran fuente de inspiracién para los artistas, que podi@nerolc

ellos toda la imaginacion gue en otras representaciones mas reglamentesdasstaban
vedadas. En toda la Edad Media se representé el Juicio Final, donde los demonios son los
pecadores para siempre.

Las representaciones satanicas son sugestivas por imaginativas y abundantes, simbdélicamente
aparecen como una serpiente (pomgjld en las placas de ceramica del Museo Ruiz de Luna

1B XODO, cap. XXXVIIl, v. 7: HAY tambi®n dos querubines
| ados del p rAdeEsEiol, p.2&8Y. i 00 ( en
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delah Vi rgen del P @ospejeniplosoconshd45@ry n°@5P21) y en otra de tema
civil,b, A Muj er vy (8°883p) @tnag veoks, menos conocidas, como un murciélago,

mono, rana, perro, sap, convierten al Demoni o en el per

toda la iconografia religiosa.

5.3.LA COLECCION DE AZULEJOS .

La clasificacion que se ha seguido dentro del estudio de las obras de azulejeria talaveranas
del Museo Ruiz de Lunase basa en la de agrupacion y analisis comparativo de su
iconografia religiosa y profana con otras representativas de la pinturaace&mica de la

Ermita del Prado, en los casos que proceda, haciendo un analisis de su estado de
conservacion.

5.3.1 TEMAS RELIGIOSOS

Dentro de la variedad de temas tratados en la ceramica de Talavera de la &aiha, p
realizacion de los paneles se prefirieron los religiosos inspirados en grabados, ejemplos de éstos
son loshasados en lamagen déNuestra Sefiora @l Pradoque séhacenrentre los siglos XVIy

el XIX. En torno a la imagen talaverana de esta Virgen surgié una abundante iconografia similar
desde 1691 hasta hoy, reflejada en la ceramica de la villa. Paneles de azulejos, jarras burladeras
y pilas bautismias se decoraron con la Virgen del Prado en composiciones totalmente
simétricas,con una representacion estereotipadan yesquema triangular donde en el vértice
superior, bajo la corona, se ve su rostro siempre pintado en un Unico azulejo centrado en la
composicion, enmarcado por una rica toca y sagon estrellas en sus extrenypsobre un

fondo de tejido blanco, esta centrada la cabesa #0, con o sin corona. La zona visible de la

tinica y el manto es de gran vistosidad, como de ricos tejidosdgdns con varios lazos, de
acuerdo con la moda femenina de fines del siglo XVII. Es un amplio marddo abrochado

por guirnaldas abriéndose hacia la base y mas largo por detrds que permite ver la parte
delantera de la tanica realzada en tonos vektdamagen reposa sentada sobre un trono o peana

de plata que varia poco de unas obras a otras enteramente en azul, en el centro del cual se
representa casi siempre el tema de los Desposorios de la Virgen y San José. En torno al tercio
superior de la figwr se representd una ampulosa Gloria con rayos y ocho o seis querubines
intercalados, sobre cuyas cabezas descansan otras tantas estrellas. En el centro de la Gloria
aparece el Dios Padre con el nimbo triangular y debajo de El la paloma del Espiritu Santo.
Alrededor de la cabeza de la Virgen revolotean dos angeles musicos y otros dos portando
coronas, y tras la imagen, en su tercio inferior, aparece el creciente lumdrosalos angeles
musicos.

VIRGEN DEL PRADO . Todas las imagenes estudiadasesta tigendel Museo Ruiz de
Luna son posteriores al siglo XVIII.
Son8 ejemplares segun el n° de inventario general siguiente:
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N° 4501 (foto 13). Panel de azulejos del afio 1730 (aun con el clasico gusto antiguo).
Medidas 120 cm. por 94 cnsu procedencia edesconocida y es anonim8u estado de
conservacion es bueno. Esta formado por cuarenta y ocho azulejos con la iconografia de la
Virgen del Prado en policromia, predominando los azules, naranjas, amaréksagos

verdes. El enmarque es una cenefa deetreidn formada por veintiocho azulejos
rectangulares con motivos geométricos en azul, con reservas en blanco. En las esquinas hay
cuatro olambrillas con la rosa de los vientos, también en tonos azules y ademas naranjas. La
patrona de Talavera de la Reiaparece entronizada, sobre un capitel de pilastra con la
escena de los desposorios en el centro en tonos azules, dos jarrones con azucenas, que
simbolizan la pureza, y dos hachones con velas en tonos naranjas y algun azul, entre amplios
cortinajes recogials, en tonos azules y borlones que lastedre en tonos naranjas. Su c¢ara
representada en un sélo azulejo para no parsiegosiciona completamente centrada en la
composicién y sobre un azulejo asimétrico con respecto a las demasdiés hace qilos

azulejos de los lados sean so6lo mita@@so Unico entre las obras estudiadis}e rostro

aparece enmarcadmn una corona en tonos naranjaun aura en tonos azules de multiples

rayos conserafinesquerubines y angeles con trompetas y coroo@®so en el resto de las
representaciones que veremos a continuadbrtuerpo de la Virgen estd vestido con un

manto preciosista con detalles en amarillo y naranja inspirado en los que leargaldha

Real Fabricas de Sedp®n su regazo aparece elfidi En la parte superior esta representado

Di os Padre y el Esp2ritu Santo y en |l a inf
NUESTRA SE=@ORA DEL PRADO DE TALAVERA. A O 17

N° 4513 (foto 13). Placa de la segunda mitad del siglo XVIII (Barroco injciMedidas

14,5 cm. por 11 cm. y 0,7 cm. de grosor. En general presenta un buen estado de esmalte, sélo
saltado en algun lugar pequefio de los bordes. Esta biera pecalla superficie no es muy

lisa. Hay fragmentos restaurados como la esquina supegigeiida y un trozo incorporado

en la parte superior central que sirve para tapar un agujero que habia en origen para colgarla
gue se aprecia por detrdsnde también se ven las cuatro marcas de los atifles de apoyo en el
horno.

La representaciéiconogrdica de la Virgenes la habitual con colorgmlicromos pero sin
decora®n alrededode cenefay con un discreto detalle de cortinajes a los laBbslibujo
€s menos preciso y elaborado, quizas debido a su pequefio tamafio.

N° 3685(foto 140). Panel deafio 1768 (Barroco). Medidas 124 cm. por 96 cm. Esta formado
por 63 azulejos de 13,5 cm. de lado cada @uwoprocedencia es desconocida y también su
autor. Es policroma y su estado de conservacion es bueno. Los defectos de coccidn, los
picados y despreimdientos de esmalte son minimos, sélo en la corona de la Virgen y en la
parte superior del manto hay burbujas. Los desconchones que tienen algunos azulejos en las
esquinas no apar@n cuando estaba expuesta en la Plaza del Pan, por lo que se debera a los
sucesivos cambios de lugar de la obra. Una reproduc@buldi esta placa aparece en la
Ermita del Prado (lado izquierdo mirando al gl&rlado de una ventana) y es obra de Juan
Ruiz de Lunade 1948 También realizé otra idéntica en 1956 para la faghawite de la
Basilica del Prado.
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La iconografia es la misma que en las obras anteriores, tanto en la forma como en el colorido.
Solo destaca la orla que rodea a la composicién que es muy movida segun el gusto barroco,
en ella estan sostenidos ocho angal@ue portan una rama o flor distinta cada uno de ellos.
Arriba de la cenefa hay tres cabezas de querubines con alas con mucho detalle de dibujo, el
del centro mira a la Virgen que esta debajo. A diferencia de la mayamiaesta
representaidon no aparem los jarrones de flores a los pies de la peana de la Virgen.

No catalogad (foto 140.a). Bnelde 1774 Medidas &,5cm. por81 cm. Formado por 35
azulejos de 13,5 cm. de lado cada Wwaconservacion es buena, con algun azulejo pegado y
con pocos dfectos de coccigrdesprendimientog picados. Su autor es Mansilla que firma

en la parte inferiorPertenece a la serie policroma sobre cubierta estanodfertineas de
contorno en manganeso y azldonograficamentes similar al restohay ocho angélos
alrededor dda corona y en el interior cuatro simétricamente tocando dos la trompeta y otros
dos portan coronag®s ambos lados del manto de la Virgen haro® dos angeles musicos

Hay que destacar los dibujos en las telas brocdddas representebnesdel manto de la
Virgen dondeen este caso, a diferencia del rediya motivos de ramas y frutas, posible
variacion del tema del chaparro alcoreAtrededor, y cerrando la escena central, hay una
rocalla barrocamuy recargada, con estructura sine@, profusa y con conchas, que se
entrelaza con la composicién central. Los colores que destacan en ella son los azules
amarillos, naranjas y verdgses nuy parecidaa larepresentada en la obra@eP el 2 canos 0
con el n° 3645, que se estudiara masaadel

N° 4511 (foto 141). Placa de primeros del siglo XX éoclasicismh Medidas 19,7 cm. por

16 cm. y 1,4 cm. de grosor. La conservacion no es byensmquetiene pocos defectos de
coccién y de picados, le faltan las esquinas que aparecen rotas,dg @hlas también por

detras. No presenta ninguna restauracion. Iconograficamente es como los anteriores ejemplos
en lo esencial pero con una decoracibn menos recargada. Se parece bastante a la placa n°
4513 vista anteriormentgero con mucha mas riqueda dibujo y detallesDestacar, a
diferencia de las anteriores, que aparece en la parte inferior una linea horeontal
manganesque separa el suelo donde se apoya la Virgen y el fondo que recrea la perspectiva.

N° 4509(foto 14£). Placa fechada en @8 (Neoclasicismh Medidas 28,4 cm. por 21,2 cm. y

1,4 cm. de grosor. En general estd bien conservada, con una restauraciéon muy lograda en la
esquina superior izquierda. Tiene pocos poros como defectos de coccién. Hay rotura en la
parte inferior izquierdajue esta restaurada, y falta un trozo de pieza por el reverso de la
esquina inferior derecha. En cuanto a la composicion destaca la minuciosidad del dibujo, la
perspectiva y la arquitectura que enmarca la escena principal: dos columnas que sustentan un
arco de medio punto y en las enjutas hay hojas de acanto.

N° 3073(foto 143). Panel fechado en 1817 (Neoclasico). Medidas 88 cm. por 66Lcautor

es Simén SaekEs de la serie azul y esta formado por 35 azulejos, los cinco del borde inferior

cortadospor la mitad, siendo cada uno de ellos de 13 cm. de lado. Su conservacion es regular,
17C
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con muchos picados en los originales y con algun desprendimiento de esmalte. También se
aprecia la mala coccién de algunos azulejos en la parte inferior de la obrarpsshay
cragueladuras, como en el central que corresponde al rostro de la Virgen, otro que esta a su
derecha y uno de abajo con un angelote.

Muchas piezas estan restauradas pero con un dibujo malo y un colorido diferente al original,
por ejemplo el raso de la Virgen tiene otro tono de azul, quizas para evidenciar la zona
reintegrada

En cuanto a la iconografia en esta obra se representa a la Virgen rodeada de muchos mas
detalles que las anteriores, ademas de los floreros tipicos con las azucibaase aemata la

escena con pabellones colgantes y borlones movidos, y no con las cortinas largas y recogidas
gue suelen enmarcar este tema, y también, a ambos lados de la escena central, aparecen unas
lamparas de aceite colgadas muy habituales en &sag|

No catalogado(foto 144). Panel de la serie policroma, muy bien conservado, formado por
doce azulejos y firmado con Talavera, posiblemente de principios del siglo XX o fines del
XIX. La iconografia es similar al resto de las representacionescdedtael manto que en
este caso es de color azul con detaleguirnaldas floralesn amarillode estilo alcorefio
llamado de Olerydrente al restale las piezadonde los mantos se representardistintos
tonos de amarillo. La escena es perfectam&niétrica y esta encuadrada por dos columnas
imitandoel marmol, rematadas por roleos y hojas vegetales que ciertamlzosiciérpor la

parte superior en forma de arco de medio punto. Exodainferior aparece una cartela de
estilo barroco con el nombrde la Virgen que sustituye en este caso a los dos jarrones
simétricos con azucenas que suelen aparecer en el resto de las represenfaoipoesse
pintala escenale los desposorios de la Virgen en esta placa.

Analisis

El tema figurativo de la Vgen del Prado varia poco de unas representaciones a otras. Lo que
cambiarées el encuadre de la escega que en una de las obras mas antiguas (la del afio
1768) aparece una rocalla arquitectdénica con ocho angelitos que portan ofrendas, con todo el
gustobarroco en auge. Otras con cortinones y dos floreros (n° 4513 y n°® 4511) y las mas
actuales (aflos 1802 y 1817) se cierran mediante una arquitectura renacentista con arco de
medio punto sobre pilastras acanalagabojas de acanto en los angulos superiares
cortinones, pabellones y lamparas respectivamente, de un estilo neoclasico. En el caso de las
lamparas votivas se sabe que éstas se cuelgan en la Ermita de la Virgen del Prado en la época
en que se realiza la obra de azulejeria.

Todas las composian@sson simétricas gerradasgen escenarios de interior y tienen en la
parte inferior una inscripcion, excepto la n°® 4511. En la n® 4509 aparece a los pies la leyenda:
ANTRA. SA. DEL PRADO DE Ehgllashe/siflirAa canBirucBidhA . 0 .
compositiva déa seccién aurea.
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Otra caracteristica comun es que pertenecen a la serie policroma, con la exceppaoeldel
n° 3073 fechado en el afio 1817 que es de la serie azul y la pilita de agua benditaqfe3188
veremos a continuaciortste colorazul cobaltodurante el siglo XVIII y XIX provenia de
fuera del paissiendomenos purpal semmuy caroen la Peninsula.

Los autores en todos los casos son desconocidos, salvtagbldean® 4509 que es Leandro
Robmenez, que pudiera ser Rodriguez. También el pemeumerar tiene una marca que se
identifit ca con el a | hezho pad Kiveifo Edn el @reagrama decy firma

No esta relacionada la calidad del dibujo con la época més avanzada, yaetjparein®

3685 (de la segunda mitad del siglo XYiés donde mejor se domina la anatomia, la falsa
perspectiva, el movimiento y la sensacion de espacio. También destaca por su buen dibujo y
por su profundidad glaneln® 3073 de principios del siglo XIX.

El amarillo y el azul cobalto son los colores giestacan (con variedad de tonos entre el
naranja, el marron y el verde), y, por su naturaleza, el primero acerca y el segundo aleja, al
ser colores calidos y frios, respectivamente. Quizas esto no se lo planteasen los artistas, pero
lo que si es cierto egue cada elemento se representa siempre con el mismo color. Asi, el
manto de la Virgen, los cortinones y los jarrones aparecen en amarillo, que a veces no sufren
diferencias de tonalidad; y el resto de la composicion, corona y peana o pulpito, en azul
cohalto, para dar la sensacién de la frialdad de la plata.

El proceso es dibujistico: linea de perfil manganeso marcando las siluetas, que luego se
rellenancon sombes de color. Algunos tonos se transparentan sobre otros, es el caso del
Nifio sobre el mantamarillo de la Virgen. Hay poco detallismo en los rostros, pues son muy
pequefios, especialmente el del Nifio gaepracticamente una pincelada a excepcién de la
placa n° 4513 donde destaca sobre la madre con un traje taembf&nmatriangular y
corona.

Hay algunas semejanzas entre estas representaciones de la Virgen del Prado, patrona de
Talavera de la Reina, y la escultura de madera de ébano de la Virgen y el Nifio que hay en la
Ermita. Esta es pequefia y su rostro es moreno, conseguido en ceramicaocmnrarron,

las facciones son correctas y la mirada se dirige hacia los fieles. Su posicion es sedente, al
igual que en la azulejeria. El tronco de la Virgen esta erguido y la cabeza ligeramente
inclinada hacia adelante. Esta cubierta con velo y un méeg@andole este ultimo hasta los

pies, delineando una serie de pliegues que van de abajo arriba y de derecha a izquierda,
dirigiéndose a la rodilla de este lado. Seguin un manuscrito de la Basilica, primitivamente esta
imagen tuvo una peana de alabadttoy se apoya sobre una base de plata sobrepujada, con
figuras doradas primorosamente ejecutadas en relieve. La Virgen esta cubierta por una tela
muy delicada de origen holandés, con detalles que también se manifiestan en ¥éramica

Esta imagen fue restatta por Salvador Paramo el 18 de agosto de 1888 que hace la
siguiente descripcibn de elltEst 8 adornada con infinidad de
curiosisimas de tisu bordados, no asomando mas que el rostro de la Virgen y dgdtainio

misma sensa@n se aprecia en las representaciones pictoricas de la cerarisahiéndose

187SAI1Z-PARDO MORENO, Manuel, op. cit., pp. Z1..
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si era toda de talla o era so6lo el busto. Al restaurarla se vio que era una figura completa de
escultura, caracteristica del siglo décimo, de estilo bizantino puro, de wedatic
centimetros, tallada en madera y su postura, aunque poco definida, es de pie avanzado y
doblando la pierna izquierda, sobre la que descansa el Nifio Jesus, que estd como sentado
sobre ella, y la mano izquierda de la Virgen le sostiene por debajoetagpizquierda la

dobla hacia atrgs, el brazo™®derecho |l e | evan

Esta descripcion didrazo derechale la Virgenadherido al troncy el antebazo elevado,
faltdndole la manohace suponer que estaba dispuesta para tener en eligetm bien un

cetro, una fruta o la esfera mistica. Mientras, el brazo izquierdo recoge con su mano el manto
y con él hace una especie de respaldo para apoyo y proteccion de su Hijo. El Nifio parece que
con la mano derecha esta en actitud de bendecirtrasegue la izquierda da la sensacion de
retener un objeto, libro, esfera, etc. Su cuerpo no esté perfectamente adaptado al regazo de su
madre, sin embargo en ceramica solo se representa una pequefia cabecita como emergiendo
del manto de la Virgen.

En la esculturafilos colores del manto de la Imagen son: el amarillo imitando lana con
adornitos o floroncitos salteados rojos y en la orilla una cenefita de dos lineas con puntos
negros, los forros del manto rojos carminosos, la tinica es muy oscura y agriseda.

cabezas tanto de la Virgen como del Nifio estan destruidas completamente y perdidas sus
formas de tal manera, que ha sido preciso hacer nuevas tanto la cara de la Virgen como la

del Nifio, éstas se han hecho de madera de castafio de indias, ahuecad#sdgsvpor

detras y colocadas y aseguradas sobre sus primitivos rostros, de manera que nada se ha
quitado ni destruido de |l o antigfo y se pued

Posteriormente, con motivo del deterioro que sufaiGesculturadurantela guerra civil
espafiola, fue retocada por Juan Ruiz de Luna.

PILITAS BENDITERAS CON EL TEMA DE LA VIRGEN DEL PRADO

Dos ejemplares estudiados:

N° 4518(foto 145). Es una pilita de agua bendita de la serie policroma pintada sobre blanco
estannifero,dchada en el sigloWIl. Esta muy bien conservada@iene 21 cm. de alto por

9’6 cm. de diametro. El tema sigue siendo el de la Virgen del Prada eosnha simbologia

de siempreque aparece entre rocallas. El pocillo de la parte inferior tiene denordei
hojas en color azul en relieve.

N° 3188 {oto 146). Es una pilitdbenditerade la serie azul bien conservadanque le falta en
la parte inferior el pocilloSus medidas son 39 cm. de alto por 28’5 cm. de ancho por 3 cm.
de profundidad. Por unasaripcion inferior se sabe que pertenecio a Don Manuel Reina y

188 SA1Z-PARDO MORENO, Manuel, op. cit., p. 21.
189 S5A1Z-PARDO MORENO, Manuel, op. cit., pp. 22.
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gue se hizo en el afio 1834. Posteriormente la adquirieron los herederos de Don Juan Ruiz de
Luna. Iconograficamente es similar al resto de las representaciones, aunque en este caso toda
la escea que parece que emergiese de la pisenmarca dentro de un pequefio altarcito

con un arco de medio punto peraltado sobre el que descansa un fronton tripedaledo

para colgarque a su vez reposa sobre unas columnas. Los motivos decorativesdan a

los casetones y al marmol tan tipicd@@arquitectura deRenacimiento.

PILITAS BENDITERAS CON EL TEMA DE CRISTO

Tres ejemplares estudiados:

N° 4038 (foto 147). Es una pilita de agua bendita que se encuadra entre los siglos XVII y
XVIII. Sus medidas son de 35 cm. de alto por 22 cm. de ancho. Es una pieza decorada en
policromia sobre fondo blanco estannifero y con perfilado del dibujo en manganeso. La
composicidén es simétrica y el tema central est@rirucificado con tres clavagie apagce

en bajo relieve, sobre una terrgzan poco desproporcionadalrededor de El hay un borde
festoneado con seis cabezas naturalistas giglitos en relieve que enmarceon sus alas la

escena principal a modo de estrella. El fondo es de nubes cdeacgléineas paralelas que
representan el cielo. En toda esta escena predominan los colores tierra, exceptuando un tenue
verde en las alas de los angeles. El dibujo es de una gran ingefiridadharte baja de la

pilita hay un pocillo enforma de cuartale esfera con labio redondo vuelto en la parte
superior del mi smo y un ap®ndice inferior mo
separados entre si por molduras de gallones en relieve. En la parte infedectiacion en

relieve repetitiva d motivos de flores. Easta zona el colorido es mucho mas rico aunque

hay que destacar que el color azul aparece muy poco.

Es una pieza muy bien conservada, a excepcion de un pequefio hueco restaurado a la derecha
y un poco de picado en el esmalte endagsuperior de la benditera. En el borde superior

del pocillo hay una pequefa rajita imperceptililestaca en este cuerpo sobre color
amarillo las letras LADIOVNEVOTO (Como ofrenda a Dios de LA, iniciales del que hace la
ofrenda) en manganeso.

N° 4254 (foto 148). Es una pilitabenditerade la serie policroma, con perfiles en manganeso,
fechada entre los siglos XVII y XVIIl. Sus medidas son 33°3 cm. de alto por 26'5 cm. de
ancho y 11°5 cm. de profundidad. Se encuentra restaurada en algunas zowas debrds:

una grieta en el pocillo y otra en la parte izquierda de la pieza.

El tema centraés Cristo crucificado por tres pusigue &ta pintado, a diferencia de la pieza
anterior en la que aparecia en reliesabre una terraza entre dos arb@esuyas ramabay
dospajarillos que miran hacia Cristo; a cada lado también estan la luna, a la derecha de la
imagen, y el sol, a la izquierda. Encuadrando la escena por la parte superior hay cinco
cabezas naturalistas de angelitos en relieve situadas soiro puntas de una estrella
recortada. Esta escer@n un dibujo muy esquematioes mas naturalista y realista que la
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anterior y corun mayor numero de colores, entre los que esta elcabaltoque no aparece
practicamente en la obra anterior.

La parte inferior de la pieza es un pocillo con forma de cuarto de esfera con un labio superior
redondo vuelto y ap®ndice inferior mol dur ac
separados entre si por molduras deogal$ en relieve, igual que en el plocanterior.La

parte mas baja esta decorada con bandas Yy filetes, y la superior, ademas de con éstos, con
greca geométrica de arquillos encadenados.

N° 4514(foto 149). Es una pilita de agua bendita que se hizo a mediados del siglo XVIII. Sus
medidas en 191 cm. de alto y el pocillo 82 cm. de diamePRoesenta buen estado de
conservacion con alggpequeiiaoto en el borde del pocillo, sin restaurar, y algtinimo
problema de coccion con picados.

La escena, a diferencia de las dos anteriores, esanmas simple en cuanto a elementos y a
dibujo, que en algunos trazos esta bordeado en manganeso, El esquematismo y la ingenuidad
en esta composicion simétrica es muy grande. Es de destacar que aparece Cristo con los tres
puntos de sujecién en manos ysppero sin la representacion de la cruz, rodeado de rocallas
muy simples a modo de bandas concéntricas que van del azul oscuro, azul claro y amarillo,
de dentro hacia fuera, para crear asi algo de profundidad en la ¢deemacomo en el resto

de los caos el perizoniumEn la parte de abajo esté el pocillo hemiesférico con tres hojas en
relieve.

Anélisis

Alrededor del siglo XV, las pilas de agua bendita salieron de las iglesias para introducirse,
una vez reducidas sus dimensiones, en casas y cosvémt aceptacion popular fue tan
grande que, hasta épocas relativamente recientes y sobre todo en zonas rurales, estos objetos,
llamados benditeras, se ubicaron en los dormitorios y se utilizaban para santiguarse con el
agua de la pileta antes de irsea@&ama. En la actualidad, y una vez perdida esa costumbre, se
han convertido en piezas de coleccionistas y en un elemento decorativo mas.

En Espafia existen varias colecciones importantes de benditeras, tanto por el nimero de
piezas como por la calidad ¢es mismas. Entre ellas sobresalen lashMleseo Marés de
Barcelona, y ladel Museo Sorolla en Madrid, ademds lasdel Museo Ruiz de Luna de
Talavera de la Reina.

Las piitas de agua bendita, realizadas en gran niumero de centros cerdmicos de keépoca,

fabricaron con profusion en Talavera. No suelen ser de gran tamafio. Las placas se recortan

de diversas formas. Se conservan ejemplos con decoracion sencilla, a veces monocroma,;

suelen incluir la cruz, el anagrama de la orden a la que va dirigida,ealekds o Maria, y

una decoraciorscuetan el pocillo. Tambiénra frecuente la personalizaciéan el nombre

del fraile a cya celda iba destinada la pieExisten ejemplos, ya entrado el siglo XVII, e

incluso de principios del XVIIl, en los que, dauacdo con el gusto de la época, la decoracion

se hace mas profusa, afiadiendo aplicaciones en relieve de angelitos, cruces, gallones en el
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pocillo, o con escenas religiosas mas elaboradas. Los ejemplos que se encuentran en el
Museo Ruiz de Luna tienen dilogj relativos al tema de la Virgen o de Cristo, son simétricos,
esquematicos e ingenuos y preferentemente con policromia.

En la actualidad, las benditeras son piezas de coleccionistédMdda Corzo Santamaria,
tasador especialista en ceramica, comgotlas piezas mas asequibles son las aragonesas,
las de Puente del Arzobispo y las maniseras de finales del XIX, mientras que, entre las
mejores, estarian las de Talavera del siglo XVIII, que imitan modelos barrocos italianos.

La iconografia que plasméaws ejemplares de ceramica y porcelana es bastante variada. En la
porcelana del siglo XIX predominan el Angel de la Guarda, el Sagrado Corazén, diferentes
Virgenes o la imagen de Cristo, mientras que en las de cerdmica de todas las épocas podemos
ver motvos heraldicos, santos, escudos monasticos o incluso la escena de PenfieEostése |

caso de los temas heraldicesomenta Corzo Santamariaabe resaltar que responden a

algun encargo, no son creaciones en serio que después los buhoneros vendianoderpuebl
puebl o, por | o qgue su&l en tener una mayor ca

VIRGEN DEL PERPETUO SOCORRO

Dos ejemplares estudiados:

N° 4500(foto 150). Placa posiblemente del siglo XVIIl. Medidas 34,5 cm. por 24,5cm. y 1,5

cm. de grosor. En general estd bienservadacon pocos defectos de coccidmnpicados, ni

saltado de esmalte y el soporte se encuentra en buen estado. Hay desperfectos en el marco
esmaltado exterior. Esta pde en dos trozos por el centro, peroestaué esta fractura y la

zona central izquiglagque en un principige dej6 sin pintar.

N° 4521(foto 151). Placa probablemente del siglo XVIII. Medidas 14,7 cm. por 10,1 cm. y
1,1 cm. de grosor. Esta bien conservadan pocoslefectos en la coccigpocos picados y
escasogesprendimientos en elsmalte, que es un poco menos depurado que en la obra
anterior.

Andlisis
Ambas obras se concibieron para la entrada de las casas como simbolos de bendicion. Esta

Virgen dio origen a la leyenda de la monja Sor Juana Micaela que se cayo a un pozo del
Corvento de las Agustinas en Talavera de la Reina del que salié sin sufrir ningan dafo. Era la

190 SIGUENZA, Raque(mayo 2006)fBenditeras: un coleccionismo por descubrir R &Swbasta gk
XXI, Madrid.
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hija mayor del alfarero José Mansilla, el cual regal6 a todas las monjas una de estas placas en
accion de gracias por haberla salvado con la interseccion de én\diety Socorro.

Son de la serie azul, y la técnica es practicamente la misma en ambas: perfilado con pincel
fino en tono mas oscuro y rellenado con aguada y reserva del blanco poco depurado, como en
la técnica de la acuarela. En el bohdg unebanda y ilete (en la n° 4500).

Iconograficamente el tema es similar. simetria, movimiento en el manto y, npbes
composiciércerrada comn gran detallismo en un escenario exterior. La Virgen se representa
de pie y a la izquierda de la imagen aparece el drag@mpiente a sus pies, como animal
simbolo del demonio o el mal, y al otro lado la imagen de un pequefio de pie y desnudo.
Cogido en brazos de la Virgen también se representa al Nifio Jesus desnudo con corona,
inclindndose a ver al nifio que esta a los pida §rgen.

El cetro de la Virgen es estereotipado con doce puntas en el ejemplar n° 4500 y con quince en
el otro. También destaca en su mano derecha una flecha probablemente para matar al dragon
0 serpiente que parece que va a atacar al nifio que gstaab® un gesto huidizo y de miedo
buscando proteccién o auxilio en la Virgen, decatd tomesu nombre.

Hay una inscripcion en las peanas con letras goticas con la identificacién de la Virgen.
El autor en ambas es desconocido.

Si comparamos esta \gen con la del Prado, iconograficamente hablando, hay que destacar
gue ésta Ultima aparece siempre entronizada, estatica, siendo el trono del Nifio. Sin embargo
la del Socorro, ademas de presentar simbolos, aparece de pie y con gran movimiento que la
infiere mas vida. Es la madre del Nifio, muestra movimiento y no es un mero Hiayo.
diferentes encuadres entre estas dos Virgémetela Ermita delPrado se representa en un

interior que podria ser un altar de iglesia, con escenas clasicas de arquitectass,
pabellones, etc.; sin embargo la Virgen del Perpetuo Socorrcsiastiélaen wn exterior

porque esta enmarcada por nubes a ambos lados, sobre peana, como si fuese una escultura,
con detalles de perspectiva y claroscuro.

VIRGEN ENTRONIZADA
Un eemplar:
N° 19107(foto 152: Es un relieve con medidas de 64,5 cm. por 49 cm. y 7 cm. de grosor, en

su parte mas alta.

Esta firmado por Ruiz de Luna y presenta un buen esta@donservacigrcon solo un poco
de esmalte saltado en la parte de abajolg esquina inferior izquierda.

La Virgen aparece sentada sobre una silla de tijera (12 mitad del siglo XX) con el Nifio sobre
Su regazo en una actitud comunicativa y maternal. Hay mucha sutileza en la obra
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acompafada por el tratamiento técnico de altevelen la escena principal y bajisimo
relieve en el fondo con angelotes en las esquinas.

En cuanto al color es practicamente monocromo en blanco, destacando el esmaltado también
en ese color y con un tono crema anaranjado en las sombras del reliéwe.mist
conseguidas las veladuras de gasas y velos con pinceladas semitransparentes.

Es de destacar el buen tratamiento anatomico y los rostros muy detallados que le confieren
caracter de retratos.

Anélisis

Es un tema tratado iconograficamente como Ilas@o con una nueva concepcion vy
tratamiento inspirado en Lucca della Robbia, a medio camino entre la pintura y la escultura.

La iconografia que presenta esta obra no sigue las férmulas usuales géticas y renacentistas, la
Virgen se sienta con el Nifio dessen su regazo pekste no alzda mano ofreciendo su
bendicién ni tiene rasgos de adulto, quizas para humanizarle mas. La Madre,rnoesta

mirada dirigida hacia su Hijana actitud de ternura.

VIRGEN Y NINO

Un ejemplar:

N° 20882 (foto 153 detalle 1). Es un cuadro de azulejos con firma de autor conocido,
Florentino Montoya, y fechado en 1973. Esta compuesto de 20 azulejos, cada uno de 14,7
cm. de lado, dispuestos en filas de 5 en vertical y de 4 en horizontal, dando un total de 74 cm.
por 59cm.

Su estado de conservacion es bueno, sin picados, sélo encontramos algunas pequefas grietas.

Esta concebido como un cuadro (con marco) dentro de otro cuadro (greca a modo de marco).
El primer enmarque se hace mediante una cintilla de cadenetanpiért aparece rodeando

la escenade la | n ma c wdnad3bBde inventario, que mas adelante estudiaré; y el
segundencuadrce on una fiferron rieo de puntos tipo
en la greca queodeaal obispoii Sa n Bdna%3828, que también posteriormente
comentaré.

Hay un gran dominio de la geometréke la perspetiva, el colorido en planos, excepto en

los rostros que son con un dibujo detallado a lapiz, y de la composicién siguiendo la
disposicion de una vidriera cokada en el fondo. El autor arriesga pintando en diferentes
azulejos el rostro de la Virgen, ya que lo normal es hacerlo en uneswlo ocurre en todas

las obras estudiadgsara evitar desencajes de composicion después de la coccion
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