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Resumen

El artista errante y el discurso como cartografia en un contexto hispano-brasilefio es una
investigacion que ha caminado por conceptos como indecision, fracaso, ritmo singular y
micropolitica para centrarse, finalmente, en la figura del artista errante como personaje que
engloba las caracteristicas de lo que consideramos una produccién artistica
contemporanea. Nuestro interés es crear una cartografia de artistas contemporaneos, en su
mayoria brasilefios e hispanos, que manifiestan en sus discursos la voluntad de ir y venir
libremente a través de los multiples medios y voces que los rodean, sin verse atados a un
punto fijo y permitiéndose traducciones constantes de si mismos y de los demas cuerpos
que encuentran en el camino. Los artistas a los que nos referimos en la investigacion
abordan distintas formas de micropolitica (ya sea en sus discursos privados u oficiales, o en
sus obras) y defienden para el propio hacer un estado errante que engloba el derecho
legitimo al fracaso (al error) y a la indecision (al errar, al vagabundeo). El discurso que cada
artista elabora para si mismo (su biografia, sus manifiestos, sus intereses y explicaciones) es
entendido aqui como una herramienta cartogrifica que nos permite (al igual que ocurre
cuando miramos un mapa) interpretar y seguir las huellas dejadas por el artista. El discurso
se convierte en dispositivo de auto-legitimacién en el mundo del arte. Con éste el artista no
sélo se coloca en un punto del mapa sino que crea y reafirma un lugar propio, que se
entiende desde el orden del transito y de la traduccion. En la investigacion, las palabras
escogidas por los artistas fueron examinadas para concluir en que el hacer erratico es
propio de un hacer contemporaneo, anacrénico y precario. Estos artistas que se muestran
opacos e inseguros en sus decisiones son, en nuestra opinién, un modelo de resistencia a
los preceptos capitalistas de la actualidad que exigen resultados, rendimiento y

centralizacion del pensamiento. Los artistas errantes, al errar (al insistir en los propios



pasos, las propias certezas/ incertidumbres y en la renovacion de las propias voces) ensayan

devenires otros para el arte.

La metodologia aplicada consistié en la revisién bibliografica y en la practica artistica
dirigida a los conceptos estudiados en la tesis. Se creé el proyecto Fronteras y Estados de
Sitio para servir de dispositivo cartografico. En ¢l se ensayaron tres volimenes de

cartografias de diversos artistas que serian estudiados.

La tesis estd dividida en cuatro capitulos. El primer capitulo, Mapas y cartégrafos,
introduce las principales metaforas y conceptos que se consideran esenciales para la
comprensién de una cartografia. El segundo capitulo, El artista errante: por una nueva
mistica contempordnea, trata de las especificidades del hacer artistico contemporaneo en el
capitalismo global, tales como la hiper-flexibilidad y la precariedad que ésta acarrea. Como
praxis creativa y de disenso, el arte es pensado como una préctica de la traduccién y es
sobre esta idea que se trataron temas como la auto-alteridad y cdmo esto lleva el artista a
estar, metaforicamente, variando su forma humana a otras formas disidentes. El tercer
capitulo, La voz de los otros: traducir lo continuo, enfoca justamente la cuestién de la
traduccién y la critica del arte desde una perspectiva de la crisis que una y otra parecen

experimentar. En él se trabaja la idea de que la crisis en la capacidad de traducir la voz del

Otro, es la base para la crisis que vivimos en el arte. El ultimo capitulo, _


























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































