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Resumen en Espaiiol

Titulo:
La construccion de la mirada artificial a comienzos del tercer milenio. Apgi&ma

critica a los Bancos de igeresfotograficos.

1. Introduccioén

La presente tesis analiza los factores que influyen en la construccion de la mirada
contemporanea a través del papel de la fotografia en las redes de Internet ya sea con fines
sociales o de explotacion de imagenes. Hemos inahti¢a evolucion de la fotografia con la
llegada de los procesos digitales y la aparicion de los nuevos dispositivos de captura que
simplifican la obtencion de fotografias. Nuestro objeto de estudio también trata de la
convergencia con otras ciencias qustuglian el funcionamiento del cerebro y el sistema
visual humano en relacibn con la representacion fotogréfica digital para mejorar
tecnol6gicamente nuestras capacidades visuales.

En los dltimos 15 afios se ha transformado nuestra manera de pensar el muedo
representarlo.La influencia de la tecnologia en la globalizacién ha tenido consecuencias a
nivel social, cultural o econémico. La conectividad humana esta siendo clave en estos
procesos y permite una vision mas cosmopolita del mundo, aunque tarsbi@os impone
un punto de vista cada vez mas dirigido y controlado. En este contexto surgen las redes
sociales, dotadas de potentes herramientas de comunicacion, organizacion y participacion, lo
gue ha supuesto un proceso de empoderamiento y capacidadtpamaformar el mundo o,
al menos, la percepcion que tenemos del mismo.

En este fendmeno global participan también las imagenes fotograficas que se han visto
exponencialmente multiplicadas con la aparicion de los nuevos medios. El acceso a
terminales coneados a Internet y la aparicibn de cdmaras digitales que mas tarde se
fusionan en dispositivos moviles, los cada vez mas extendgioartphones han
transformando nuestra forma de relacionarnos con la imagen. En el siglo XXI, el uso de la
fotografia estat | £ OF yOS RS Odz f lj dzA SN G dzadzr NA2¢ RS

aprender conocimientos complicados para hacer sus propias fotografias. Esto permite que
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aparezcan imagenes espontaneas, directas, casi desde cualquier dispositivo, que documentan
milesde millones de sucesos diarios que complementan nuestra percepcion del mundo.

Para gestionar parte de esa ingente cantidad de informacion visual, dispersa en
almacenes que, en origen podian ir desde cajas llenas de fotos a los clasicos albumes
fotograficos o archivos del fotégrafo, han ido apareciendo sistemas cada vez mas sofisticados
de gestion de esa informacion: los bancos de imagenes. Estos bancos, ademas de acumular la
informacion visual generada por los fotografos de forma independiente, tambiéncaggan
de seleccionar la naturaleza de los datos, los conceptos, tipos y funciones de esas imagenes.
Tras clasificar y ordenar, los bancos de imagenes ofrecen un servicio listo para su consumo. El
caracter inherente a cada uno de esos bancos dependerdguena medida, del eco que
éstos consigan respecto a su demanda editorial y comercial. Ademas, en el siglo XXI, la
produccion fotogréafica de cada individuo se ha ido organizando en hospedajes fotograficos
gue permiten su gestidon desde el mismo instantegar se dispara una camara.

La consecuencia mas inmediata de la gestidon de este gran volumen de fotografias es la
disociacién de nuestra mirada entre la contemplacion directa y la contemplacién de imagenes
GF NOGATFAOALf S&¢ T LI2 N rdafnlieval réalidada creada Nrizparte lpof RI2 £ dz3 |
imaginario colectivo que alberga la Red.

En esta situacion nos encontramos con un entorno controlado donde una sociedad
icondfila parece tener una necesidad compulsiva de renovar continuamente las imagenes que
consume. Esto supone un proceso de aceleracion de los contenidos que obliga a desarrollar
una velocidad creativa inusitada, casi inmediata, cuyo espejismo parece posible gracias a la
tecnologia digital que, a su vez, es sustentada por una economia de congsenubliga a
una transformacién constante de los procesos de trabajo y los ajustes que dictamina esa
tecnologia.

La mirada ha pasado de ser algo fisico a convivir con la percepcioén virtual, almacenada
en la memoria del ordenador, lo que requiere de unaamigacion particular para ser
accesible y recuperable. No sélo importa su caracter duradero y perpetuo como memoria
visual, sino su actualidad, su espectacularidad o su novedad. El uso de la imagen se ha
transformado en el siglo XXI, cobrando nuevo sendidavés de su publicacién inmediata y
renovando su valor como archivo visual del pasado que asienta nuestra memoria histérica.

En la actualidad una de las mayores preocupaciones consiste en la generacion de

interfaces que hagan comprensible la complgjidacnoldgica para vender el acceso a estos
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medios. El acceso a las tecnologias digitales permite servirnos cada vez mas de los contenidos
de la red, pero también sirve para difundir nuestros propios contenidos a través de Internet.
Los procesos digitalen fotografia han logrado una aceptacién masiva por parte de
las comunidades fotograficas. Con el siglo XXI estas comunidades se han extendido
rapidamente participando activamente en las redes sociales de Internet, con herramientas
cada vez mas ligerasytiitivas y portatiles. Blogs, hospedajes, paneles, nubes, Apps, etc.,
intentan ordenar el panorama hipervisual de una realidad que paesseentadapor el
desarrollo digital aunque, lo que realmente en muchos casos, se traduzca en sesgar nuestra
percepcdn que atiende al reflejo virtual mas que al mundo fisico. En este contexto, nuestro
cerebro se adapta al nuevo ecosistema visual, en aras de una realidad globalizada y
aumentada exponencialmente por la tecnologia. La blusqueda de nuevos modelos que
ordenano dan acceso a los fragmentos relevantes de cada micromedio se ha comsrtid

una actividad prioritaria.

2. Sintesis

La finalidad de este estudio se centra en los siguientes objetivos:

1 Estudiar los usos que se hacen de las imagenes fotograficas en ektoonte
contemporaneo y su influencia en la construccion social del presente y el futuro.

91 Definir los criterios empleados para el desarrollo de los nuevos modelos de imagen
y los fines que con ello se persiguen.

9 Conocer los sistemas de gestién de fotografiae gos permiten ordenarlas en
relacion con su gran volumen de produccién.

1 Analizar los cambios que convierten al antiguo individuo creador de imagenes en
un nuevo individuo fabricante de imagenes.

1 Contribuir al desarrollo de una lectura critica de las iem&g que consumimos.

1 Comprender el comportamiento contemporéaneo y la demanda social respecto al
universo de las imagenes.

1 Entender los cambios que se estdn produciendo a nivel cognitivo como
02y a80dSyOAl RS dzy aSaGNBa OXobogafihsé LINE LIA

producidas por las prétesis visuales y las redes de difusion en el siglo XXI.
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3. Conclusiones

El ser humano ha sido capaz de inventar herramientas para registrar imagenes similares
a las que percibimos directamente. Desde hace 175 afos la adciedconseguido registrar
de forma exponencial multitud de sucesos acaecidos en este lapso de tiempo.

Al reducirse los tiempos y los esfuerzos para la produccion de imagenes, la
representacion visual ha pasado de un contexto enmarcado, simbdlico, esaesdificil
acceso, a la representacion fragmentada de un universo visual ubicuo y accesible a todas las
miradas, con un alto valor icénico por su cada vez mayor parecido con el referente registrado.

[F F2023aNF FNIF RSt &aAr3af 2 y-4-S¢ 3% SE&SHEhYT I NI dzdS N
entendido como la persona que puede practicar su aficion sin poseer unas determinadas
condiciones o conocimientos propios del entorno profesional. El diletante fotografico atiende
YS22NJ f GSN¥YAYy2 RSINIIAEZZ NB 2 ¢ tzd45dz8 f KIRSH de W @yis |
para crear y comunicar a través de la fotografia, también es mas dependiente de la
tecnologia.

De este modo, en el siglo XXI la cultura digital irrumpe abruptamente en la sociedad
afectando la conciencia, y seademos a la visién, a su forma de ver, obligada a enfrentarse
a la lectura de millones de imagenes en las redes sociales, editoriales o comerciales de
internet.

La sociedad no s6lo se acomoda por la facilidad de la produccién fotografica, sino que
también se vuelca en compartirla gracias a los portales que permiten alojarlas y
administrarlas para establecer didlogos en los que la fotografia adquiere un papel
fundamental.

Lo que en su origen se dio en llamar bitacoras, blogs o, en el caso de contenidos
fotogréficos, fotologs, se ha convertido en un fenébmeno comunicativo a nivel global sin
precedentes puesto que, ademas de su nivel de difusidn planetario y viral, también estimula
la participacion colectiva. Los hospedajes fotograficos se han situado a laawdiagen
cuanto a la innovacion de interfaces adecuadas para la gestién del didlogo visual. Desde su
fundacion, se han convertido en plataformas que se dirigen al usuario, ya sea aficionado o
profesional, que sabe vencer sus prejuicios sobre lo noved@soredes sociales fotograficas
también han marcado los derroteros de los sistemas de busqueda de imagenes en Internet y
sus pasos han sido seguidos en parte por los bancos de imagenes y las agencias de fotografia.

La fotografia en las redes sociales fonaei como una realidad aumentada que permite

14
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consumir imagenes de cualquier parte del mundo y ver lo que estd pasando porgue alguien
decide compartirlo haciendo viable un dialogo visual sin precedentes. Entendemos Internet
como un lugar para descubrir poredio de una exploracién adictiva que no tiene fin.
Observamos asi la necesidad l6gica de encontrar métodos para explorar selectivamente y que
favorezcan la conexion con nuestros intereses.

Las posibilidades que ha abierto la etapa digital, el acceso mdntg la constante
mejora de las herramientas y aplicaciones ha permitido la aparicion de propuestas que
consiguen adaptar nuestra mirada a la forma en que se construye la imagen a comienzos del
siglo XXI.

Los archivos fotograficos de la nueva industaa lhecho un importante esfuerzo por
adaptarse al entorno digital del siglo XXI, lo que ha desmantelado la estructura de difusion
clasica de catalogos impresos de consulta o mediante CD’s o DVD’s de la etapa digital
anterior.

El reto de permitir el acceso las millones de fotografias diarias, condiciona los
servicios fotograficos de cada agencia o banco de imagenes, lo que les obliga a reinventarse
continuamente. Esta particularidad es en uno de los aspectos esenciales para que los clientes
puedan acceder s contenidos con la mayor rapidez y fiabilidad que demanda el sector.

En la actualidad, desde las agencias y bancos fotograficos se empuja a los autores a
generar grandes cantidades de trabajo que tengan una buena aceptacién a través de las
ventas y erfuncion de las tendencias del mercado. Las nuevas generaciones de fotégrafos,
ademas, son guiadas para trabajar en los temas que interesan a la agencia en funcion de la
demanda.

Nunca un periodo de tiempo tan breve en la historia de la humanidad ha sido
registrado con tal cantidad de imagenes como el actual. El futuro augura que seguira
registrandose con métodos mucho mas eficaces y rapidos. Este nuevo universo visual
encontrara formulas de gestion, distribucion y participacion aun mas colaborativasigarel f

inmediato.

15




La construccion de la mirada artificial a comienzos dektemilenio. 2015

Aproximacion critica a losabcos de imigeresfotograficos

16




La construccion de la mirada artificial a comienzos dektemilenio. 2015

Aproximacion critica a losahcos de iragenesfotograficos

Abstract inEnglish

Title:
The construction of the artificial views at the wake of the third millennium. Critical

approach to thephotograph banks

1. Introduction

This current thesis analyses the facts that influence the constructionthef
contemporary views through photography in the Internet, whether for social or business
related purposes. We have researched on the evolution of photography through the digital
processes, and the birth of new devices that have simplified the proceaking pictures. As
well as the convergence with other sciences that study the relationship between the human
brain and the visual system, in connection to the digital photographical representation
order to technologically improve our visual abilities.

In the past 15 years the way we perceive and depict the world has undergone big
changes. The influence of technology in the era of globalization has had consequences at a
social, cultural and economic level. Human interconnectivity is key in these pescass
enables a more cosmopolitan, direct and controlled vision of the world. In this context, social
networks have been created, characterized by powerful communication, organization and
newtools. This has translated into a process of empowerment aedctpacity to transform
the world or, at least, our perception of it.

In this global phenomenon, thanks to the new media, photographs play an important
role. The access to devices connected to the Internet and the birth of digital camtbes
eventually would be integrated into mobile devices, such as the increasingly popular
smartphones have transformed our relationships with the visual image. In th& @ntury,
LIK2023INF K& FNBE gAGKAY NBIFIOK 2F Fye adea SNE TNE
complex concepts in order to take pictures. This enables the production of direct, new and
spontaneous images from any device, that document thousands of daily events that, in turn,
will complement our perception of the world.

In the past, in order to artially manage and organize this enormous quantity of visual

information, the traditional boxes, old photo albums or files have been used. These, in turn,
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have become more modern and sophisticatédage banksThey do not only gather all the
visual infomation produced by photographers, but select the nature of the data, the
concepts, types and functions of theses imagsavell After all these processes, the bancos
de imagenes offer a service ready to be consumed. The inherent characteristics dfbrksh
will depend, mainly, on the demand from businesses and editorial houses. In the 21
centurythe production of photograph of each individual has been organized, as watgis
that will enable its management from the second a photo is taken.

The mostimmediate consequence of the management of this great volume of
photographs is the dissociation between our own vision and the direct and artificial images,
which will translate into a new reality, created by the collective imaginary in the Net.

This trarslates into a controlled environment where the new society focuses on
different icons and, at the same time, seems to have the compulsive need to constantly
renew the images it consumes. That entails the acceleration of the contents, that forces a
very quck ¢almost immediate creativeness. This illusion seems possible thanks to digital
technology that, in turn, is supported by a consumer focused economy that entails the
constant evolution of the working processes and the adjustments ruled by the
abovementoned technology.

This glance has moved from a physical concept to visual perception, stored in the
O2YLJzi SNDRa YSY2NESX gKAOK NBIljdzANBa | LI NI AOdz |1
most important features are the lonigsting characteristics of ¢hvisual memory, as well as
how current, spectacular or novel these might be. The use of the image has changed in the
21% century, and it has developed a new meaning though the instant publication of the
images, renewing their value as a visual archivehef past that constructs our historical
memory.

Currently, one of the main concerns focuses on the generation of interfaces that
explain the technological complexity, in order to sell the access to these images. The access
to digital technologies will eride the user to extract contents form the net, but will, as well,
be useful to issue our own contents.

The digital processes applied to photography have achieved a massive acceptance by
photo communities. In the Zicentury, these communities have spreaut taking active part
in the social media, with increasingly easy, intuitive and portable devilegs, panels,
clouds, Apps, etc., try to organize this hyper visual scene of a reality that seeplified by

the digital developments, althougkhe representation of the real world can and is shaped by
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images In this context, our brain adapts to the new visual ecosystem, in favour of a
globalized reality that has evolved thanks to technology. The search for new models that
organize or give access to tieost relevant fragments of each micmedia has become a

priority.

2.Summary

This study focuses on the following objectives:

9 To study the uses of the photographs in the current contexts as well as their
influence in the social construction of the present dhd future.

1 To define the criteria used to develop the new models of images and the ends for
which they have been designed.

1 To know the management systems that will enable us to organize the images,
despite the huge amount of photographs.

1 To analyse thehlanges that turn the former individual who creates images into a
new individual who manufactures these images.

9 To contribute to the development of a critical analysis of the images we consume.

1 To understand the current behaviour and the social demand dirtkethe universe
of images.

1 To understand the changes that are taking place at a cognitive level as a
O2yaSljdzsSy0S 2F GQAadz f a0NBaaes GNARIIASNEF

produced by thevisual prosthesiand the diffusion nets in the 2%century.

3. Conclusions

The human being has been able to invent tools to register images that are similar to the
ones we perceive directly. For the past 175 years, society has been able to exponentially
register the vast amount of events that have taken place is period of time.
The visual representation has moved form a framed context, symbolic, scarce and
difficult to access to the fragmented representation of a visual universe, accessible to
everyone, with a high iconic value, which is increasingly simildretoeferent. All this, due to
the reduction of the time and effort required to produces images.
Inthe 22'OSy G dzNBE X LIK2(G23INI LIKE KFra | RIFILWSR AdasStT

CartierBresson). This amateur could be understood as the person vahoeojoy his/her
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hobby without a particular set or skills or knowledge of the professional environment. These

Y 0Sdz2NBR 62dAf R 0S 6SGGSNI RSTAYSR |a adzaSNRé (K
have developed the ability to create and communicateotigh photographs, they still have to

rely on technology.

This way, in the Zicentury, the digital culture has burst abruptly in society, affecting
consciousness anéhrcing the user to examine thousands of images in the social media and
the Internet

Saiety is not only influenced by the ability of photographic production, but as well by
the capacity of sharing the images thanks to the sites that enable the administration and
storage of the images, in order to stablish dialogs in which photographs acajuiessential
role.

Originally known a$og books blogs or, in the case of images, fotologs, these have
become a communicative global phenomenon without precedents, since collective
participation is encouraged, as well as global and viral dissemination.

Theblogsare at the avangarde of the innovation of suitable interfaces designed to
manage the visual dialogue. From the beginning, these platforms areotiseited ¢both
amateur and professional. These users know how to get over their prejudices when
approaching these new technologies. Phaottented social networks have as well set the
path of image related search systems online, closely followedinbgge banks and
photography agenciesPhotography in social networks has functioned as an enhancét/rea
that will allow the consumption of images anywhere around the globe, as well as allowing
seeing what is happening just because someone decides to share and make viral a new visual
dialogue. We understand the Internet as a place to discover throughaddiive endless
search. That way we observe the logical need to find methods to selectively explore that will
favour our interests.

The possibilities opened by the digital era, the access to the Internet and the constant
improvement of tools and apps, hia enabled the appearance of proposals that manage to
adapt our vision to the way the image is being constructed from the beginning of the 21
century.

The blogsof the new industry have made an important effort to adapt to the 21th
century digital envirament, which has dismantled the classical structure of dissemination of

printed catalogues, CDs or DVDs from the previous digital era.
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The challenge of allowing access to millions of daily pictures determine the
photographyrelated services of each agenayimage bankshat, by definition, will have to
evolve and reinvent themselves. This particularity is one of the main aspects for clients to
access to contents with the speed and reliability required by the sector.

Currently, the agencies armhnksrequire authors to produce huge amounts of images
that will translate into good sales according to the tendencies of the markets. The new
generations of photographers are trained to work on the topics of interest of the agencies,
according to the demand of the arkets.

Never before in the history of human kind, and in such a short period, has history been

recorded with such a vast amount of images. The predictions for the immediate future indicate
that the technology associated to images will develop even furtired users will find new

collaborative ways of managing and distributing images.
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Introduccidén

1. Contextualizacion

5S4RS adz LI NAOAsy Sy f2a& LINAYSNRA | 324
basada en la transmision de todo tipo de contesidoor medios teleinformaticos, no ha
cesado de incrementar su importancia y su influencia. Es a comienzos del siglo XXI cuando
observamos una difusion mas generalizada de los recursos tecnoldgicos en la sociddad o
menos en los paises mas desarrolladdEsta tecnologia evolucionada se ha ido adaptando al
usuario para permitir un uso cada vez mas intuitivo y eficaz en sus aplicaciones.

Este uso y difusion de la tecnologialegjue en los ultimos 15 afide cambiado no
s6lo nuestra manera de pensar elndo, sino también de verlo y representarlo. Prueba de

ello son estos mapas que a continuacién se muestran:

Figural: lan Wojtowicz (2011). UnFacebook Wo(ldtp://lanw ojtowitcz.com/unfacebook_world

Este mapa representa una nueva e importante frontera geopolitica: estar dentro y fuera
de FacebookUnFacebookVorld es una mezcla de dos imagenes populares: en este caso se
muestra la Tierra en la noche de la NASXjsyalizando amistadesle Paul Butler. Las zonas
oscuras representan la actividad generada por la red social Facedddd#rtes, 14 de

diciembre de 2010 a las 2: 8@ la madrugada.
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facebook

Figura2 : Paul Butler, Visualizando amistadégtps://www.facebook.com/note.php?note id=469716398919

Por su parte, B esta imagenJas lineas no representan costas, rios o fronteras
politicas, sino relaciones humanas realaul Butler, el autor que confecciond esta imagen,
forma parte del equipo de ingenieria de infraestructura de datos de Facebook.

Los mapas mostrados nos introducen en los nuevos paradigmas tecnol6gicos que
evidencian los vinculos que la tecnolog$acapazle propiciarentre determinadas zonas del
mundo. La influencia de la tecnologia en la globalizacion tiene consecuencias a nivel social,
cultural o econémico. La conectividad humana esta siendo clave en estos procesos y esta
permitiendo una vision mas cosipalita del mundo, aunqu@or otro ladonosimpone cada
vez masin punto de vista dirigido y controlado por la civilizacién occidental y las dacias
de corte capitalistaun controlachacablesxclusivamentea la ideologia de los gobiernos de
los paisegjue lideranesoscambios tecnoldgicos. En este contexto surgen las redes sociales,
dotadas de potentes herramientas de comunicacién, organizacién y participacion, con su
consiguiente empoderamiento y capacidad para transformar el mundo o, al menos, la
peraepcion que tenemos del mismo.

En este fendmeno global se ven implicadasligén las imagenes fotogréficaéstas se
han visto exponencialmente multiplicadas con la aparicion de los nuevos medios
tecnologicos. El acceso a ordenadores personales conectatiteraet y la aparicion de
camaras fotograficas digitaleque mas tarde se fusionan en dispositivos mdéviles, los cada
vez mas extendidosmartphonesestan transformando nuestra forma de relacionarnos y de
entender la imagen. La multitud de usos paradasles estas imagenes han sido creadas nos
sitian ante la obligacién de planear estrategias destinadas a encontrar a los potenciales

receptores que consumen esta cada vez mas ingente informacién visual. Ademas, en el siglo
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XXI, se esta consiguiendo que udo generalizado de la fotografia alcance a cualquier
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propias fotografias, lo que permite que aparezcan imagenes espontjndasctas, casi

desde cualquier dispo$ib, que narran miles de millones de sucesos y se enfrentan o
completandiariamentenuestra experiencia.

Para estructurar buena parte de esa enorme cantidad de informacién visual, que se
encontraba dispersa en almacenes que, en sus origenes podrian sker aigas llenas de
fotos a los clasicos albumes fotogréficos del coleccionista, o los archivos del fotografo, han
ido apareciendo sistemasda veanés sofisticadode gestion de esa informacidtos bancos
de imagenes. Estos bancos, ademas de acumularfdamacion visual generada por los
fotografos de una forma independiente, también se encargan de seleccionar la naturaleza de
los datos, los conceptos, tipos y funciones de esas imagenes. Tras clasificarlos y ordenarlos,
los bancos de imagenes ofrecenpnoducto caracteristico, listo para su consumo. El caracter
inherente a cada uno de esos bancos dependera, en buena medida, del eco que éstos se
hagan respecto a la demanda editorial y comercial solicitada. Si bien los bancos de imagenes
nacen mucho antede la llamada revolucién digital, iniciada a finales del siglo XX, al tener
precedentes en colecciones organizadas al margen de los medios digitales, es con estos
nuevos medios con los que encuenmtrau mayor potencial para gestionar la imagen
fotografica con fines comerciales o editoriales. Ademas, en el inicio del siglo XXI, la
produccion fotograta de cada individuo se ha podideganizar en hospedajes fotograficos
gue han permittdo su gestiéon desde el 8o instante en que se realiza captura de la
imagen.

Los archivos de imagenes adquieren un valor afiadido en tanto que son organizados y
estructurados para unanejor distribucién y gestién, lo que facilita su difusion masiva. Por
otra parte, cada fotografia individual, cuando pasa a incorporarse abbd®imagenes, llega
a poner seriamente en cuestion el concepto de autoria. Las fotografias, dentro del banco,
tienen una finalidad incierta que depende de los intereses del cliente. Las fotografias en el
banco de imégenes pasan al anonimato de la estaraedn, siendo clasificadas por
categorias mas que por autores, donde prima la uniformidad de los conceptos y el desarraigo
de su productor.

La consecuencia mas inmediata de la gestion de este gran volumen de fotografias es la
disociaciobn de nuestra mida entre la contemplacion natural y la contemplacion de
AYt 3SySa aF NIAFAOAIE Saegs ara LIRRSY2a f€FYINILa
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parte por la ficcion construida en el imaginario colectivo que alberga la Red. Esto genera un
conjunto desecuelas afiadidas que, a nivel cognitivo, pueda conllevar esta nueva forma de
percepcién visual.

En esta situacién, dominada enormemente por lo visual, nos encontramos con un
entorno bajo control donde lo invisible parece no existir y donde una sociaextecbfila
parece tenerla necesidad constante y compulsiva de renovar continuamente las imagenes
gue consume. Esto implica un proceso de aceleraciébn de los contenidos, que obliga a
desarrollar una velocidad creativa inusitada, casi inmediata, cuyo espepsmaze ser
posible gracias a la tecnologia digital que, a su vez, esta siendo sustentada por una economia
de consumo que obliga a una transformacion constante de los procesos de trabajo y los
ajustes que incorpora esa tecnologia.

El visionado de fotograf$ (imagenes) aporta sabiduria y poder. Esto ya nadie lo duda.
Pero ya no se trata tanto de aplicar un modelo de contemplacién clasica, como lo haciamos
ante una obra de arte, perdiéndonos en la observagi@hdeleite visualsino en adquirir una
competancia comunicativa suficiente como para saber interpretar estas imagenes y para
obtener de ellas una informacién Gtil que nos lleve a la construccion de un imaginario comun
y consensuado, & utilizar inteligentemente los datos que estas imagenes nos apoisto
pasa por el encuentro de estrategias que peamitadaptarnos a los nuevos modos de
consulta de gmades volumenes de informaciéasumibles para nuestra capacidad cerepyal
gue vengan apoyados por las soluciones que proponen estas nuevas teasiologi

En este momento, deberiamos preguntarnos hasta qué punto ha cambiado el valor de
las imagenes en nuestro contexto social y cultural, asi como las razones y necesidades
economicas, tecnoldgicas y/o sociales que han originado este cambio de valor. Tambié
deberiamos reflexionar acerca de la manera en que las empresas dedicadas a la produccion,
distribucion y mediacion de la informacion visual automatizada son capaces de influir en
nuestro modo de consumir y disfrutar estas imagenes.

La mirada ha pasado deruna accion perceptiva viva y directaconvivir con una
percepcion virtual, almacenada en la memoria del ordenadmrque requiere de una
organizacion particular parbacerseaccesible y recuperable. No so6lo importa su caracter
duradero y perpetuo amo memoria visual, sino su actualidad, su espectacularidad, su
novedad o su caracter ludico. El uso de la imagen se ha transformado en el siglo XXI,
cobrando nuevo sentido a través de su publicacion inmediata y renovando su valouoomo

archivo visuahcesibledel pasadsobre el que sasienta nuestra memoria histérica.
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La creacion actual esta presidida por la economia de mercado. La empresa, con sus
marcas, ayudada por las nuevas tecnologias, arruina los modos tradicionales del artesano y
destrona la romantica teoria del geniqgue ahora se torna obsoleta. Al fabricante de
imagenes se le valora, no tanto por su virtuosismo o por su inspiracion, sino mas bien por su
iniciativa, por su capacidad de actuacion, de difusién y de adaptacién a las tendencias de
YSNOIFR2®d 9a St aYSNODFR2¢ LilzSa St 1jdzS YI NOI
de produccion.

No cabe duda de que la velocidad de evolucién que nos imprimen los tiempos actuales
es vertiginosa y una de las estrategias de supervivencia ercestexto es la innovacion, lo
gue nos obliga a replantearnos constantemente nuestras certezas y convicciones. La realidad
se nos hace multrisible de una forma cada vez mas sorprendente, con sistemas de
distribucion y gestion globalizadores. La capacipadh asimilar estos cambios es cada vez
mas dificil, aunque nuestra mirada se adapta, intentando hacer lecturas rapidas de las cuales
poder extraer la informacién puntual que buscamos. De la misma manera, esta circunstancia
también es tenida en cuenta pet propio creador, consciente de que su obra serd vista de
una forma rapida (en el mejor de los casos), debiendo esforzarse en capturar al maximo la
atencion de sus espectadores recurriendo asi a estrategias cada vez mas espectaculares.
Asimismo, los diseftlores de bancos de imagenes también han tenido que aprender a
seducir a los usuarios para que sus fondos sean solicitados. Juego, competencia, novedad,
espectaculo, mercado, inmediatez, sintesis, rapidez, informaciéon o economia, son términos
gue influyende manera decisiva en la concepcién de nuestra mirada.

Las consecuenciade todo esto se traduce en un progreso sorprendente del
conocimiento que el ser humano llega a tener de si mismo y de su entorno. La comunicacion
supone hacer participe de la informiég a un publico usuario, con el consiguiefgedback.

Pero, si sabemos ordenasegran volumen de informaciévisual es decir aquella que pueda

llegar filtrada para quien sepa aprovecharla, entonces el progreso si se prpdquesde

mejorar nuestra foma de vida. Si nocorremos el peligro de caeen una especie de
esquizofrenia social (donde perdemos el contacto directo con el medio que nos rodea) y en la
tirania tecnoldgica. Vivimos para comprender la técnica pero, en muchos casos, no sabemos
aplicarh. A comienzos de este siglo XXI, una de las mayores preocupaciones quizds haya sido
la generacion de interfaces que hagan comprensible la complejidad tecnolégica y asi vender

el acceso a estos medios a los receptivos usuarios. El acceso a las tecdajdgias nos ha
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permitido servirnos cada vez mas de los contenidos de la red, pero también nos ha servido
para lanzar y difundir nuestros propios contenidos a través de Internet.

Los procesos digitales en fotografia han logrado la aceptacién masivarppdedas
comunidades fotogréficas. Con la llegada del siglo XXI se han extendido rapidamente a lo
largo y ancho de la sociedad que participa activamente en las redes sociales organizadas en
Internet, mediante herramientas cada vez mas ligeras, intuitvasrtatiles. La fotografia ha
sido fagocitada por una red que permite absorber los millones de clics que una sociedad
seducida por lo tecnoldgico es capaz de generar. Blogs, hospedajes, paneles, nubes, Apps,
etc., intentan ordenar el panorama hipervisukd una realidad que pare@mentadapor el
desarrollo digitakunque, lo que realmente hemos conseguido en muchos casos, no es mas
gue sesgar nuestra percepcion que tiene que atender, ahora también, al reflejo virtual
ademas de al mundo fisico. Elrcontexto actual, nuestro cerebro stebemedir y adaptar al
nuevo ecosistema visual, transformando sus capacidades, puesto que ahora tiene que
atender a una realidad globalizada y aumentada exponencialmente por la tecnologia.

Las comunidades digitales estdada vez mas enredadas en datos catemizan
compulsivamente nuestra percepcion de lo real. Los contenidos visuales se fragmentan en
multitud de capas que responden a distintos tiempos y miradas geolocalizadas en las que
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de generar sobrepasa con mucho las capacidades que como individuos tenemos para
gestionarlas. De este modo, la busqueda de nuevos modelos que permitan ordenar, o dar
acceso a los fragmentos relevaatpara cada micromedio, se convierte en una actividad
prioritaria en nuestros dias. La captura mecanica de un instante irrepetible se proyectara en

el futuro siempre que consigamos rescatarla en el presente.

2. Antecedentes. Estado de la cuestidon

La necelslad de representafisicamentelo que el ojo ve ha sido una necesidad del
hombre desdesus origenes Pero desdehace apenas doscientos afieé ser humanoha
conseguido fijafotografias quepaulativamentehan entrado a formar parte de los procesos
comuni@tivos,se han organizado en coleccionegiacias a las practicas digitalescuentran
la conectividad necesaria para distribuirse a nivel global. La hipervisualidad se ha instalado en

el siglo XXI y ha sido objeto de multiples estudios abordados pestigadores como Victor
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Rebonefl que atiende a la construccion del pensamiento visual de la sociedad y analiza los
cambios en los procedimientos e interpretaciones de las imagenes que progresivamente
adquieren mas relevancia aportando nuevas estrategiasconocimiento en la sociedad
conectada a las redes de Internet. En este sentido tamésérelevantes! estudio de Donal D.
Hoffmarf, profesor de ciencias de la cognicion, filosofia e informatica, sobre inteligencia visual
para quienel ojo se convierteen un instrumento para establecer el contacto necesario con la
experiencia humana,yor lo tantg pone de manifiesto el poder constructivo de la visién que
ocupa la actividad de la mitad de la corteza cerebral de las personas.

La fotografia vive en la m@lidad una popularidad en constante aumento con miles de
personas que se suman a su consumo Yy produccién, la memoria colectiva en forma de
fotografias se esta organizando ers IRedes de Internet.ske fendmeno esta generando
proyectos que pretenden reperar la memoria histérica para dar a conocer las fuentes
documentales y gréaficason la intencién de preservarlas del deterioro y del olvidsi A
encontramos estudios sobre memoria colectiva que se centranlaemecopilacién de
fotografias. Bn especialmete interesantes los estudios realizados por Publio Lépez
Mondejar, bajo el tituloLas fuentes de la memor@suHistoria de la fotografia en Espafia
También cabe destacar el estudio sobre el patrimonio fotografico de la Universidad de
Salamanca mediantel analisis de sus diversas fototecas digitales afrontados por Raquel
GoOmez Diaz, José Goémez Isla, José Antonio Cordén Garcia y Juan José Domintuez Lépez

La gestion de los documentos fotograficos convertidos en fondos y colecciones
adquiere una gran coplejidad dado que intervienen distintos factorgsor una parte la
produccion, por otra la organizacion y finalmente el uso de las fotografias. Los estudios
realizadossobre documentacion intentan identificar los procedimientos fotogréaficos, los
derechos @ autor,y se centran también en la investigacién de los sistemas de organizacion,
descripcion y clasificacion de las imagenes. Especialmente importante, a raiz de la
incorporacion de los medios digitalessultala atencion prestada a los métodos de colies,

preservacion, reproduccion, uso y en su caso explotacion econémica de las fotografias. En

1RENOBELL,V.( 2005) . AHi pervisualidad. | a imagen fotogr §f
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Espafa existen estudios realizados por Bernardo Riego, Manuela Alonso Laza, Teresa Mufioz
Benavente, Isabel Argerich, Angel Fuentes de,@édos ellos creadoede un manual para el

uso de archivos fotograficos. En una linea de trabajo sisglaancuentrda de Félix del Valle
Gastaminzaque cuenta con un manual de documentacién fotogréafica o la de Joan Boadas,
Lluis Esteve Casella y Maria Angels Sugaetadores del manual para la gestion de fondos y
colecciones fotogréaficagEn el manual de comunicacion informativa de José Antonio Moreiro,
Jests Robledano Arfllaledica un capitulo a la especificidad documental de la fotografia
presente en los canales ddanmacién centrdndose en su aplicacion digiRdr su parteJesus

E. Mufioz Castafiinvestiga la documentacion en el contexto de Internet, analizando agencias
que se han visto obligadas a cambiar su modelo de trabajo con la llegada de los
procedimientosdigitales posibles en la Red y evaluando como estan mutando en el contexto
digital la gestion de derechos de autor o la recuperacion de las imagenes desde los bancos de
imagenes. La fotografia como documento ha sido también abordada por Juan Miguel Sanchez
Vigil en obras com&! universo de la fotograffao B documento fotografico: historia, usos,
aplicacionet. El capitulo tercero de este Ultimo libro estd dedicado a centros de
documentacién encargados de conservar y gestionar colecciones y fondos fiotgyra
Sanchea/igilcolabora con Juan Carlos Marcos Recio y Maria Olivera Zadduarticulos que
estudian la relacion de la fotografia y los bancos de imagenes profundizando en los cambios
ocurridos en la primera década del siglo XXI como consecueatiangdacto digital y la
globalizacién del negocio. Lluis Codina y Maria del Valle Béima & dz BahGopl @edzt 2 &
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“MARCOS RECI O, J. C.; SCNCHEZ VIGIL, J. M.; OLIVERA
publicidad de |l as fotografzas de | o0os bancos de i m8g

2011, v.20, n.4 pp. 38391.
13 CODINA, LL.; DEL VALLE PALMA, M. (2001) fABancos ydanidoym§tyesde s
i ndi zaci - n RewstakspainddWidpocumentacion cientifica4, n. 3, pp.25274.
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otros factoresa la facilidad de difusion de contenidos en Internet y pretenden dar una visién
de las posibilidades que puede llegar a ofrecer la documentacion audiovisual. Anne Vinciane
Doucet” analiza las imagenes de Bancos de imagenes sobre medio ambiente presentes en
Internet, indagando entre otros aspectos en los metadatos que incorporan las fotografias y en
la normalizacion de las descripciones. Maria Elizabeth Mendizabal Arestedia las
caracteristicas de laofografia de prensa, los criterios fundamentales para su analisis
documental, recuperacion y preservacion, reconociendo la gran importancia de la imagen
fotogréfica en la transmisién, conservacion y visualizacién de las actividades presentes en la
sociedad

El estudio sobre multimedialidad en la prensa digital de Javier Guallar, Cristofol Rovira
y Sara Rul2 pone de manifiesto la presencia de elementos multimedia en diarios digitales
espanoles, investigando un periodo de seis meses entre octubre de 20@9z9 ohe 2010.
Concluyen, mediante un andlisis cuantitativo, que la fotografia es el formato multimedia
predominante con mucha diferencia en el contexto de estudio.

Anna Maria Guasch en su trabajo sobre arte y archivo analiza el paradigma de
a NOK A Pcbitext& ge la$ primeras vanguardias revisando sus fuentes y su desarrollo
mediante ejemplos del trabajo de artistas del siglo XX y XXI, que se valen del archivo como
punto de encuentro entre la memoria y la escritura. Para Guasch el archivo exigarunific
identificar, clasificar, su manera de proceder no es indeterminada, nace con el propdésito de
GO22NRAYFNE dzy O2NlJza RSYGNR RSt araidsSyl o

En cuanto a estudios de fendbmenos recientes relacionados con el uso de la imagen y su
relacion con las redes socialesbe destacar el trabajo de Juan Martin PHadan concreto,
en su ensayo sobre practicas artisticas e Internet, investiga las dindmicas multitudinarias de

participacion e interrelacion de la sociedad con las redes de Internet en forma de blogs o de

“DOUCET,AV. fiLa descripci-n de im8genehancosde i nternet a

i m8 g e Rerigageneral de informacion y documentaci@®08, v. 18, pp. 8105.

1> MENDIZABAL -ARZATE, M.E. Andlisis documental, recuperacién y medidas de preservacion de la

fotografia de prensaviéxico: Facultad de Filosofia y Letras. Coled&Bibliotecologia. Universidad

Nacional Autbnoma de Méxic@008.http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/bibliotecologia/textos
apoyocdocencia/mendizabalrzatemaria-elizabeth. pdf

® GUALLAR, J; ROVIRA, C;RUIZ,S (2010) A Mul ti medi alidad en |l a prensa
mul ti media y sistemas de r ecupeElaroféesiomldela | os princi |
informacion 2010, noviembraliciembre, v. 19, n. 6, pp. 6&A29.

YGUASCH, A. M. (2011)201f0Ar tGe nye aalrocgh?iavso,, T1li9p200l o g2 as vy
Madrid: Akal.

BYMARTEN PRADA, J. L. (2012). fAPr&cticasahesdsticas ¢
Madrid: Akal.
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grardes repositorios colectivos de archivos que son compartidos diariamente por millones de
personas y que un gran nimero de artistas esta utilizando de forma critica como contexto de
referencia y actuacién de sus obras. Por su parte, Oscar Coldradointraduce en el papel
de éxito de la fatgrafia en la red con su libtastagram, el ojo del munddonde profundiza
en la génesis de la populapp, en sus antecedentes y en sus peculiaridades, respondiendo a
preguntas sobre el imaginario de la red social estido en memoria del siglo XXI.

Todos estos autores han servido como referencia para la realizacidm glesente
tesis Basandmos puesen estosantecedentesnuestra investigaciépropone un estudio en
torno a la mirada y su registra través dela fotografiay la evolucion tecnoldgic&n la era

digitalque complementa o amplifica la evolucién biolégica de la visualidad humana.
3. Objeto de estudio

La presentdesis trata de estudiar los factores que influyen ercdastruccion de la
mirada contenporanea mediante el analisiebpapel de la fotografia en las redsss Internet
con fines sociales o de explotacidel recursovisual Estudiaremogsdmoha evolucionado la
fotografia con la llegada de los pemtimientos diitalesy la aparicion de nuevos y complejos
dispositivos de captura qucilitan a los usuariols obtencidon desus imagenesEs también
objeto de estudio la convergenci@on otras ciencias que estudian el funcionamiento del
cerebro humanoy, en concretg del sistema visual humansometido ala representacion
fotogréfica digitalpara mejorarnuestrascapacidadessisuales cada vez mas amplificadas
gracias a la tecnologia

La construccién del mundo se basa cada vez mas en su representacion previa, es decir
en simulacros elaboradgmor la imaginacion de sus habitantes y proyectados en multitud de
soportes. La imagen nos permite presentir un mundo no presente, convirtiéndose
consecuentemente en un modelo a imit&re este modo, las imagenes qeensigarlegar al
conjunto de la poblacién estardn determinando en parte nuestro comportamiento futuro,
nuestro destino.

Ademas nuestro comportamiento también se ve afectado por la forma en la que nos

llegan las imagenes. Para poder acotar y logatisfacemuestrcs intereses sobre los grandes

1 COLORADO, Q (2014) Instagramel ojo del munddviéxico D.F: Oscar en fotos Publishirigoook.
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volimenes de fotografias que son potencialmente accesibles, asi como para generar
fotografias nuevas y hacerlas accesibles a los demas, nos apoyamos en una tecnologia que
intenta resolver las nuevas relaciones de percepcidrseehumano con su entorno.

Crear imagenes resulta hoy accesible para la mayoria de las personas; algo mas
complicado es que esas imagenes lleguen a ser contempladas por un gran nucleo de
poblacién. El control de los canales de distribucion es lo quenezdé implica poder, pues
afecta al comportamiento de sus consumidores y es la base del benefielccsecimiento
economico. De esta forma, la produccién y gestion de las imagenes se convierte en uno de los
objetivos prioritarios del poder, en una herr@nta para guiarnos por el camino que va
creando nuestra historia. Los contenidos que incorporan imagenes son mas visitados y mas
valorados por los usuarios de la red de Internet que el resto.

El poder en la actualidad adopta diversas caras y cada unandspa diversos
intereses, ya sean politicos, comerciales, culturales, religiosos... Segin se abordan los
intereses de todos los poderes implicados, se va creando un universo de imagenes que va a
condicionar inexorablemente nuestra forma de construir lalidad e incluso de percibirla
ideoldgicamente.

El banco de imagenes ordena también el mercado, y deja de ser una simple fototeca
donde soélo se guardan imagenes para convertirse en un gestor de contenidos visuales que
responde a intereses de mercado (comywenta, productividad, rentabilidad...). De esta
manera y en consecuencia, también los bancos de imagenes contribuyen a adoptar una
determinada forma de ver el mundo.

Las imagenes que pasaran a formar parte de nuestra miegitlentementeno son
todas & existentes. Son solo las que escrupulosamente han sido seleccionadas para influir en
nuestras actitudes de una manera interesagidemas del propio filtro de seleccién que
nosotros podamos realizae tienden a ofrecer imagenes hechas a la medida, dieidas
imagenes construidas por autores sin restricciones para crear, al margen de los intereses de
mercado. El fotografo cada vez se ve mas condiciomadia creacion de sus imagenes y
recibe més directrices sobre los intereses del mercado. Por otre,p=atla vez mas personas
pueden generar sus propias fotografias. Los usuarios son mucho mas activos que en cualquier
otro periodo de la historia y encuentran canales de publicacion que dirigen su visibilidad
mediética.

Las imagenes sacadas de los bancosndgenes ejercen una influenai@terminante

sobre la sociedad y, a su vez, la sociedad influye también en la seleccion de imagenes que se
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encuentran en los bancos de imagenes. Pues la imagen sélo recibe su sentido para una
sociedad desde la mirada quet&proyecta sobre aquella.

Dentro del contexto visual que la época multimedia nos proporciona, las imagenes no
pueden constituir un lenguaje que se interprete de manera uniforme y denotada. Mas bien
da lugar a mdltiples interpretaciones dependiendo deltesto y de una mirada cada vez
mas privada, menos sometida a ritos comunitarios. Por esta razén, se tienden a resumir los
elementos de las imagenes en ideogramas que acoten el entendimiento del concepto que se
pretende comunicar. Pgooner unejemploconcieto, la representacion de la figura humana
podria servir para vender protectores solares, a través de la forma de una mujer o de un
hombre joven, delgad@, broncead@, musculos@, etc. Con la practica cotidiana hemos ido
comprobando cémo la fotografia se lbiviendo sometida a un uso determinado de la luz,
del punto de vista, de la eleccion de los modelos, del uso de ruidos mecanicos, de fondos, de
exteriores, del uso de la nitidez y la resolucion requerida, de un determinado tratamiento
digital, etc. El usale estos protocolos de comunicacion va a depender siempre del mensaje
gue se quiera transmitir. Estas practicas, que han sido sometidas y estandarizadas a su vez
por la asimilacién de sus modos particulares por parte del publico, y que son replicadas
diah I YSY (S LR2NI £+ OF LI} OARIR B&EBrin®adiiado poSBill dza dzl NA
Quainf* se sumergen en el flujp de las tendencias cambiantes a las que se ven
inevitablemente sometidas.

Como resultado de todo esto, se producen imagenes que, queransosb, forman
parte de nuestra realidad cotidiana, de nuestro universo visual. Estas imagenes han sido
generadas como resultado de la organizacion socioeconémica actual, y han sido elegidas para
construir un imaginario provisional, el que en cada momeeliegimos y consensuamos
socialmente.

De cémo evolucione la red en la distribucion de la informacién, y de su grado
accesibilidad por parte de la sociedad, dependera también que el control de las imagenes sea
menos direccional y se produzcan focos mas daeide creacion. Debemos tener presente
gue ya no existe una realidad, sino infinitas realidades, a las que nos podremos asomar segun

nuestro criterio de interpretacion y asimilacion.

““Neol ogi smo configurado por dos vocablos hasta ahor:
ahora se atnan en una mismargoon las redes sociales e Internet, en un flujo constante de consumo y

produccién de contenidos por parte de los usuarios de estas tecnologias.

“L QUAIN, B. (2006).Pro-Sumer Power: How to Create Wealth by Buying Smarter, Not Cheaper!

Tampa Flo., Interrtéonal Network Training Institute.
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4. Hipotesis

A la luz deestas premisas, se expone como hipotesis ddigmmue la mirada esta
siendo transformada como consecuencia de la asociacién de los procesos fotograficos de
obtencion de imagenesLos nuevos usos que permite la tecnologia digital sobre esos
procedimientosya no egan directacomo antafioy nose basaexclusivamenten la memoria
visual de nuestra experienciaCada vez miramos mas al mundo desde su representacion
visual, traducid por medio de maquinas de registnmasque a través de nuestiaercepcion
directa del entorno. En este sentido se hace ingpnadible la organizacién de las colecciones
de fotografia con formulaciones novedosas que estas tecnologias estan haciendo pBsibles.
la actualidaduna gran cantidad ddotografiasen red son las que construyen nuestro
imaginariocolectivo.Estashan sido organizadas a partir de diferentes modelos que compiten
con la visibilidad y la eficienci®&e estd produciendo una transformacidle nuestras
capacidades perceptivas ptarinfluencia de las tecnologias relacionadas con la creacién de
imagenes.

A su ve, el presente estudio plantea una serie de preguntas de investigacion en
torno al giro que estan experimentando tantas redes socialesactualesque incluyen
contenidos visuales como los bancos de imagenes en Internet. De hecho, pretendemos
responder ad dificil cuestion de qué modelo es mas influyente sobre el otro (si las redes
sociales sobre los bancos de imagenes o viceversa) en el modo de orgadizaiasty en el

método de gestidon de la informacion tan ingente que soportan.
5. Objetivos

La firalidad de este estudio se centra en los siguientes objetivos:

1 Estudiar el nuevo uso que hacemos de las imagenes fotograficas en el contexto
contemporaneo y su influencia en la construccion social del presente y el futuro.

1 Definir los criterios que se esté&mpleando para el desarrollo de los nuevos
modelos de imagen y los fines que con ello se persiguen.

1 Conocer los sistemas de gestion de fotografias que nos permiten ordenarlas en

relacion con su gran volumen de produccion.
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1 Analizar los cambios que conviental antiguo individudcreadog de imagenes en

un nuevo individuafabricante de imagenes.

9 Contribuir al desarrollo de una lectura critica de las imadgenes que actualmente

consumimos.

1 Comprender el comportamientgocial contemporaneo y la demandgenerag

respecto al universo de las imagenes que consume.

1 Entenderos cambios que a nivel cognitivo se estan produciendo en el ser humano
02Y2 02yaSOdzSyOAl RSt aSaid Nygcansuthada ldsl f

imagenes fotograficas derivadas de lastpsis visuales y las redes de difusion,

relacionadas con la fotograféeacomienzos del siglo XXI.

6. Metodologia

Esta investigacion quiere seguir un método crificoomparativode conocimientoal
confrontar los bancos de imagenes, su organizacién, stterios, los intereses que

condicionan su actividad, los clientes que lo usan, la relacién con el fotografo al que compran

I3

€

trabajos, los temasratados ola especializacién por materias. La investigacion descriptiva nos

permitira obtener datos procedentedel analisis de contenido de nuestro objeto de estudio
como herramienta metodoldgica que npermita su interpretacion y facilite la comparacion

entre los distintos casos. Estav@stigacion también contempla uestudio mas histéricoy

diacrénicode las dktintas etapas de la fotografia en funcién de su evolucién cronoldgica,

desde sB origenes hasta el momento actugl centrdndonos fundamentalmente en las
conexiones historicas, los cambios de paradigma y los puntos de inflexion mas relevantes para
el objeb de estudio denuestra investigacion. Ademas, la presente tesis también se hace eco
de las investigaciones neurocientificas que proporcionan datos relevantes sobre la evolucion
del cerebro humano en relacién con el sistema visual, los procesos cogpituaglacion con

lasnuevastecnologiagjue nos permiten concebir el mundo de un modo mas virtual y artificial

que real

Los datos obtenidos no pretenden generamicamenteun analisis cuantitativo de
datos sinatan s6loanalizar, por medio de la obsenwée directay la comparacion de modelps

la situacién real y las condiciones del ecosistema visual del periodo estudiado, basado en una

metodologia cualitativa de comparaciéeontrastey discusiorde esos datos.
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Para ello hemos recopilado la informaciém lds fuentes primarias que son accesibles
a través de la red de Internet. Para el desarrollo del marco tedrico hemos acceditdo a
bibliografiaespecializada erl ambito de la fotografia g la literatura cientifica relacionada
con nuestro objeto de estlio, asi como a otros escritos que abordan sesgadamente el
fendmeno para su posterior analisis.

La estructura de la presente investigacién se subdivide en dos fases: la primera se ha
centrado en el estudio de las aportaciones del area de conocimiento cieutdico y en la
revision historica de la fotografieomo fenémenosocial. La segunda fase se ha ocupado
fundamentalmente de la investigacion de los usos de la fotografia en el siglo XXI,
fundamentalmente, en lo que afecta a su relacion con las redeslescy los bancos de

imagen fotograficos.

1° fase de estudio

En el primercapitulo se estudiaran de forma panoramica los antecedentes histéricos
de la fotografia y de los bancos de imagenes, colecciones, fototecas y albumes, asi como el uso
que hasta ahmm se hacia de ellos. Partimos de la conviccién de que el conocimiento del origen
de la fotografia puede ayudarnos a entender la forma en la que esta practica ha ido
evolucionandg lo quenos ayudara a guiarnos en nuestros planteamientos de analisis.t®e es
manera, repasaremos los acontecimientos-fotograficos que propiciaron la invencion de la
fotografia y el cambio en la percepcion clasica de la naturaleza, que viré hacia una mirada
asistida por los mecanismos proporcionados por las nuelgas maginas de la vision. La
fotografia,en tanto quedispositivo artificialy protésico de nuestra miragdabarca un periodo
corto de la historiade la humanidagero que va a secrucial en lo que a influencias para la
vision se refiere. Asi hemos consideradievante el analisis de losas de60 afios de historia
de la fotografia del siglo XIX (el descubrimiento se hizo publico en 1839), desde donde
arrancaron los procesos da construccion fotograficaresente También se desentrafiaran
someramente los avances giros del medio fotografico durante los siguientes 100 afios del
siglo XX, que sirvieron para asentar los usos y géneros fotograficos tal y como los conociamos
hasta ahora. De igual forma, este analisis servira para seguir investigando por comparacion en
los procedimientos quénan dadopaso a la era digital. Por dltimops detendremos en los
primeros15 afios désiglo XXI, donde hemos asistido a una auténtica revolucion amparada por
el desarrollo de la tecnologia digital en reddgnde la fotografiaha alquirido un papel

preponderante En sintesis, los ultimos 175 afios en los que la fotografia nos han acompafiado
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y, a diferencia de toda la historia anterior que nos precede, han contado con unos innovadores
dispositivos tecnoldgicos de registro visual, pgemerarimagenes inéditas y espontaneas;
para su elaboracién la camara ha acabado sustituyendo al propiendj@ que se refiera su
experienciavisual directa sobre el mundo.

En el segundaapitulo se han revisado los avances cientificos relacioneoiosel
estudio del ojo y el cerebro humano para relacionarlos con los estudios sobre la percepcion y
las sensaciones visuales. La introduccion de las tecnologias en nuestra forma de relacionarnos
con el entorno esté transformando indudablemente nuestranfarde percibirlo y también
esta afectando a nuestra adaptacion al medio. Para abordar este estudio hemos acudido a
investigaciones procedentes de varias disciplinas cientificas como pueden ser la fisiologia, la
anatomia, la psicologia o la neurologia cémlgetivo de comprender el funcionamiento del
0jo, su conexion con el cerebro y la adaptacion a la sobrecarga creativa e informativa

ocasionadgor la herramienta tecnoldgica.

2° fase de investigacion

Sehan analizaddas caracteristicas de los documestgraficos creadoex profeso
para los bancos de imagenes, centrandonos Unicamente en los de naturaleza fotogréfica.
Hemos estudiado los contenedores ga#ojan esas imagenes fotograficas, incluyendo el
contexto tecnolégico en el que se generan y las comsecias de su uso.

También sevan a estudiados requisitos legales necesarios que rigen la gestion de
derechos deestos bancos de imagenes en nuestro area de conocimiento, asi como sus
posibles implicaciones en el &mbito erecepcion y en los nuevosatelos de creacién que
se han originado a raiz de la difusién y consumo de esa tipologia de imagenes.

Revisaremosalgunos bancos de imagenes en funcion, no soélo de su importancia por su
volumen de imagenes, sino también en funcién de su actividad, su deadidluencia ale las
especificidadeslistintivasque posean

Se intentaré aportar evidencias objetivas de la eficaelael uso de imagenes para
alcanzar el fin para el que fueron creadas y utiliza@esahi va a derivarotra pregunta
importante en réacion con la construccién social de la realidad: ¢ Como influye el simulacro en
nuestro modo de percibir la realidad? ¢ Como se convlartealidad en puro simulacro visual?

Seanalizardambién el grado de eficacia de los objetivos propuegimslos barosa

la hora de generasu propia tipologiae imagenes.
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Se detallaré los medios de distribucion de las imagenes, es decir, su capacidad de
acceso, condiciones de uso de las plataformas, precios, derechos de los autores o politicas de
privacidad que rign esos entornos.

En funcion de los datos obtenidos, valoraremos la necesidad contemporanea de
consumo de imagenes, asi como las causas y consecuencias que propician este tipo de
plataformas, sus repercusiones sociopoliticas, culturales, histbgcasonicaso sociales.

Se investigaran también las redes sociales en las que el uso de la fotografia tiene un
papel muy importante y donde su influencia ser4 determinante para los nuevos usos que
hacemos de lanagen

Desentrafiaremos, por comparacion histérieaproceso de evolucion de los sistemas
de gestidn y organizacion de las plataformas que contienen los contenidos fotograficos para
ser distribuidos en la red.

En el tercer capitulo analizaremos el panorama de creacion fotogdicsiglo XXI, las
relacones entre fotografia, tecnologia digital y lomevos procesos de comunicacion.
Indagaremos en el colapso inicial que cualquier revolucion tecnolégica ocasiona y los nuevos
6rdenes que provoca, entendiendo gue €stos son procesos que se encuentran eantonst
evoluciéon y adaptacion. El desvanecimiento de los procesos antiguos de produccion, gestion y
distribucion de imagenes conlleva un esfuerzo afiadido por comprender los nuevos sistemas
instaurados a través de estas plataformas. Con el nuevo controljgtmeda tecnologia sobre
el régimen de la visualidad contemporanea se favorecen los discursos multiples, los dialogos
rapidos, el intercambio fluido, el fin de la pasividad del espectador y el auge de las masas
activas organizadas. Probablemente nos em@nos en un momento del proceso de
SP2tdzOAsy RS ftF t€FYFRIFI GNB@2ftdzOAsy RAIAGIEE S
direcciones a seguir estan siendo revisaclmstinuamentepor los nuevos modelos produccion
y consumo de la Web 2.0. La sugmradante generacion de fotografias para la red camina en
ese sentido; los usuariggoductores (antes fotografos) se organizan ahora en plataformas
gue les den visibdad y, a la vez, que les permitger y opinar sobre el contenido incorporado
por otros.Las estrategias para adaptar nuestras posibilidades de asimilacion humanas a las
capacidades productivas de las estrategias digitales actuales centraran el interés de los
participantes. Estudiaremos detenidamente algunas de las plataformas fotografices méa
representativas en la red y que han sido elegidas por los fotografos para hospedar sus
imagenes. Asi, hemos consideradplicaciones comd-otologo Flickrcomo pioneras en el

proposito de incorporar la fotografia a las redes sociales para que se pueddanistrar,
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compartir y establecer un didlogo con la comunidad. De igual forma, analizaremos el caso de
Panoramio por ser una plataforma que, persiguiendo los mismos principios de otras
comunidades fotograficas en Internet, finalmente se va a especializarostrar la imagen del
mundo mediante una estrategia colaborativa, permitiendo que cualquier persona incorpore
sus fotografias de una forma intuitiva en el mapa mediante su geolocalizacion. También
estudiaremos detenidamentelnstagram por ser la platafama que consigue adaptar
contundentemente el sentido de red social y los nuevos usos de la fotografia construida por
medio de los actualesmartphones Con el estudio dePicasaintentaremos poner de
manifiesto la busqueda de férmulas que han permitido Istige y blusqueda de fotografias de
forma eficaz, asi como la transformacion de sus interfaces de acuerdo a los requerimientos de
los propios usuarios, lo que actualmente permite que estdéamdo hacia aplicaciones como
Google fotosEn otro cascanalizarenos como la caida déodchk Gallerygenera la solucion de
Shutterfly que se terminaria por concretar en la plataforitasLife basada en la organizacion
de los contenidos fotogréaficos en la nube. El andlisis ¢gmtiante red sociaFacebook que
actualmente cuenta con mas de.200 millones de usuarios, nos parece tambiEnanalisis
obligad, ya que una de las herramientas mas determinante y mas usada de esta plataforma
consiste precisamente en la gestion y distribucién de fotografias personales para ser
compartidas. De igual modo, hemos analizado plataformas que, ademas de la usabilidad
habitual en estos hospedajesnling marcan distancia respecto al comin de las redes,
orientandose sobre todo a la obtencién de contenidos de calidad para ofertar alifiog@ento
de las fotografias. Eses el caso de la platafornt®0px por gemplo, y la aln mas exclusiva
1x Por otras razones pertinentes para nuestra investigacion, tanmmémteresaremos por la
plataformaPinteresE & I 1|j dz8 LIS NX A (¢S 302 t BdOG Rsyyf NR S AfRS& aR S
gue los usuarios hacen en la red. Ademas esta plataforma tiene un caracter comercial que
permite la promocion de empresas entre los millones de usuarios con los que cuenta. Nos
pareceigualmenteoportuno atender a platafrmas que ndan resistidohasta nuestros dias,
como Favshareo Fotopedia para conocer y desentrafiar las razones de su fracaso. Para
finalizar el tercer capitulo, hemos profundizado en el estudio de casos relacionados con la
cobertura de catastrofes natales, donde se utilizé la conectividad, la fotografia, los
hospedajes en redes sociales y los mapas virtuales para atender a situaciones de emergencia.
En el cuarto capitulo observamos los ambitos y plataformas donde se compilan las
fotografias para su pteccion, ordenamiento y explotacion. La préactica fotografica

contemporanea (y también la historica) ha terminado por agruparse en colecciones que
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forman ya parte de nuestra memoria colectiva y que conectan con nuestros intereses visuales
por el pasado. Eas colecciones, que en la etapa joligital se gestionaban a base de buena
voluntad, desde criterios particulares, articulados desde cada organizacion, en la actualidad,
aungue conserven sus archivos analégicos, han ido migrado paulatinamente hacia su
digitalizacion y hacia la generacion de interfaces posibles gracias a los Ultimos avances
tecnoldgicos y a los motores de busqueda que permiten la recuperacion de los contenidos. Los
bancos de imégenes, no sélo se encargan de almacenar fotografias; tambiéapsmes de
encargarse de las descripcionede/todo tipo de datos adjuntos que se puedan incorporar a
ellas. Los fines ultimos de las colecciones no se limitan exclusivamente a su conservacion y
digitalizacion. Por el contrario, el objetivo mas claredts bancos y plataformas es el uso de

las fotografias que albergan en sus websit@incipalmentedestinadas asu distribucién y
comercializacion. La implantacion plena de la cultura digital en la actualidad acentla esa
necesidad urgente de encontrar os estandares que permitan la gestion normalizada y la
distribucion ordenada de una produccién desmesurada de fotografias. De este modo, las
nuevas plataformas digitales que estan siendo desarrolladas por los mas diversos organismos y
empresas que gestiomabancos de imagenes, estan alcanzando en las primeras décadas del
siglo XXI respuestas similares para la organizacion, produccion y distribucion de sus fondos. Las
nuevas circunstancias sociales y las demangas generan estan produciendetocks
fotograficos que terminan por transformar la manera estandar de crear las fotografias, la
forma de mostrarlas y las leyes que regulan su uso.

En este cuarto capitulo se analizardn las asociaciones mas destacadas de agencias o
bibliotecas de imagenes (con@EPIC, ACA o BAP)A/ nos centraremos en una muestra
representativa de agencias y bancos de imagenes que tienen o que han teaiddluancia
destacada en el ambito de la distribucion de imagenes fotogréaficas. En cuanto a las agencias de
prensa seleccionadas fanuestro estudio se encuentran las siguient&ssociated Press (AP),
Agence France Press (AFP), EFE, Reuters, Sipa Press, United Press International (UPI),
DailyNewsPix, Newscom, Time Life Picture, VII PRotocuanto a los bancos de imégenes
generalitas que vamos a analizar, destacan los siguier@esbis Images, Getty Images, Age
fotostock, COVER, Latinstock Espaf@orddn Press, The Image Bank, Risck, Michael Reckling
Studios ¢ MagicSpain, Oronoz, Photobank, Depositphotos, Fotolia, 123RF, Sbuokters
Stockfresh, PhotoXpress, Aci, AlbuRotoextremadura

Asi, nuestra investigacion toma en consideracion los distintos modelos de bancos de

imagenes, tanto nacionales como internacionales, y sus interrelaciones en los procesos de
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distribucion y acuetos de colaboracion alcanzados. Esta seleccion también nos permite
observar cdmo han evolucionado las adaptaciones a las que han tenido que someterse estos
bancos y plataformaa lo largo del tiempm cémo han ido eclosionando o desapareciendo
nuevas agerias, como consecuencia de las innovaciones tecnolégicas constantes. En un punto
y aparte, también hemos decididestudiar el banco de imagenesorgueFileque nacié para
atender a la demanda compulsiva, de acceso rapido, facil de fotografias gratuitasr. Y,
altimo, también prestaremos atencion dentiel contexto espafiol, #ARESun portal de
archivos espafioles surgido desde el Ministerio de Cultura con el fin de facilitar la difusion en

Internet del Patrimonio Histérico Documental Espafiol que se altmrgas distintos centros.
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Capitulo 1La necesidad de crear fotografias
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Pablo Picasso

1.1 El Registro mecanico del extericcquipos tradicionales. Condicionantes del pasado

LI NBOASYR2a$S |

 dzA SY A Y L3

Las imagenes son creadas irremediablemente. En magia sélo hay un dogma, segun el

ocultista del siglo XIX Eliphas Lévi (:8805), y ese dogma seistentaen que: lo visible es la

manifestacion de lo ingible. Con esta reflexién nos introducimos nosotros también en el

estudio del trascendental mundo de la representacion que viene ligado al ser humano desde

sus origenes. Necesitamos conocer el mundo que nos rodea por medio de la visién pero hay

aspectos dda realidad visual que escapan a nuestra percepcién o bien a nuestra memoria.

t F NI SOAGF NI Bugdtrds desttelSadlIR huRdtra éapacidad intelectual has
permitido a lo largo de la historia de la Humanidagcontrar medios para representar lo

externo y fijar los referentes con los que nos relacionaparaaprehenderlos y recordarlos.

La camara oscura es el instrumento que haspermitidoobtener imagenes virtuales
de modo similar a como lo hacen nuestros propios 0jos; el globo ocukeggearariaa un
cajon estanco a la luz y la pupila a un pequefio agujdl@madoestenopo, que evolucion6
desde sus origenes al incorporarle una o varias lentes. Segin John Hafmitaxdba su vez

por Jon Grepstdd, los principios basicos de los estenogesencuentran ya en textos chinos

del S. V a. C. El filé6sofo Mo Ti es posiblemente el primero en describir la formacion de una

imagen invertida en una pantalla a través de un orificio. El maestro Mo dedujo que los objetos

reflejan la luz en todas las daeiones y que los rayos procedentes de un objeto, cuando pasan

a través de un orificio, producen una imagen invertida en una pantalla, fenofigooque,

desde entonceshemos convenido en asocidirectamente corf I & f | Ot YI NI

2 HAMMON, J. (1981)The Camera Obscura: a chroniclBristol: Adam Hilger Ltd, 1981182 pages

ISBN 0-85274451-x

% GRESPTAD J.(1998. fiPinhole Photographiistory, Images, Cameras, FormulaBhoto.ne{en

linea) 18/12/2003. (refde 23 de agosto de 2014). Disponiblelgtp://photo.net/pinhole/pinhole
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No es de extrafiague este descubrimiento para crear imagenes en un recinto
oscuro se difundiese por el mundo a lo largo de los siglos, no so6lo porque el propidudseTi
un viajero convencido de la utilidad de transmitir @nocimientq sino también porque el
fendmenode la cAmara oscura gwoducede forma natural y puede ser apreciado con mas o
menos éxito en su analisis por observacion directa y en su teorizaciéon como fenébmeno éptico.
Jon Gresptad, enusarticulodPinhole Photographly indica que Aristételes (384

34HH | ® / ®OX Sy adz 20NI & LINE O f6Spfeginta"sgPor@Q@éy ONB i | Y
cuando la luz atraviesa un orificio cuadrado, o por ejemplo a través de un trabajo de cesteria,
no forma imagenes cuadradas sino circul@rgs]". En el libro XV, 1lke pregunta ademas:
GAt 2NJ ljdzS dzy SOfALIAS RS &az2tsx aia dzy2 YANI | (NI
del platanero, o si uno une los dedos de una mano sobre la otra y mira a través, los rayos
siguen formando una imagen en forma crecient&3 gor la misma razén por la que cuando
los rayos brillan a través de un orificio cuadrado, siguen apareciendo en forma de # cono
(Aristételes 1936:333.341). Grespatad basandose de nuevo en Hammond (1981) concluye que
Aristételes no encontrd ninguna digacion satisfactoria para su observacion.

Tras Aristételes pasaron varios siglos en los que se pierde ladpidormaciénde
imagenes virtuales por medio de la camara oscura o de cajas magicas. Es interesante advertir
que desde el siglo IV d.C. lmagos y alquimistas investigaron fenbmenos relaaitos con la
luz y las imagenes.

El pintor Mexicano Carlos Jurado, en su libké\rte de la Aprehensiéon delmagenes
y el Unicornipescrito en 1974 y editado por la Universidad Nacional Autonoma decty]éx
plantea una interesante hipétesis en la que alude a la existencia de los unicornios en el pasado
y a su desaparicion, entre otras causas, por el valor que su cuerno tenia para elaborar los
LISljdzS32a 2NATFAOA2Aa RS f | dade Qhblidddes exifaordinatds.a ¢ & |
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Figura3: Merlin y Morgana con la caja Magica. Fuente: Del libro Magicians and Light (ejemplar tGnico), propiedad de
Irving Collingwood. Segun Carlos Jurado.

Jurado, citando el ejemplar Unictagicians and Light propiedad de Irving
Collingwood, muestra como el mago Merlin (siglo VI) en la corte del rey Arduriizaba la
ftFYFRF aOFal Y 3AOLéd [/ dzNR2al YSYGSzs GFYoASY K
después de Cristo, Tzung Chgng |j dZA Sy T GNRo6dz2S f 1 & &aAIdA Sy S
bellas y delicadas reproducciones, tanto de bosques y lagos, asi como de cualquier cosa en
general, es necesario disponer del cuerno de Unicornio de TeYiw®s. ¢Otro hecho
misterioso del que &bla el autor mexicano es del descubrimiento del historiador Pedro Pla
realizado en la biblioteca provincial de Granada en torno a 1925, de unos manuscritos
procedentes de Alejandria y en los que AdbdKamir, en el siglo VI d.C. hace una descripciéon
detaladade como preparar una emulsién sensible a la luz, sin llegar a relacionar este hecho
con la cAmara oscura. No menos sorprendente es la referencia al alquimista sevillano Adojouhr
que, ya en el siglo XI, durante el reinado de Abba Ill, combina el Uaccdeara oscura con
una emulsion extraordinariamente sensible. Jurado nos presenta esta transcripcion de Adojuhr

de la siguiente forma:

Se toma un cuerno de Unicornio, se aguza finamente por la punta, y con él se practica un
pequefio orificio sobre cualdger superficie refulgente. Por este orificio podran hacerse pasar,
comprimiendo su esencia, toda clase de personas, objetos y lugares, mismos que deberan ser
guardados cuidadosamente en una caja de cartén donde permaneceran por la eternidad, para
ser sacads cuando alguien los necesfte.

2 JURADO, C. (1974)El arte de la aprehensién de las imagenes y el Unicoteinlinea). Mexico: Ed.
Universidad Naional Autonoma de México. (Ref. 31 de agosto de 2014). Disponible en:
http://zonazero.com/exposiciones/fotdgrafos/jurado/indexsp.html

% JURADO, C. Ibid.El arte de aprehendeniagenes
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Pensar en la posibilidad de que en la Edad Media ya se conociesen los procedimientos
que hasta el siglo XIX, en plena Revolucion industrial, no se desarrollaron plenamente, nos
hace preguntarnos cudl seria la poderosa nagde justificase un oscurantismo tal, culpable
de salvaguardar tales secretos e incluso de querer dormirlos para sienpeé olvido Ese
misterio sobrevuelatoda la Edad Media. Cualquier avance que supusiese esclarecer los
fendmenos naturales seria comtido con todos los medios al alcance de aquellos que
ostentaban el poder, muy influidos por las creencias religiosas. La opinién de que el estenopo
RS t1a aoOFala Y+aaodolraég asS GSyNIF 1jdz§ NBFEAT I N
simplemente a unaestrategia que impidiese el desarrollo de este conocimiento. Otras
maniobras muy difundidas consistian en acabar directamente con la vida de quienes
investigaban lo que se consideraba peligrogoe no se comprendiese en aquella época o
pareciese mas biefruto de brujeria Carlos Jurado sostiene que en 1040, el joven estudiante
de Paris, Jean Fantoure fue condenado a morir en la hoguera por haberse atrevido, en una
catedra, a refutar a su maestro esgrimiendo argumentos de Avicena. Avicend QB30
retoma conceptos Aristotélicos pero sus teorias fueron proscritas por los Papas y los reyes
europeos. También en el 1067, Adojuhr fue ejecutado en Sevilla por orden de Abba lll, con el
cargo de haberse convertido en gran infiel. Carlos Jurado consigue ress@aesimonio
premonitorio de boca del propio AdojuhfAsi como en Francia el joven Fantoure ha sido
quemado vivo por creer en las teorias que nosotros difundimos, yo vivo con el temor de ser
castigado por aprehender las formas e imagenes humanas guieardente, en Occidente si
pueden representarse’®

El principio de la cAmara oscura también fue descrito por el fisico y matematico
Alhacen de Basora, cuyo nombre arabe es Abu Ali al Hasan Ibn al Haytheri@38%. En su
tratado de dptica tituladditabal-Manazirresolvio el debate entre Euclides, Ptolomeo y otros
matematicos que sostenian que la luz viajaba desde el ojo al objeto observado, frente a los
postulados de Aristoteles y los atomistas, quienes sostenian todo lo contrario. Alhacén invit6 a
losincrédulos a mirar directamente al Sol y demostré que la luz parte de un lugar fuera del ojo
humano y entra en élEn palabras de Lino Cabezasie cientifico arabe ha de reconocerse,
sin lugar a dudas, como el fundador de la Optica fisiolégica que iagmliel rumbo y
O2YLJ SGIFNY f2a SaddzRA2a RS s5LIGAOY 3AS2YSUENROI R

% JURADO, C. Op. CitDiferentes tipos de unicornio.
“CABEZAS, L. (2002). fiLas m&quinas de dibujar. Entre
r epr es eMaguanasyherramientas de dibujdadrid: Ed. Catedra. pp. 2650.
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Carlos Juradbacereferencia a otro autor del siglo XIlI, otro cientifico hispano arabe, el
célebre Averroes, que fue creador de toda una filosofia basada tangmidos principios de
Aristoteles, y nuevamente combatido por reyes y Papas. Averroes también alude, aunque
timidamente a la cAmara oscura en uno de sus libros: "La perpetuacion de la vida por obra de
la caja negra, no es un acto diabélico, sino un hewtioral, dispuesto por AI&*

La primera representacién graficanocidade la camara oscura gealizéen el siglo
XIll, en una ilustracion de Guillaume de Séltud en suAlmanaque datado en 290, un
manuscrito latino que se conserva en la Bibliotdlzacional de Paris. Este astronomo francés
describe asi sus observaciones en torno a la cAmara obscura:

Cuando en una habitacién de tamafio normal y convenientemente oscurecida, se practica una
abertura en una de sus paredes o en el techo que deje filé&rdmnz, cualquier rayo luminoso
procedente del exterior se proyecta en la superficie opuesta al orificio en una mancha circular
aunque el agujero no sea redondo. La proyeccién resultara mayor cuanto mas alejada del
orificio se encuentre la pared recepto@inque esto redunde en detrimento de la nitidez de la
LINE & SOOA s YEé ® [Laup SogweH enlsii histoaaldélla Btografia, en la descripcion
del astronomo francés también se indicaba que los rayos superiores se proyectan abajo y los
inferiores ariba®.

El italiano universal, Leonardo da Vinci (14529), impulsor en el siglo XVI de la
ideologia mecanicista representada por Arquimedes en la Antigledad, se basa en la
experimentacién por encima de las ideas heredadas y estabilizadas en los tésioeddl
Leonardo emple6é la camara oscura para proponer un modelo teérico que explicase el
funcionamiento de la visién. Este modelo no lo recomendaba para el dibujo, para el que
LINSEFSNNF dzal NJ 4dz YSG2R2 RSt ONR & énHob principibs f £ | YI R
de la pirdmide visual y las leyes de la perspectiva geométrica. Leonardo conocia perfectamente
el funcionamiento de la camara oscura y, entre sus escritos referentes a este tema, aportamos
el siguiente fragmento:

Digo que si una habitaim tiene delante la fachada de un edificio o una plaza, o bien la
campifia, iluminada por el sol y que si en el lado de la casa que el sol no ve, abrimos un
pequefio orificio circular, todos los cuerpos iluminados proyectaran sus imagenes a través de
dicho aificio en el interior de la habitacién y sobre la pared opuesta, que ha de ser blanca. Alli
apareceran al punto cabeza ab3jo

%8 JURADO, C. Ibid.Diferentes tipos de unicornios.

29 Cfr. SOUGEZ, M:L. (1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A.. p. 18.

¥Cfr. CABEZAS, L. (2002). fdLas m&quinas de dibujar.
la representaci n Blaquinas y herramientas de dibujdadrid: Ed. Catedra. pp. 205.

31 DA VINCI, L. Tratado de pinturaEd.Akal, SA, Madrid, 1986. (>Edicion preparada por Angel

Gonzélez Garcia).p. 129.
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Es decir,que Leonardo describe el fendmeno fisico mediante el ¢aalmagen
proyectada a través de un pequefio orificio pfeatio en una cadmara oscura aparece en la

pared opuesta invertida de arritabajo y de izquierda a derecha.
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Figurad: Eclipse solar observado en Lovaina mediante una cdmara oscura, 1544. Fuente: SOUGEdyplarie
Historia de |dotografia, Ed. Catedra, S.A., Madrid 1981. Pag. 18

La caja oscura siempre ha estado rodeada de misterios y sorpresas para los que
trabajan con este instrumento, dandole diversas funcionalidades dependiendo de la

orientacion mas cientifica o artistica gas usuarios.

Hubo un tiempo en que la magia del teatro se mostraba en las calles de pueblos y ciudades. Al
tiempo pequefias cajas magicas vinieron a atraer la atencién de pequefias multitudes apifiadas
delante de ellas. Cajitas catdptricas de espejos endiod que recomponian los espacios
pintados interiores dandoles renovada existencia. Pero, el verdadero efecto visual de las
maquinitas 6pticas era el de estar dentro de una imagen fantastica y por lo tanto, percibirla
como una realidad particul%fr

El irstrumento 6ptico adoptha pueda funcién de intermediario entre nuestros 0jos y
la realidad visible, creando un clima sugerente de percepcion interpuesta. Estamos viendo a
través del caso de la cAmara oscura lo mismo que si la apartdramos de nuesty@e@aon
Sttt S48 dzyAOSNE2 OAAAOGfS a8 SyOdSydN: AydzyR
imaginacion.

En el libroLa imagen fotograficade Perea, Castelo y Munarriz, se indica que el
matematico y astrénomo renacentista Paolo Toscanelli coloc6é en ud &hillo de bronce con

P 7

dzyl I 6 SNIdzN»y Sy dzyl @Syidalyl RS 1 OFGiSRNYXf RS

¥BARBERO, M. (2002). fiDe | a emudesil-an iamha gpeemx eddn ella snil
Magquinas y herramientas de dibujdadrid: Ed. Catedra. p. 370.
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se proyecta en el suelo de la catedral a través del orificio; de este modo, y por medio de unas
YI NOI &4 &S5 LJzSR & DO ageadd & ddierte Ke@mdl sé @plicaba el
conocimiento de la camara oscura a otros usos de utilidad para la ciencia.

Bernard Marbot, en el volumehlistoria de la fotografiadirigida por JeaiClaude
[ SYIFIdye @& ! yRNB w2dzAff ST ae ad Gidvaht Bdjtidizs delta T dzS N2 y
Porta, desarrolladas en una obra reeditada y traducida con frecuencia a partir de 1558
(Magiae naturalis, sive de miraculis rerum natural)ufas que dieron ampliamente a conocer
la cAmara oscura e incitaron a los pintoredzé A £ X, erl-ebtd dcasion para dibujar. También
apuntaen este mismo ensaygue el milanés Girolamo Cardano en 1550 antepone al orificio
una lente biconvexa (una lupa) y con ella es capaz de obtener mayor nitidez y luminosidad en
la imagen. Lino Cabez&ostieng en cambiogue es Leonardo el primero que antepone una
lente al orificio por donde entra la luz y que es Cardano quien hace la primera referencia
impresa, en 1550, aplicando un disco de vidrio para obtener imageresartir de estos
avances,numerosos cientificos se dedicaron a perfeccionar esta innovacién técnica. La
aportacion seria fundamental para el desarrollo posterior de la fotografia, ya que marco el
principio de lo que hoy conocemos como el objetivo de la camara, que permite laaaeur
imagenes a diferentes distancias y angulos, obteniendo como resultado imagenes nitidas y
luminosas.

La camara oscura es el artilugio mecanico que mejor imita aBojgso a lo largo de la
historia ha permitido la obtencion de imagenes para distintgsopdsitos: astrondmicos,
arquitecténicos, pictéricos... Como ya hemos visto, era recomendado en el siglo XVI como
instrumento Gtil en tanto que herramientauxiliar para los artistas. AardScharf atribuye al
escritor veneciano, Daniele Barbagespeciakado en temas arquitectonicos el siguiente texto
FSOKIFIR2 Sy wmMpcyY aYlFydiSyASyR2 St LI LISt TFANNVS:
O2yi2Ny2 RS I LISNBRLSOGAGIT & &a2YONBINIz2z @& O
fragmento pertenece a su libloapréactica della perspectivg, como sefiala Lino CabeZaen

él se hace referencia a la formacion de la imagen en la camara oscura, incitando a ser

% PEREA GONZALEZ, J., CASTELO SARDINA, L. & MUNARRIZ ORTIZ, J. (2007)a imagen

fotografica Madrid: Ed. Akal. p. 114.

¥MARBOT, B.Eldamhifohacipetl elscubr i mi ent oenHistoriatdela de 1839) 0o
Fotografia Barcelona: Ed. Martinez Roca, S. A. p.12.

®Ccfr. CABEZAS, L. (2002). fdLas m&quinas de dibujar.
| a r epr eMaguinasyherrammedtas diébujo. Madrid: Ed. Catedra. pp. 2727 4.

% Cfr. SCHARF, A. (1968)Arte y fotografiaMadrid: Ed. Alianza. p. 21. Este texto pertenece segun

Lino Cabezas a BARBARO, ba préactica della perpectivaBorgomanieri, Venecia. 156869, pags

192-193.

49




La construccion de la mirada artificial a comienzos dektemilenio. 2015

Aproximacion critica a losabcos de imigeresfotograficos

minuciosos observadores de la naturaleza e invitando a dibujarla y pintarla, apuntando la
posibilidad de us NJ dzy' I & OANDdzy FSNBY OAl LISIjdzS3F¢é LI N»¥ O
circunferencia a la que alude Barbaro, seria el antecedente del actual diafragma.

Llegados a este punto cabe adelantar que si desde esta época, tal como era la camara
oscura, el cononiiento sobre soportes fotosensibles y una mentalidad méas progresista
hubiesen estado relacionados, ya se podrian haber obterda primerasimagenes
fotogréficas en eseeriodo temprano Recordemos las hipétesis de Carlos Jurado, que se
aventura a afirmanue la creacién de imagenes entendidas actualmente como fotografias ya
se obtuvieron en el siglo Xl por Adojuhr, siendo éste perseguido por la censura de su época
hasta su muerte. Pero la aparicion de la fotografia, y de otros muchos inventos en &lXiglo
tendria que esperar primero al triunfo del mecanicismo, en pleno siglo XVllequmlabras
de[Ay2 [l 06ST+Fa &KFONF AYLHzZS&aG2 dzyl GArAaisy

puj
w»

predominante era la maquina. (...) la representacion del mundo visual pedddverse con
RSGOSNXAYI R2a¥ HnSddta ¥poéaYh@as avanzada, la revolucién de la mirada
consistia en observar y experimentar el mundo para dejar de verlo con los ojos de la cultura

clasica.

Figuras: Oleo de Canalettdyista de la Plaza de San Marco en Venecia, 1723.

Durante el XVII, el siglo donde surge la revolucion cientifica, la camara oscura queda

recogida en los tratados cientificos y es utilizada por astrbnomos y matematicos que la

S"CABEZAS, L. (2002). #fALas m&quinas de dibujar. Entre e
r epr es e n tMaguinas ynherramiéntas de dibujdadrid: Ed. Céatedra. p. 215.
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emplean ocasionalmente para dijar. También es utilizada para fines de entretenimiento de
los nobles. En las artdza quedado demostrado que muyyrobablemente la utilizaron el
holandés Vermeer van Delft o el italiano Canaletto, en concestig, Gltimola utilizé para sus
vistas de Veacia en el XVIII. Nuevos modettsscamaramas facilmente transportables podian
ser usados con mayor frecuencia por dibujantes que cubrian la necesidad de transmitir a
través de sus obras la informacion visual de las ciudades y paisajes del mundo, cada vez
accesibles a los viajeros. Las imagenes de la cAmara oscura, hasta que pudieron ser fijadas
guimicamente, fueron aprehendidas mediante procedimientos artisticos en manos de
creadores sin grandes dotes para el dibujo.

La forma en que representamos katidad por medio de la cAmara oscura nos remite
a una observacion desde un punto de vista Unico, tal y como lo hace el sistema de la
perspectiva conica que, en tanto que sistema de representacion en el plano, era considerado
el mas cercano a la percepcidisual que tenemos de cuanto nos rodea y se aproxima a
nuestra visibn monocular. Esta forma de créacde imagen es muy similar ansé mira
nuestro ojo y cdmo convierte a la imagen virtual resultante en creible. Pero la vision
fotogréfica, como indica REA & 5 dzNF Y RX a Yl NOI St FAy RSt dzy A O¢
del Renacimiento, en el que todo parecia ordenarse desde un punto de vista Unico, el del
sujeto, de una conciencia individual. Con la fotografia el mundo esta paralizado en una
infinidad delLJ2 & G dzNJ & FNJF AYSy G+ NAF ax | {°SElcdcohdejg > aiy
paso a la camara oscura que se convierte en el interlocutor entre el referente y el dibujante,
quien terminara siendo destituido de su funcion cuando se descubra finalmenté XX el
modo de fijar las imagenes que se obtenian con la camara oscura.

Desde el siglo XV se desarrollaron, aparte de la camara oscura, un buen nimero de
I NIIAf dZAA2a 1jdzS LISNNY¥AGASNRY NBLINRBRAzOANI (G YOASY
fueron concebidos como protesis que ayudarian a afinar las destrezas manuales que permitian
al hombre fijar su mundo, su entorno. Son destacables los artefactos enunciados por Aaron
Scharf: la cdmara lucida, el telescopio grafico, el didgrafo, el agatografial@yrafo, el
guarreodgrafo, el propidgrafo, el eugrafo, el espejo gréfico, la camara periscopica, el
megascopio solar, el prisme ménisque, el paralelo universal, el pantografo, el fisioncftazo...

La demanda social de retratos contribuyé a partir de6la8gran triunfo del fisionotrazo, un

¥ DURAN, R. (1998) El tiempo de la imagen. Ensayo sobre las condicionesdéistoria de las
formas fotogréaficasSalamanca: Ed. Ediciones Universidad de Salamanca. p.44.
39 SCHARF, A. (1968/1974)Arte y fotografiaMadrid: Ed. Alianza.p. 26.
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sistema inventado por Gillgsdz2 A & / KNBGASY jdzSz asS3agy flLa AydS:
una maquina pensada para realizar retratos de perfil, conforme la tradicion establecida de las

siluetas. (...)Yrefiriéndose a Chrétien] en su afan por lograr una rapidez mayor en la ejecucion

de sus retratos, llegé a inventar esta maquina basada en el funcionamiento del pantégrafo y
construida con una estructura de paralelogramos articulados movidos sobre un plano

vertica “& El fisionotrazo permite trasladar a una lamina de cobre el perfil que luego es

retocado con aguatinta. Giséle Fredhdonsidera al fisionotrazo como el precursor inmediato

del aparato fotografico y va méas alla ain comparandolo cophetomaton actual o el
procedimientoPolaroid, debido a la gran difusién que experimentd en su época, llegando a

ol AaGSOSN) RS AYt+3ISySa | dzy 3INIY VYgYSNR RS LI
instrumento se hizo bastante popular; s6lo 600 retratos con el fisionotrazatsbieron en el

Salon de Paris de 1797. Luego Févret deMgmin llevo su fisionotrazo a Estados Unidos e

KAT2 02y St Yt&a RS ynn NBGNXidG2az AyOftdRSyR2 y2

Las expectativas que provocé solo se verian satiséeotia la aparicion de la fotografia.

Figura6: Dibujando con una camara licida. De V. Charlier, Notice sur lisage de la Chambre Claire (Paris, 1834.)

También es importante resefiar aqui otros antecedentes visuales mas proxisigle al
XIX, como las linternas magicas, los mundonuevos, la fantasmagoria, los dioramas, los

panoramas etc., que fueron forjando una cultura de la imagen que permitiria comprender el

40 CABEZAS, L. Op.cit. p. 247. El pantografo data del siglo XVII, fue inventado postiptier

Scheiner y permitia dibujar del natural, facil y rapidamente sin tener que mirar la mano, esta maquina
trabaja en cualquier proporcion.

1 Cfr. FREUND, G (1974).Photographie et societaris:Editions du Seuil(> Versién castellana de
Josep Elia; La fotografia como documento sociBH. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 1993). p 19.
“2NEWHALL, B. (2002).Historia de la FotografiaBarcelona: Ed. Gustavo Gili. p.11.
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mundo a través de la representacion mediada a través de estos artil@didsctor en historia
O2y GSYLRNYIySIF .SNYIFINR2 wisS3a2z2 2LRAYIl | dzS

basicos que haran posible aceptar a la informacion grafica, en la prensa o en la imagen

F2023aNI FAOLFZ O2Y2 dzy"l Tambiza linseinarirengiaespesialatic2  JA & A 0 f

al t2 f

aparicion en el siglo XVIII de la enciclopsdigue, al incorporar planchas grabadas, permitia

describir con imagenegjue apareciafunto a bs textos multitud de conceptogjue serian

mas accesibles y aceptadesr un nimero mayor de personas.

Figura7: Fantasmagoria de Etienne Gaspar Robertson 1798.

Llegado el siglo XIX, los descubrimientos relativos a la fijacion de la imagen, y una vez

superados los oscurantismos de épocas antesppermitirian el nacimiento de la fotografia
O2Y2 GFrtod 1 aN &S AYyAOALF 2GN)} F2NXI RS

En el momento que nace, la fotografia no se considera como una invencién limitada al campo
de la técnica, capaz de inciéin las otras formas de representacion a destiempo (...) se trata de
una reorganizacion general de lo visible, que lleva a la produccién de nuevas imagenes (en
pintura como en fotografia) que, por su estructura y finalidad, asienta las bases de la

modernidal**,

GLISYy &l NJ

En sintonia con el desarrollo industrial de la época, la fotografia se consideré una

herramienta de progreso que resultaria muy beneficiosa para el impulso de las ciencias y de las

artes. El 19 de agosto de 1839, enidese la Academi&rancesale las Cienciasa la que

también fueron invitados los miembros de la Academia de Bellas Artes, Francois Arago

“3RIEGO, B. (2001)La construccién social de la realidad a través de la fotograféhgrabado

informativo en la Espafia del siglo XIZantanderEd. Servicio de publicaciones de la Universidad de

Cantabria. p. 38.

“DURAN, R. (1988)El tiempo de la imagen. Ensayo sobre las condiciones de una historia de las

formas fotogréaficasSalamaca: Ed. Ediciones Universidad de Salamanca. p. 29.
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(conocido hombre de ciencia y miembro republicano de la camara de los diputados) dio a

conocer publicamente el procedimiento del daguerrofibo

Figura8: JosepkNicéphore Niepce, Vista desde la ventana en Le Gras, 1827.

Son de sobra conocidos los nhombresechosrepetidamente citados por diversos
historiadores (como atestiguan los manuales de Beaumont Newhall, GiseladFMarie
Loup Sougez, Bernard Marbot, Michael Frizot, Noemi Rosenblum, Aarén Scharf...) que, desde
comienzos del siglo Xbé investigdncansablemente para conseguir fijar las imagenes de la
cadmara oscura: nombres como Josdyiképhore Niepce, Loukues Daguerre, William
Henry Fox Talbot, Hippolyte Bayard, se encuenganla némina delos mas legitimados
descubridores y los que primero obtuvieron imagenes fijguarseste método Estos a su vez
siguieron a personajes menos afortunados, como el neédieman del siglo XVUWbhann
Heinrich Schulzguienya en 1727habia descubiertda sensibilidad de las sales de plata al
observarcémola mezcla de tiza, aguafuerte jtrato de plata se ennegreciauAque, segun
Sougez, esal sueco Carl Wilhelm Scheeh quiendebe atribuirse la relacion entre la
sensibilidad de esa reaccién quimica con la luz. Ademas, como apunta Bernard Marbot
NEFANASYR248 | {OKSStS8x 4t RAGdA I OAsy RS

cientificos o de los aficionadaultos. El tratado de Scheeledité chimique de |"air et du fgu

S SCHAREF lo apunta eArte y fotografiapag.39. SOUGEZ efistoria de la Fotografiap.56.
FREUND enLa fotografia como documento sogipl28.
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publicado en latin y en aleman en 1777, fue traducido al inglés en 1780 y al francés el afio
& A 3 dzA° SMarieSdup Sougez también afirma que, ya en 1816hn Frederick William
Herscheindico la accion del hiposulfito de sosa como fijador de las sales de plata, aunque no
se le ocurrio aplicar tal propiedad (lo hizo en 1839) a los experimentdtamas Wedgwood

y Humprey David, cientificdsritanicos cuyos experimentos en los primerd®os del XIX
consistian en introducir en una camara oscura una placa preparada con nitrato de plata. Sin
embargo, al no obtener resultados satisfactorios de sus experimentos, abandonaron el
proyectd”.

Otro personaje pintorescale quien también se conoces snterés por la fijacion de
iméagenes por medios quimicos fue el francés Jaghkxandre César Charles, maestro de
fisica de la Sorbona, quien en 1780 consiguié imagenes de siluetas de un hombre sobre un
papel impregnado de cloruro de plata, sin consege la imagen permaneciese mucho
tiempo pues pasados unos instantes, la luz actuaba sobre las zonas que habian permanecido
en sombra, velando el soporte y oscureciendo la imagen hasta hacerla desaparecer
completamenté®. Lo mismo le ocurrié en 1805 dicionado a la quimica Enrique Martinez de
San Cristébal de las Casas, de Chiapas, en México, por aquel entonces territorio de Guatemala.
Segun relata el historiador Carlos Jurado, sus ensayos con la cadmara oscura y con planchas de
metal impregnadas en pductos quimicos le permitieron obtener una imagen de la fachada
del templo de Santo Domingo, imagen que describe el historiador local Prudencio Esponda, y
que perdur6 por unos dias

El caso del francés Hércules Florence, instalado en Brasil desde 1824 més
espectacular de los antecedentes fotogréaficos. En 1833 Florence ya utilizaba un procedimiento
de su invencién llamado photographie. Este sistema le permitia fijar imagenes de la camara
oscura que utiliza para multiplicar escritos y dibujos reprads por la accion de la luz sobre
un papel tratado con nitrato de plata. También se le atribuyen la obtencién de emulsiones
sobre placas de cristal 0, al menos, asi lo explica SBulykarbot hace igualmente referencia

a este personajeyvamas alla afimf R2 1j dzS G Ctf 2NBy OS RSa0Odzo NB

“MARBOT, B.EldahiSohacip el deBcubrimiento (are s d e en Hi8t&i& Je da
Fotografia. Barcelona: Ed. Martinez Roca, S. A. p.13.

47 Cfr SOUGEZ, M-L. (1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A. p. 97.

8 Cfr SOUGEZ, M-L.(1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A.p.2427.

49 JURADO, C. (1974)El arte de la aprehension de las iméagenes y el Unicofeinlinea)]. Mexico: Ed.
Universidad Nacional Auténoma de México. [ref. 31de mayo de 2004]. Disponible en:
http://zonazero.com/exposiciones/fotografos/jurado/indexsp.html

0 Cfr. SOUGEZ, M:L. (1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A.p. 49.
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cosa, entre 1832 y 1834, después que Niépce, cierto, pero justo antes que Talbot, con quien le
emparenta en su blasqueda. Mas all4 de Rio de Janeiro, el mundo no se enterard de sus
descubrimientos asta 1977, y, por tanto, la invencién de la fotografia, tal y como se ha
desarrollado, no le debe nada, ni en lo que se refiere a su elaboracion ni en cuanto a su
R A T dzA Rasty Sougez como Marbot sefialan a Boris Kossoy como el autor deldiiides
Florence 1833: a descoberta isolada de Fotografia no Bdaside se rescata esta historia
perdida.

Es evidente que el conocimiento de la formacion de la imagen y el interés por fijarla
sobre un soporte para hacerla permanente no corresponde a la fedétialafe presentacion
del invento realizada por Arago. Incluso queda demostrado que fueron muchos los que
O2yaAaldzA SNRBY RS dzyl F2NXI dz 2GNF 200SySNJ AYt 3S
conocimiento cientifico y técnico lo que permite el desar de la fotografia, sino que
responde mas bien a la evolucién social, econémica y politica de la sociedad que permita
aplicar ese conocimiento. A finales del siglo XVIII en Francia y Gran Bretafia se estaban dando
las condiciones necesarias para que dtodrafia pudieraaparecer, tal ycomo sostiene
Marbot:

Apoyandose en su éxito financiero, la burguesia emprendera a partir de 1789 la conquista del
poder, conjugando los liberalismos econémico y politico, que le llevardn al capitalismo y la
democracia (.) para ella, el valor de toda representacién se basa en el realismo, ya que, sin él,
no hay inventario exacto ni exploracién completa del mundo, que pretende dirigir en adelante.
Este brote de objetividad asegurara el éxito de la fotogr4fia.

La represetacion a través de la fotografia se adaptara evidentemente a los dictados
de la poderosa burgués, a sus gustos, a su econom#su ideologia.

Desde su origen se preveian las inmensas posibilidades que el registro mecanico de la
imagen aportaria a la mianidad. La fotografia se aplicé a la astronomia, a la historia natural, a
las bellas artes. En una columna aparecida en 1840 en la revista llustrada el Museo de Familias
se lee:

Las fotografias acompafiadas de un estereoscopo son la mejor ilustracionege garse a un

libro. El primero que asi lo ha realizado ha sido el profesor Piazzi Smyth, publicando sus
observaciones astronomicas hechas en Tenerife. Las fotografias estan encuadernadas en la
pagina que le corresponde como una lamina cualquiera ycgbreon el estereoscopo en la
mano, se forma la idea mas completa que puede darse de los lugares que el autor va
describiendo; los ve aparecer y tomar cuerpo ante su vista.

. MARBOT,B. (1988)A EI cami no hacia el deesHisiobardélani ento (antes
Fotografia Barcelona: Ed. Martinez Roca. p.16.

*2MARBOT, B. (1988). Ibid. p.15.

3 E| Museo de FamiliasBarcelona, N° 17.Marzo de 1840. p.186.
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Sougez hace referencia a este astronomo mediante la publicacién de su elwdfe:
An Astronomer’s Experiment or Specialities of a Residence avobe the Qlogge, la fecha
de publicacién la sitta en 1858Este tipo de publicaciones tuvieron una importante acogida
entre el publico y dio lugar al desarrollo y apogeo de la fatibgrestereoscopica.
El sistema negativgpositivo, presentado en 1839 pdienry FoxTalbot a la Royal
Photogrhaphic Society, y que también fue experimentado khppolyte Bayard, para poder
obtener desde una imagen negativa un namero ilimitado de copid@dpla que enseguida se
consiguieron realizar tomas instantaneas (colodién humedo) y mas duraderas, provocé que la
fotografia adquiriese un rumbo comercial que ida multiplicando exponencialmente hasta
nuestros diasun hecho yaevidenciado en esta priema época de desarrollo del invento,
IANFOAL& | fI LINPALISNARFR RS t2a NBONYG2a F20231
democratizacion real, es decir, la verdadera difusién de las fotografias se produjo en 1854
cuando Disderi patentd lasathadascartes de visitdtarjetas de visita), modelo 6x9 cm que
LIS3Frol a2o0NB8 OFNlsy Sy Odz2 R2NRE2LosTledazNI 6 € |
asequibles, unidos a la utilidad que la sociedad veia en esas tarjetas fotograficas que se
utilizaban paa darse a conocer en sociedamhnvirtierona las cartas de visita de Disderi en
objetos muy populares y apreciados. Como indica Sanchez Vigil, este éxito hizo que en pocos
meses se distribuyesen millones de fotografias en todo el mundo. Sougez apod@aun
a2NLINBYRSYGS LI NI fF SLIROFY G5ABARSNR ffS3s | O
La gran revolucion que supusodarte de visitepara el negocio fotografico supuso
poner al alcance de la sedad el arte de la fotografiasAlo satiene Publio LépeMondejar
quien ademas indica lo siguiente:

La fotografia a partir de la cartke-visite, llegé a multiplicar en cantidades asombrosas el rostro

de los personajes publicos y, en unos afios en los que la técnica fotomecéanica no estaba todavia
en condicionesle cumplir esta funcion, a través de la prensa (...) se cuentan por decenas de
miles los retratos de Napoleén lll vendidos por Disderi en 1850 (...) en los primeros afos
setenta, los gabinetes &3 prestigiosos realizaron miles de retratos de la reina Iskpeon lo

que IO§S7 espafioles de la época pudieron llevarse a sus casas la imagen fotogréafica de la reina
castiz

* SOUGEZ, M:L. (1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A. pag 239.

® SANCHEZ VIGIL, J.M (1999).El Universo de la Fotografia: prensa, edicién, documentacion
Madrid: Ed. Espasa Calpe. p. 23.

* SOUGEZ, M:L. (2007).Historia general de la fotografigEd. Catedra, Madrid. Pag.81
*"LOPEZ MONDEJAR, P. (1997Historia de la Fotografia en EspafiBarcelona: Ed. Lunwerg
Editores, SA. P. 55.
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Pero esto no habria sido posible sin otro factor fundamental para el impulso
fotografico. Hablamos de la reproducibilidad de la imagen,desir, de un método de
multiplicacién de copias de la misma imagen que permitiese la conquista del mercado. Como
AYRAOIF al Np2dGX alF FlrfdlF RS dzy YSG2R2 RS Ydz (ALl
la conquista del mercado tiene que pasar por e NG O dzNE 2 *[ESd coneMario tade?2 ¢ ®
referencia directa a la situacion vivida a mediados del siglo XIX. Poresgoetes los clichés
obtenidos por los fotégrafos sirven como punto de partida para los talleres de grabado de los
periédicos ilustrdos de la época, aportando un ahorro de tiempo considerable y sustituyendo
las funciones realizadas hasta ese momento por los dibujantes encargados de desplazarse al
lugar de los acontecimientos para tomar sus apuntes de los acontecimientos. Las imagenes
publicadas en la prensa de esta época, mediante el grabado, intertadar lo que los
procedimientos fotogréaficos ya habian conseguido gracias a los avances técnicos, quimicos y
Opticos. De esta forma datentan documentar los acontecimientos con un realio inédito
que el arte del dibujo no habia conseguido hasta ese momento, y con la rapidez que se
demandaba asi como con la credibilidad que al medio fotogréafico se le otorgaba por su valor
como testimonio directo e indiscutible de lo real.

La imprenta fobgrafica de Blanquatfvrard de 1851 racionaliza las operaciones de
tiraje, reduciendo el coste y permiten ediciones de lujo pegando las fotografias obtenidas
sobre hojas de cartén. La inestabilidad de la imagen de sales de plata propicia la aparicién del
grabado heliografico que reemplaza a las pruebas fotograficas por pruebas impresas con tinta
y permite su adaptacion a la impreftaCon la introduccion de los métodos de estampacion
fotomecanicos, reconocidos en la Exposicion Universal de Paris de 18p&ase Poitevin
(1867), comienza una nueva concepcion industrial aun inédita para la fot8Yrafts
multiples procedimientos fotomecanicos de impresion de Hippolyte Fizeau, Karel Klic (trama
cuadriculada), Lemercier y Pointevin, Woodbury (woodburytiptotogliptia), entre otros,
permiten obtener fotografias con tinta de imprenta de gran calidad pero aun separada del
texto periodistico, con el inconveniente que suponia incorporar un papel especial, lo que,

ademds de ser un proceso lento y costoso, impesli adaptacion a las necesidades de las

® MARBOT,B. (1988)A El cami no hacia el deeaHistobardélmmi ent o (antes
Fotografia Barcelona: Ed. Martinez Roca, S. A. p. 26.

Cfr. ROUILLE, A. (1988)fiLa expansi - n d-4 878 )Historia dega Fatbgtatia ( 1 8 5 1
Barcelona: Ed. Martinez Roca, S. A. pp-2

®“ nforme del Jurado de |l a Exposici-n Universal de P:
expansion de la fotografia (18418 7 0 )Historia @enla Fotografigdirigida por J.C. Lemangy y A.

Rouillé), Ed. Martinez Roca, S. A. Barcelona, 1988, p. 34.
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grandes tiradas de los periddicos de aquella época. Para conseguir imprimir imagen y texto en
la misma prensa, y sobre el mismo papel de periddico, se recurre a la reproduccion en media
tinta (halftone), procedimierio que Charles Cuillaume Petit presentdé en Paris en 1878 bajo el
nombre de similigrabado. En 1882, George Meisenbach patenta en Alemania un procedimieto
fErFYFR2 Q1 dzi2GALAL €O

Las nuevas técnicas van siendo introducidas progresivamente. Pero, para que la
situacion se transformeera necesario que los fotégrafos también comprendiesen cudl era su
nueva labor y qué implicaba; debian aprender a mostrar los acontecimientos, las noticias, a
través de las fotografias obtenidas y exhibidas cada vez con mayor rapitea cualquier
otro cambio, adaptarse a la nueva tecnologia implicaba un coste y la incertidumbre ante el
fracaso en ese periodo de transformacion, al no ser asumida por las masas. Es normal que en
los nodos de cualquier tipo de innovacion exista unagalla convivencia de lo que fue con lo
que sera. A mediados del siglo XIX el dibujo sigue siendo la fuente principal de la prensa
ilustrada y la fotografia es considerada commatécnica auxiliar que servia al grabador como
modelo de referencia Sélo sera finales del XIX cuando la fotografia comience a tener mas
fuerza y presencia en la prensa, favorecida por la evolucién de las peliculas en rollo y el
desarrollo y perfeccionamiento de las camaras; recordemos datos como la apariciéon de la
pelicula fotogéfica en rollo inventada por Georges Eastman en 1884 quien, sélo cuatro afios
mas tarde, también concibe la primera camara Kodak con el @& Of | Y2 LJdzof A OA G I N.
LINGda GKS o62d0G2Y® 2SS R2 GKS NBadéeé 6! aanSR I LINR S
Sadl Ayy2@0F0Asy RS 9laldYlys FRSYta RS Tl @2NBO!
facilitar su uso masivo, se acelera también el proceso de obtencion de las imagenes
GAYaldEydt ySFHa¢od [ ONBOASY(HiS RATFdzaA=glosRS 1 A
procesos de impresion fotomecanico haran que definitivamente la fotografia sea un medio
relevante en el medio impreso desde comienzos de siglo XX.

A medida que van siendo superadas las dificultades técnicas para conseguir mostrar las
imagenes en lgprensa, también van surgiendo publicaciones con el impacto visual que es
demandado por los lectores y que aprovechan el poder de persuasion de las fotografias debido
a su realismo, que se asocia directamente con la veracidad de los hechos registrad®t2 En
aparece el primer periodico ilustrado, #ustrated London Newsque fue elprimero en
LJdzo f A O NJ dzy I AYIF3Sy O2LRALl RI YIydz £t YSYGS LIk

®1Cfr. HASSNER, R. (19881 La f ot o g r aeh éapitulalSedéliptaria de $adatografia
Barcelona: Ed. Martinez Roca, S. A. p-7h.
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daguerrotipo que registré las consecuencias de un incendio que destruyé un blarrio
Hamburgo en 1842, realizado por Carl F. Stelzner. La revista sentan#llstrated London
Newso X8 dzas dzyl AYLF3ISYy | LI NIGAN BEnBloSe BNAIAY | €
en el peridédico suecdNordisk BoktryckefTidning Carl Coleman, flicé una fotografia
impresa conjuntamente con el texto, empleando para ello la técnichalétbnecon trama de

lineas. Este proceso se empled mas adelante en otros periddicos de diversos paises y, a partir
de Marzo de 1877, en la revista francésaMorte lllustré®. De esta forma se facilita que la
fotografia llegue de forma masiva a los lectores. La utilizacidhaltbne se generalizaria a

partir de 1880, fecha en que ®&lew York Daily GraphiStephen Horgan reproduce una
fotografia tituladaA sceneén Shanty Townpublicada por medio detalftone. En Alemania a

partir de 1890 aparece el mayor semanario ilustrado de EuroBardiher llustrierte Zeitung

finales del siglo XIX aparecen otros muchos diarios que usan habitualmente fotografias. El
diario britanicoDaily Mirrory el francéd.”Excelsiogque, yaentrado el siglo XX, seran pioneros

en Europa en mostrar reportajes fotograficos. Como indica Run Hassner:

Ha nacido una nueva categoria profesional, la de los fotografos de prensa y los tasiodis

fotografos. Gracias a negativos cada vez més sensibles a la luz, con cadmaras portéatiles cada vez

mas ligeras (...) con dispositivos Opticos cada vez mas luminosos (...) estan preparados para

relatar la dltima noticia. En 1914, las imagenes fotografioeman parte ya de los medios de

O02Ydzy A O OAsy RS Ylalas It &ASNBAOAZ RS I AyTF2NYI

Compararemos la situacion, descrita anteriormente, del panorama europeo con
respecto a lo que esta ocurriendo en Espafia y, mas camssite, en Madrid. El
conocimiento de los hechos acaecidos en Europa se introduce a través de los intetedaual
la época afincados en Parly de las noticias que en la prensa se hacian eco de los
descubrimientos fotograficos. Es légico que la velocidaddesarrollo experimentada en
EspafafuseYt & f Sy Gl 1jdzS Sy t2a LI NASE GaLA2YSNRat D |
siglo de retraso, el desorden en el terreno econdmico asi lo evidencia estando aun basado en
una estructura agraria. Como nos nstra Bernardo Riego:

la implantaciéon social de la tecnologia fotografica coincide con la Gltima etapa del reinado
Isabelino (1843868) y el comienzo de la restauracion (...) a partir de 1839 la aparicion de la
nueva tecnologia de captacion automatica da tealidad, denominada inicialmente
daguerrotipo pero inmediatamente conocida con el nombre de fotografia, introduciran nuevos
elementos culturales a una sociedad, que como la espafiola, a pesar de las dificultades que

62S0USA, J.P. (2000Historia critica del fotoperiodismo occidentaevilla: Ed. Comunicacién Social.
p. 35.

%3 Cfr.SOUSA, J.P. (2000). Op.Cit. p. 53.

®*HASSNER, R(1988).iLa f ot o g r aeh éapitulaSedéliptoria dedaddtografiaBarcelona:
Ed. Martinez Roca, S. A. p97
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presenta en la construccion del sistartiberal, esta viviendo las pautas de transformacion del
mundo tradicional a los valores de la burguesia de los negocios, que fueron caracteristicos en
ANI Y LI NGE RS 9dzNB LI €

En el 1839, y haciendo referencia a un aviso que se hace a los lectores eseel dé
Familias, se aprecian gestos de interés por parte de la poblacién culta hacia los inventos mas
modernos a la vez que se pone en evidencia la situacion del pais en esta época:

Hemos recibido de un crecido nimero de suscriptores la invitacion rdaeda continuar en el
Museolos adelantos cientificos, fabriles e industriales que en las nacimassultas de Europa

y América se estan haciendo diariamente. Gustosos hemos resuelto acceder a sus invitaciones,
porque nadiemasque nosotros abunda en lzonviccidon de que el propagar los conocimientos
cientificos inmediatamente aplicables a las artes y a los usos de la vida es contribuir de un
modo directo a la prosperidad del pais (...) Espafia, al parecer, no ha comprendido, ni hasta
ahora quizas ha podid comprender, toda la trascendental importancia de fomentar las
comunicaciones en todos los ramos y materias. Victima por largos siglos de un régimen
absolutista y enemigo de toda luz, empefiada luego por seis afios en una lucha de
independencia territorialy teatro Gltimamente de una guerra vandalicératricida, apenas ha

tenido tiempo de reconocerse a si misma para compararse con las demas naciones y tomar una
decision. Los albores de libertad y un buen gobierno que, en 1812 y 1829, lucieron para nuestra
patria, se fugaron y desvanecieron con sobrada rapidez para que entrdsemos en nosotros
mismos y pensasemos en el porvenir de nuestra prosperéach el reinado de Isabel I
parece destinado por el cielo para mejorar la suerte de los Espafioles, hanfmtiga juguetes

de la maldad y de la perfidia. Inaugurado bajo felicisimos auspicios de la regencia de una
Princesa ilustrada y que funda suésgloriosos titulos en el constante amor del pueblo, es de
creer que, al empufiar nuestra joven Reina el cetas, ¢ircunstancias de la nacién habran
cambiado, y se prestara expedita la consecuencia de todas las mejoras que con urgencia
reclaman la Agricultura, la Industria, el Comercio, la Instruccion del pueblo, la Administracion
de justicia, la Beneficencia putsjetc., etc®

Espafia tambiérpuede atribuirse supuestamente su proploy @Sy 12 NJ a F2 {2 I NI
Aunque MarieLoup Sougel cuestiong’’ basandose en un articulo de Francisco Alcantara
publicado en 1903 en la revistdadrid cientificoy reproducido enLa Ptografia afio I,
namero 18 en marzo de 1903. El supuesto inventpie en 1837 ya habria descubierto la
manera de reproducir imagengseria el pintor zaragozano José Ramos Zapetti, compafiero de
Federico Madrazo y Carlos Rivera, cuyos testimonios somdegidos en las memorias
inéditas del pintor Vicente Poleré donde se asegura que Zappetti mostré a Madrazo y Ribera
una lamina de cobre en la que aparecia una figura y parte del estudio mismo donde les estaba

siendo mostrada la imagen. Sougez pone estmtcimiento en duda y se extrafia de que la

®SRIEGO, B. (2001)La construccién social de la realidad a través de la fotografia y el grabado
informativo en la Espafia del siglo XIZantanderEd. Servicio de publicaciones de la Universidad de
Cantabria. p. 27.

® Museo de FamiliasTomo Il, Barcebna, 1839. Pag. 443. Aviso importante dirigido a los suscriptores.
®” SOUGEZ, M:L. (1981).Historia de la fotografiaMadrid: Ed. Catedra, S.A. p. 2H11.
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imagen estuviese sobre una placa de cobre, cuando la mayoria de los primeros intentos
fotograficos utilizaron papel. En cualquier caso, es una prueba de la inquietud de la época en
relacién a los procesos mecamicde obtencion de imagenes en la que Espafia no se quedaria
al margen.

El daguerrotipo llegaria pronto a Barcelona y a Madrid, ciudades que en este periodo
ven aumentar considerablemente su poblacion. La constitucion de 1837 trajo aires liberales y
la Revducion Industrial empezaria a tomar pulso definitivo bajo el control de empresas
extranjeras. Las restricciones electorales hacen que el poder recalga@riedad burguesa y
los aristocratas. En ese momento en Espafia la mayor parte de la poblaciclfabeta y no
existe ninguna politica cultural del estado. Con este panorama de fondo se consiguen realizar
los primeros daguerrotipos, introducidos, como no podia ser de otro modo, por la burguesia
intelectual, ligada a la cultura parisina. En Barceloea censigue obtener el primer
daguerrotipo el 10 de noviembre de 1839, en la plaza de la constitucion, en el terrado de
frente Casa XifréEn Madrid se fotografigoor primera vezel espacio publico el 18 de ese
mismo mes, eligiendo como escenario una vitghPalacio Real desde la parte derecha del rio
Manzanares. Ninguno de estos primeros documentos se conserva. El primero se sorteé y no se
ha recuperado y el de Madrid se destruy6 en 1978 por un accidente en la Facultad de Farmacia

donde se conservaba

% Marie-Loup Sougez ehlistoria de la Fotografiaja citada, Lee Fontanella ea historia de la
fotografia en Espafia, desde sus origenes hasta. FAfl(El Viso, Madrid, 1981 y Publio Lopez
Mondejar erHistoria de la fotografia en Espafi&d. Lunwerg Editores, S.A. Barcelona 1997. Detallan
la entrada del daguerrotipo en Espafia.
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Figura9: Lamina de Antonio Roca, posiblemente inspirada en el primer daguerrotipo (Francisco Piy Margall,
Espafia, obra pintoresca, vol. Il, 1842).

La prensa de la época va haciendo cronicas del descubrimiento parisino y de las
convocatorias y experimentos espafioles; cabe destacar la labor de publicacione®ieoimo
de Barcelona Museo de FamiligsSemanario pintoresco espafidkl Corresponsab El
Constitucional Y, al igual que en otros paises, aparecieron traducciones delahale
5F 3dzSNNBZ RdzNI yiS St YAayz2 32 RS Myodd t gof A:z
rapido eco del daguerrotipo en Espafia se vio reflejado en multiples traducciones del manual
de Daguerre (...). Entre ellas cabe mencionar la de Hysern y Moflejeen la que aporta una
serie de interesantes anotaciones sobre sus propias experiencias, fundamentales para la
NEO2yadNHz2OOAsyYy RS f2a LINRYSNPAEl daguergotipo $&St  RI 3 d
mantuvo en Espafia hasta el final de la década declosz &aS3¢gy az2yRS2IFINE daf
O2yalGAldzANI dzy aA3dy2 RS RAAGAYOAsy &20ALfS FTNBYI
En elMuseo de Familiagen 1839, encontramos este documento dentro de la seccién
/| ASYOAla CNaAOlIasz aT7Fob Zeipddoniaik Zamunlciibid q&ef diriioNIP 5 @
desde Paris el 24 de febrero de 1839 a la Academia de Ciencias Naturales de Barcelona, lo que
nos permite situarnos en el contexto histérico y social de la época. Por su valor documental,

como primer documento qubabla del daguerrotipo en Espafigygr la minuciosidad y detalle

%9 LOPEZ MONDEJAR, P. (1997 Historia de la fotografia en EspafiBarcelona: Ed. Lunwerg
Editores, S.A. p.18.
OLOPEZ MONDEJAR, Plbid .p.52.
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con gque describe el procedimiento, asi como por los futuros usos que le augura al invento de
Daguerre, nos permitimos la licencia de introducir el texto completo:

Todos sabemos la limpieZa, verdad de formas con que se reproducen los objetos exteriores
en el telén colocado en el fondo de la gran lente que constituye la parte esencial de la camara
oscura: pero nadie sabia un medio de conservar o retener aquellas fieles reproducciones. Mr.
Daguerre ha encontrado este medio. Extiende sobre una plancha de cobre o de madera una
capa de un betun negruzco particular de su invencién, expénela al foco del aparato éptico, y las
imagenes que en la plancha se representan quedan dibujadas de un modisiexacy
permanente al cabo de pocos minutos.

Este maravilloso efecto es debido a la suma sensibilidad del betin que emplea Mr. Daguerre.
Todos los puntos tocados por los rayos luminosos sufren una decoloracién proporcional al
grado de luz, de sombra o deedia tinta. El dibujo resulta por consiguiente de una fidelidad
incontestable; es de la naturaleza misma dibujada por la luz.

He tenido ocasion de examinar, aunque muy rapidamente, una vista de la gran galeria que une
el Louvre con las Tullerias, algunédas de los baluartes, etc., sacadas por el procedimiento de
Mr. Daguerre. La reproduccion de los objetos es exactisima; el aspecto del dibujo se parece
mucho a las estampas al agua tinta; el tono general es gris, mas sin perjudicar a la limpieza del
disefio.

Cada objeto necesita cierto espacio de tiempo para dejar una impresion duradera y distinta en
el foco de la camara oscura, y por consiguiente el Daguerrotipo (denominacién adoptada para
expresar el nuevo aparato 6ptico de Mr. Daguerre) sélo puededkmir los objetos inmdéviles.
Cuanto mas hermoso es el dia, cuanto mas viva lamas,limpia salen las imagenes, mas
perfectos los cuadros. En junio es cuando se obtienen los mejor acabados. De marzo a
noviembre son perfectamente realizables estas reprgaciones, bien que en diferentes
grados y con una prontitud variable segun el dia y la hora. En Paris, durante el mes de junio,
bastan, por ejemplo seis u ocho minutos para fijar la imagen de un objeto: en mayo, julio y
agosto se necesita ya un espacmatho a diez minutos; en abril, septiembre y octubre de un
cuarto a media hora; en noviembre, diciembre y demas meses nebulosos, los ensayos con el
Daguerrotipo no dan casi resultados. En nuestras provincias meridionales de Espafia, en Egipto,
etc., bastaran seguramente dos o tres minutos para obtener los efectos que en el clima de
Paris requieren seis o siete. En Mercurio, donde la luz es siete veces mds intensa que en
nuestro planeta, la operacién podria quedar hecha en pocos segundos. Por igual rastivo |
imégenes se fijan con mayor prontitud al mediodia que por la mafiana o por la tarde.

Obtenido el disefio, la plancha puede quedar expuesta a la luz y a las intemperies, sin que sufra
la menor alteracion, ni mas ni menos que si el dibujo estuviese gramadaero. Esta nueva
maravilla es la segunda parte del secreto de Mr. Daguerre. Sup6nese que un bafio de un liquido
0 barniz particular hace insensible a la luz aquel mismo betin sobre el cual tanto ingpéaio
pocos minutos antes el menor rayo de fluisiaar.

Mr. Daguerre ha puesto por consiguiente a la disposicion de los fisicos una retina artificial,
segun la ingeniosa expresién de Mr. Biot. Y ¢quién sabe si el descubrimiento de Mr. Daguerre
es en parte un resultado de sus meditaciones sobre la estraictel ojo y las funciones de sus
diversas partes? El ojo no viene a BEIsque una especie de camara oscura en cuyo fondo se
reproducen los objetos; la cornea transparente y el cristalino equivalen a la lente acromatica; la
pupila es el analogo del dragma del aparato; la retina es representada por el telén metalico

en el cual fija el autor las imagenes; el betin con que lo cubre es una imitacion del barniz
negruzco de la coroides del ojo humano; y para completar la analogia, digamos también que las
representaciones del Daguerrotipo se verifican por un mecanismo, si no igual, a lo menos tan
sencillo como la visién. Atiéndase, empero, a la circunstancia de que Mr. Daguerre ha
modificado en gran manera la primitiva camara oscura de Porta, asi por leagaeHos vidrios
lenticulares (que deben ser perfectamente acromaticos), como a los diafragmas y a la
distribucion granulada de la luz; de suerte que con una camara oscura ordinaria no se obtendria
ningun resultado apreciable, adn cuando se hiciese usbetéin o sustancia cambiante que ha
descubierto Mr. Daguerre.

64




La construccion de la mirada artificial a comienzos dektemilenio. 2015

Aproximacion critica a losahcos de iragenesfotograficos

Este distinguido pintor, hombre laborioso y perseverante, goza ya hace algun tiempo de cierta
celebridad por la invencion de su Diorama. El Diorama es una de las curiosidades de Paris (el
estaldecimiento del Diorama fue victima, en 8 de marzo Gltimo, de un incendio. Las llamas han
consumido los tres cuadros que van mencionados en este escrito, con otros diez que formaban
el repertorio del espectaculo de M. Daguerre, y la mayor parte de su algingte de fisica.) :

Pocos extranjeros visitan esta capital sin pagar su tributo a Mr. Daguerre. Sin duda varios de mis
conocidos habran tenido ocasion de admirar la obra de Mr. Daguerre; pero no sera inoportuno
recordar sumariamente el efecto de su es@etlo Optico, para hacer ver gué punto habia
llegado ya su ingenio afios antes de que el Ultimo descubrimiento viniese a coronar sus
laudables esfuerzos. (...)

La composicion del betin negruzco de que se sirve Mr. Daguerre es todavia un secreto.
Partiendd empero del hecho conocido de la accién descolorante de la luz sobre varios
preparados de mercurio y de plata, y recordando los ensayos incompletos que a principios de
siglo hizo Mr. Charles con cloruro de plata, se ha dicho que la base de la compdsiditin
Daguerre es una sal de plata combinada o preparada por métodos o en circunstancias
especiales. Un Aleman, que, en cuanto tuvo noticia del Daguerrotio, se puso a hacer ensayos,
ha publicado en La Gaceta de Augsburgo una nota anunciando con ciextiséqnie conoce ya

la sustancia misteriosa que emplea Mr. Daguerre: mas a pesar de esto, entiendo que ahora la
composicion fija del betdn de que se trata es un secreto para todo el mundo, menos para su
inventor y para Mr. Arago, en quien tiene absolutaftameza el autor del Diorama.

Las aplicaciones del Daguerrotipo seran infinitas y todas interesantes. Las bellas artes, las artes
de imitacién que tiene por base el dibujo, contaran con un poderoso auxiliar de perfeccién. La
pintura podré disponer de lasgiiras, de los grupos, con la seguridad de que no existe la mas
leve falta ni incorreccién en el dibujo. Los paisajistas y pintores de flores obtendran la realidad
de cuanto quieran representar, con todos sus efectos, y sin més estudio que el de lalpseta.
retratistas fijaran en un momento sobre el lienzo las figuras de sus modelos, con las
proporciones del cuerpo, y con toda la fidelidad del continente personal.

Pero en cuanto a los modelos animados, el Daguerrotipo es por ahora impotente. Como para
fijar una imagen en la plancha embetunada, es indispensable que se mantenga inmévil cierto
espacio de tiempo, segun ya he dicho, resulta que no es posible representar de un modo bien
distinto el humo que sale de una chimenea, por ejemplo, una corriente da, agucarruaje

gue anda, una hoja que se mueve por el viento, etc. por igual razén es imposible hacer un
retrato, pues los musculos faciales, los oculares, etc, estdn sujetos a contracciones y
dilataciones irresistibles, tan imperceptibles como se quipeap apreciadas de una manera
notable por la minuciosa exactitud y sensibilidad del nuevo aparato. Los objetos semovientes
dejan una impresién oscura y confusa en el foco de la camara. Asi en una vista de los muelles
de Paris, sacad por Mr. Daguerre, sd¢anon caballo perfectamente reproducido, pero con la
cabeza como perdida en una especie de nebulosidad, por cuanto durante la operacion la
levantaba a menudo para tomar el forraje que le habia puesto delante. Afiadamos sin embargo
gue Mr. Daguerre alimentéa esperanza de llegar a representar la fisonomia, no obstante su
natural movilidad. Ha hecho y esta haciendo curiosos ensayos; estos no son aun del todo
satisfactorios; mas la perseverancia y el ingenio acaban por vencer todos los obstaculos. Los
escultoes tendran iguales recursos que los pintores. El nuevo aparato les facilitarda estudiar
bajo todas sus fases los objetos y figuras que hayan de modelar; y sobre todo tendran un medio
preciso para copiar con toda exactitud las obras maestras de los mudebsg&errotipo
prestara también grandes servicios al arte del grabador, dando al trazado de la traduccién toda
la perfeccion apetecible. No habra mas que calcar, y por consiguiente desaparece el temor de la
infidelidad en los grabados y litografias. Elbgido ganara también en la ejecucion, pues el
Daguerrotipo expresa los efectos naturales con una delicadeza superior a la conocida hasta hoy.
Los arquitectos obtendran con suma facilidad copias cabales de los monumentos antiguos y
modernos, de los palacigs casas, con sus adornos mas tenues y delicados, sin necesidad de
operaciones geométricas para sacar las alturas, poner sus disefios en perspectiva y corregir los
errores de la vista. Con el nuevo aparato se obtendran panoramas exactos de todos los lugares
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del globo; y el viajero podra en un instante sacar copia de un monumento que le interese, de
un paisaje que le deleite.

Muchas artes mecanicas se perfeccionaran por la facilidad de disefiar modelos de rigurosa
exactitud y copiar los objetos con sus justaspworciones. El militar sacara en un instante el
trazo de una fortificacion, o el plano de un terreno; y con igual prontitud podra el marino sacar

la vista de las costas, de las radas y de los puertos.

La historia natural, que tanta exactitud reclama es fepresentaciones de los objetos que
constituyen su estudio, y que no siempre se pueden tener a la vista en sustancia, reportara
inmensos beneficios del nuevo descubrimiento. Y sobre todo la anatomia patologica, que a
menudo se ocupa de organos y de estadnormales pasajeros, que conviene examinar, COmo
quien dice, en un instante dado, podra dejar fielmente consignadas en sus atlas muchas de la
aberraciones y particularidades que hasta ahora han sido reproducidas poco menos que a
bulto, y que solo han seido para la instruccion del médico que tuvo la proporcion de
inspeccionarlas en el acto. Mr. Daguerre ha empezado también a aplicar su aparato a la
reproduccién de los objetos vistos con el microscopio solar. Y he aqui un nuevo campo de
aplicaciones prafndas y de una importancia dificil de graduar como corresponde. En una
palabras, la iconologia cientifica experimentar4d una especie de revolucién, sobremanera
trascendental, para la perfeccion de los estudios.

El betin que emplea Mr. Daguerre es tan selesila luz, como que al cabo de ocho noches
sucesivas ha retenido hasta la imagen de la luna, y eso que la luz reflejada de nuestro satélite es
noventa mil veces mas débil que la directa del astro central del sistema. De este hecho ha
inferido Mr. Aragod posibilidad de representar algun dia por medio del Daguerrotipo hasta la
béveda estrellada, y con una fidelidad a que nunca podran llegar los planisferios o globos
celestes.

Dejemos empero las aplicaciones posibles del nuevo invento; su enumeracioa pEsdntirse

de la especie de entusiasmo que siempre excita en un principio los descubrimientos de algun
valor. Indiguemos pues los beneficios positivos, los que en cierto modo llevamos ya
conseguidos. Mr. Daguerre ha comunicado y sigue comunicando a MWkgo, Biot y
Humboldt la serie de experimentos y ensayos que ha hecho para llegar al prodigioso resultado
gue embarga hoy dia a todos los sabios y artistas. Los académicos citados se ha hecho detenido
cargo de las revelaciones del inventor, y en visteellies se estdn ocupando con fruto en el
estudio de los fendbmenos de la radiacion de la luz y de la fosforescencia de los cuerpos. En la
Academia de Ciencias de Paris se ha dado ya cuenta de algunos de estos fendmenos
curiosisimos, y casi todos nuevosfikica dara en esta parte algunos pasos importantes; y de
ellos seremos deudores al Daguerrotipo.

Este ingenioso aparato ha costado catorce afios de ensayos y de paciencia. A fines de 1824 tuvo
Mr. Daguerre la primera idea de su invento; y hasta el veramd&B8 no ha conseguido la
perfeccion deseada. En diciembre de 1829, Mr. Daguerre se asocié con Mr. Niepce de Chalons
sobre el Saona, continuador (desde 1814) de los ensayos de Charles, individuo de la Academia
de Ciencias, quien en sus lecciones publ{ess 1802) hacia ya siluetas o retratos de perfil
sacados por el contorno de la sombra sobre el cloruro de plata. Los experimentos y trabajos de
Niepce sirvieron indudablemente de poderoso auxiliar a Mr. Daguerre, y asi debia ser, puesto
qgue los dos fisicohabian mancomunado sus intereses para explotar este nuevo ramo de
industria a cuyo descubrimiento habian ambos contribuido. Mr. Niepce murié hace cinco o seis
afios, y desde entonces Mr. Daguerre continud por si solo los estudios y experimentos. En el
cur de sus ensayos hizo varios descubrimientos parciaiés,0 menos curiosos. Asi, por
ejemplo, en 1826, hallé ya una especie de pagisitivoque se prepara del modo siguiente:
Témase papel sin cola y se impregna de éter muriatico: se hace secar bumog suave,

luego se sumerge en una disolucion de nitrato de plata, que se tiene muy bien resguardada de
la luz; y en seguida se hace secar otra vez el papel en la oscuridad, acelerando, si se quiere, su
desecacion por medio de un calor muy suave. Sabrpapel asi preparado, los diversos grados

de intensidad de la luz son representados por una intensidad proporcional de coloracién
negruzca; de suerte que puesto en el foco de la cdmara oscura, reproducird en negro los
objetos claros, como una casa blartien alumbrada, y en blanco los objetos oscuros, como los
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