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Resumen en Español 

Título: 

La construcción de la mirada artificial a comienzos del tercer milenio. Aproximación 

crítica a los Bancos de imágenes fotográficos. 

 

1. Introducción 

La presente tesis analiza los factores que influyen en la construcción de la mirada 

contemporánea a través del papel de la fotografía en las redes de Internet ya sea con fines 

sociales o de explotación de imágenes. Hemos investigado la evolución de la fotografía con la 

llegada de los procesos digitales y la aparición de los nuevos dispositivos de captura que 

simplifican la obtención de fotografías. Nuestro objeto de estudio también trata de la 

convergencia con otras ciencias que estudian el funcionamiento del cerebro y el sistema 

visual humano en relación con la representación fotográfica digital para mejorar 

tecnológicamente nuestras capacidades visuales. 

En los últimos 15 años  se ha transformado nuestra manera de pensar el mundo y de 

representarlo. La influencia de la tecnología en la globalización ha tenido consecuencias a 

nivel social, cultural o económico. La conectividad humana está siendo clave en estos 

procesos y permite una visión más cosmopolita del mundo, aunque también se nos impone 

un punto de vista cada vez más dirigido y controlado. En este contexto surgen las redes 

sociales, dotadas de potentes herramientas de comunicación, organización y participación, lo 

que ha supuesto un proceso de empoderamiento y capacidad para transformar el mundo o, 

al menos, la percepción que tenemos del mismo. 

En este fenómeno global participan también las imágenes fotográficas que se han visto 

exponencialmente multiplicadas con la aparición de los nuevos medios. El acceso a 

terminales conectados a Internet y la aparición de cámaras digitales que más tarde se 

fusionan en dispositivos móviles, los cada vez más extendidos smartphones, han 

transformando nuestra forma de relacionarnos con la imagen. En el siglo XXI, el uso de la 

fotografía está aƭ ŀƭŎŀƴŎŜ ŘŜ ŎǳŀƭǉǳƛŜǊ άǳǎǳŀǊƛƻέ ŘŜƭ ǇǊƛƳŜǊ ƳǳƴŘƻΣ ǉǳŜ ȅŀ ƴƻ ǘƛŜƴŜ ǉǳŜ 

aprender conocimientos complicados para hacer sus propias fotografías. Esto permite que 
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aparezcan imágenes espontáneas, directas, casi desde cualquier dispositivo, que documentan 

miles de millones de sucesos diarios que complementan nuestra percepción del mundo. 

Para gestionar parte de esa ingente cantidad de información visual, dispersa en 

almacenes que, en origen podían ir desde cajas llenas de fotos a los clásicos álbumes 

fotográficos, o archivos del fotógrafo, han ido apareciendo sistemas cada vez más sofisticados 

de gestión de esa información: los bancos de imágenes. Estos bancos, además de acumular la 

información visual generada por los fotógrafos de forma independiente, también se encargan 

de seleccionar la naturaleza de los datos, los conceptos, tipos y funciones de esas imágenes. 

Tras clasificar y ordenar, los bancos de imágenes ofrecen un servicio listo para su consumo. El 

carácter inherente a cada uno de esos bancos dependerá, en buena medida, del eco que 

éstos consigan respecto a su demanda editorial y comercial. Además, en el siglo XXI, la 

producción fotográfica de cada individuo se ha ido organizando en hospedajes fotográficos 

que permiten su gestión desde el mismo instante en que se dispara una cámara. 

La consecuencia más inmediata de la gestión de este gran volumen de fotografías es la 

disociación de nuestra mirada entre la contemplación directa y la contemplación de imágenes 

άŀǊǘƛŦƛŎƛŀƭŜǎέΣ ǇƻǊ ƭƭŀƳŀǊƭŀǎ ŀǎƝΣ ŘŀƴŘƻ ƭǳƎŀǊ ŀ ǳna nueva realidad, creada en parte por el 

imaginario colectivo que alberga la Red.  

En esta situación nos encontramos con un entorno controlado donde una sociedad 

iconófila parece tener una necesidad compulsiva de renovar continuamente las imágenes que 

consume. Esto supone un proceso de aceleración de los contenidos que obliga a desarrollar 

una velocidad creativa inusitada, casi inmediata, cuyo espejismo parece posible gracias a la 

tecnología digital que, a su vez, es sustentada por una economía de consumo que obliga a 

una transformación constante de los procesos de trabajo y los ajustes que dictamina esa 

tecnología. 

La mirada ha pasado de ser algo físico a convivir con la percepción virtual, almacenada 

en la memoria del ordenador, lo que requiere de una organización particular para ser 

accesible y recuperable. No sólo importa su carácter duradero y perpetuo como memoria 

visual, sino su actualidad, su espectacularidad o su novedad. El uso de la imagen se ha 

transformado en el siglo XXI, cobrando nuevo sentido a través de su publicación inmediata y 

renovando su valor como archivo visual del pasado que asienta nuestra memoria histórica. 

En la actualidad una de las mayores preocupaciones consiste en la generación de 

interfaces que hagan comprensible la complejidad tecnológica para vender el acceso a estos 
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medios. El acceso a las tecnologías digitales permite servirnos cada vez más de los contenidos 

de la red, pero también sirve para difundir nuestros propios contenidos a través de Internet. 

Los procesos digitales en fotografía han logrado una aceptación masiva por parte de 

las comunidades fotográficas. Con el siglo XXI  estas comunidades se han extendido 

rápidamente participando activamente en las redes sociales de Internet, con herramientas 

cada vez más ligeras, intuitivas y portátiles. Blogs, hospedajes, paneles, nubes, Apps, etc., 

intentan ordenar el panorama hipervisual de una realidad que parece aumentada por el 

desarrollo digital  aunque, lo que realmente en muchos casos, se traduzca en sesgar nuestra 

percepción que atiende al reflejo virtual más que al mundo físico. En este contexto, nuestro 

cerebro se adapta al nuevo ecosistema visual, en aras de una realidad globalizada y 

aumentada exponencialmente por la tecnología. La búsqueda de nuevos modelos que 

ordenan o dan acceso a los fragmentos relevantes de cada micromedio se ha convertido en 

una actividad prioritaria. 

2. Síntesis 

La finalidad de este estudio se centra en los siguientes objetivos: 

¶ Estudiar los usos que se hacen de las imágenes fotográficas en el contexto 

contemporáneo y su influencia en la construcción social del presente y el futuro. 

¶ Definir los criterios empleados para el desarrollo de los nuevos modelos de imagen 

y los fines que con ello se persiguen. 

¶ Conocer los sistemas de gestión de fotografías que nos permiten ordenarlas en 

relación con su gran volumen de producción. 

¶ Analizar los cambios que convierten al antiguo individuo creador de imágenes en 

un nuevo individuo fabricante de imágenes. 

¶ Contribuir al desarrollo de una lectura crítica de las imágenes que consumimos. 

¶ Comprender el comportamiento contemporáneo y la demanda social respecto al 

universo de las imágenes. 

¶ Entender  los cambios que se están produciendo a nivel cognitivo como 

ŎƻƴǎŜŎǳŜƴŎƛŀ ŘŜ ǳƴ άŜǎǘǊŞǎ Ǿƛǎǳŀƭέ ǇǊƻǇƛŎƛŀŘƻ ǇƻǊ Ŝƭ ŀǳƳŜƴǘƻ ŘŜ fotografías 

producidas por las prótesis visuales y las redes de difusión  en el siglo XXI. 
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3. Conclusiones 

El ser humano ha sido capaz de inventar herramientas para registrar imágenes similares 

a las que percibimos directamente. Desde hace 175 años la sociedad ha conseguido registrar 

de forma exponencial multitud de sucesos acaecidos en este lapso de tiempo. 

Al reducirse los tiempos y los esfuerzos para la producción de imágenes, la 

representación visual ha pasado de un contexto enmarcado, simbólico, escaso y de difícil 

acceso, a la representación fragmentada de un universo visual ubicuo y accesible a todas las 

miradas, con un alto valor icónico por su cada vez mayor parecido con el referente registrado. 

[ŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ··L ǎŜ ŀŘŀǇǘŀ Ƴǳȅ ōƛŜƴ ŀƭ άŘƛƭŜǘŀƴǘŜέ όǎŜƎǵƴ /ŀǊǘƛŜǊ-Bresson), 

entendido como la persona que puede practicar su afición sin poseer unas determinadas 

condiciones o conocimientos propios del entorno profesional. El diletante fotográfico atiende 

ƳŜƧƻǊ ŀƭ ǘŞǊƳƛƴƻ ŘŜ άǳǎǳŀǊƛƻέ ǉǳŜ ŀƭ ŘŜ άŦƻǘƽƎǊŀŦƻέ ȅΣ ŀǳƴǉǳŜ Ƙŀ ŀǳƳŜƴǘŀŘƻ ǎǳ ŎŀǇŀŎƛŘŀŘ 

para crear y comunicar a través de la fotografía, también es más dependiente de la 

tecnología. 

De este modo, en el siglo XXI la cultura digital irrumpe abruptamente en la sociedad 

afectando  la conciencia, y si atendemos a la visión, a su forma de ver, obligada a enfrentarse 

a la lectura de millones de imágenes en las redes sociales, editoriales o comerciales de 

internet. 

La sociedad no sólo se acomoda por la facilidad de la producción fotográfica, sino que 

también se vuelca en compartirla gracias a los portales que permiten alojarlas y 

administrarlas para establecer diálogos en los que la fotografía adquiere un papel 

fundamental. 

Lo que en su origen se dio en llamar bitácoras, blogs o, en el caso de contenidos 

fotográficos, fotologs, se ha convertido en un fenómeno comunicativo a nivel global sin 

precedentes puesto que, además de su nivel de difusión planetario y viral, también estimula 

la participación colectiva. Los hospedajes fotográficos se han situado a la vanguardia en 

cuanto a la innovación de interfaces adecuadas para la gestión del diálogo visual. Desde su 

fundación, se han convertido en plataformas que se dirigen al usuario, ya sea aficionado o 

profesional, que sabe vencer sus prejuicios sobre lo novedoso. Las redes sociales fotográficas 

también han marcado los derroteros de los sistemas de búsqueda de imágenes en Internet y 

sus pasos han sido seguidos en parte por los bancos de imágenes y las agencias de fotografía. 

La fotografía en las redes sociales funciona como una realidad aumentada que permite 
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consumir imágenes de cualquier parte del mundo y ver lo que está pasando porque alguien 

decide compartirlo haciendo viable un diálogo visual sin precedentes. Entendemos Internet 

como un lugar para descubrir por medio de una exploración adictiva que no tiene fin. 

Observamos así la necesidad lógica de encontrar métodos para explorar selectivamente y que 

favorezcan la conexión con nuestros intereses. 

Las posibilidades que ha abierto la etapa digital, el acceso a Internet y la constante 

mejora de las herramientas y aplicaciones ha permitido la aparición de propuestas que 

consiguen adaptar nuestra mirada a la forma en que se construye la imagen a comienzos del 

siglo XXI. 

Los archivos fotográficos de la nueva industria han hecho un importante esfuerzo por 

adaptarse al entorno digital del siglo XXI, lo que ha desmantelado la estructura de difusión 

clásica de catálogos impresos de consulta o mediante CD´s o DVD´s de la etapa digital 

anterior. 

El reto de permitir el acceso a los millones de fotografías diarias, condiciona los 

servicios fotográficos de cada agencia o banco de imágenes, lo que les obliga a reinventarse 

continuamente. Esta particularidad es en uno de los aspectos esenciales para que los clientes 

puedan acceder a los contenidos con la mayor rapidez y fiabilidad que demanda el sector. 

En la actualidad, desde las agencias y bancos fotográficos se empuja a los autores a 

generar grandes cantidades de trabajo que tengan una buena aceptación a través de las 

ventas y en función de las tendencias del mercado. Las nuevas generaciones de fotógrafos, 

además, son guiadas para trabajar en los temas que interesan a la agencia en función de la 

demanda. 

Nunca un periodo de tiempo tan breve en la historia de la humanidad ha sido 

registrado con tal cantidad de imágenes como el actual. El futuro augura que seguirá 

registrándose con métodos mucho más eficaces y rápidos. Este nuevo universo visual 

encontrará fórmulas de gestión, distribución y participación aún más colaborativas en el futuro 

inmediato. 
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Abstract in English 

Title: 

The construction of the artificial views at the wake of the third millennium. Critical 

approach to the photograph banks. 

 

1. Introduction 

This current thesis analyses the facts that influence the construction of the 

contemporary views through photography in the Internet, whether for social or business 

related purposes. We have researched on the evolution of photography through the digital 

processes, and the birth of new devices that have simplified the process of taking pictures. As 

well as the convergence with other sciences that study the relationship between the human 

brain and the visual system, in connection to the digital photographical representation, in 

order to technologically improve our visual abilities. 

In the past 15 years the way we perceive and depict the world has undergone big 

changes. The influence of technology in the era of globalization has had consequences at a 

social, cultural and economic level. Human interconnectivity is key in these processes and 

enables a more cosmopolitan, direct and controlled vision of the world. In this context, social 

networks have been created, characterized by powerful communication, organization and 

new tools. This has translated into a process of empowerment and the capacity to transform 

the world or, at least, our perception of it. 

In this global phenomenon, thanks to the new media, photographs play an important 

role. The access to devices connected to the Internet and the birth of digital cameras ςthat 

eventually would be integrated into mobile devices, such as the increasingly popular 

smartphones- have transformed our relationships with the visual image. In the 21st century, 

ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘǎ ŀǊŜ ǿƛǘƘƛƴ ǊŜŀŎƘ ƻŦ ŀƴȅ άǳǎŜǊέ ŦǊƻƳ ǘƘŜ ŦƛǊǎǘ ǿƻǊƭŘ ǿƘƻ ƛǎ ƴƻǘ ǊŜǉǳƛǊŜŘ ǘƻ ƭŜŀrn 

complex concepts in order to take pictures. This enables the production of direct, new and 

spontaneous images from any device, that document thousands of daily events that, in turn, 

will complement our perception of the world. 

In the past, in order to partially manage and organize this enormous quantity of visual 

information, the traditional boxes, old photo albums or files have been used. These, in turn, 
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have become more modern and sophisticated: image banks. They do not only gather all the 

visual information produced by photographers, but select the nature of the data, the 

concepts, types and functions of theses images as well. After all these processes, the bancos 

de imágenes offer a service ready to be consumed. The inherent characteristics of each banks 

will depend, mainly, on the demand from businesses and editorial houses. In the 21st 

centurythe production of photograph of each individual has been organized, as well, in blogs 

that will enable its management from the second a photo is taken. 

The most immediate consequence of the management of this great volume of 

photographs is the dissociation between our own vision and the direct and artificial images, 

which will translate into a new reality, created by the collective imaginary in the Net. 

This translates into a controlled environment where the new society focuses on 

different icons and, at the same time, seems to have the compulsive need to constantly 

renew the images it consumes. That entails the acceleration of the contents, that forces a 

very quick ςalmost immediate- creativeness. This illusion seems possible thanks to digital 

technology that, in turn, is supported by a consumer focused economy that entails the 

constant evolution of the working processes and the adjustments ruled by the 

abovementioned technology. 

This glance has moved from a physical concept to visual perception, stored in the 

ŎƻƳǇǳǘŜǊΩǎ ƳŜƳƻǊȅΣ ǿƘƛŎƘ ǊŜǉǳƛǊŜǎ ŀ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊ ƻǊƎŀƴƛȊŀǘƛƻƴ ƛƴ ƻǊŘŜǊ ǘƻ ōŜ ŀŎŎŜǎǎƛōƭŜΦ ¢ƘŜ 

most important features are the long-lasting characteristics of the visual memory, as well as 

how current, spectacular or novel these might be. The use of the image has changed in the 

21st century, and it has developed a new meaning though the instant publication of the 

images, renewing their value as a visual archive of the past that constructs our historical 

memory. 

Currently, one of the main concerns focuses on the generation of interfaces that 

explain the technological complexity, in order to sell the access to these images. The access 

to digital technologies will enable the user to extract contents form the net, but will, as well, 

be useful to issue our own contents. 

The digital processes applied to photography have achieved a massive acceptance by 

photo communities. In the 21st century, these communities have spread out taking active part 

in the social media, with increasingly easy, intuitive and portable devices. Blogs, panels, 

clouds, Apps, etc., try to organize this hyper visual scene of a reality that seems amplified by 

the digital developments, although, the representation of the real world can and is shaped by 
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images. In this context, our brain adapts to the new visual ecosystem, in favour of a 

globalized reality that has evolved thanks to technology. The search for new models that 

organize or give access to the most relevant fragments of each micro media has become a 

priority. 

2. Summary 

This study focuses on the following objectives: 

¶ To study the uses of the photographs in the current contexts as well as their 

influence in the social construction of the present and the future. 

¶ To define the criteria used to develop the new models of images and the ends for 

which they have been designed. 

¶ To know the management systems that will enable us to organize the images, 

despite the huge amount of photographs. 

¶ To analyse the changes that turn the former individual who creates images into a 

new individual who manufactures these images. 

¶ To contribute to the development of a critical analysis of the images we consume. 

¶ To understand the current behaviour and the social demand linked to the universe 

of images. 

¶ To understand the changes that are taking place at a cognitive level as a 

ŎƻƴǎŜǉǳŜƴŎŜ ƻŦ άǾƛǎǳŀƭ ǎǘǊŜǎǎέΣ ǘǊƛƎƎŜǊŜŘ ōȅ ǘƘŜ ƛƴŎǊŜŀǎƛƴƎ ƴǳƳōŜǊ ƻŦ ǇƘƻǘƻǎ 

produced by the visual prosthesis and the diffusion nets in the 21st century. 

3. Conclusions 

The human being has been able to invent tools to register images that are similar to the 

ones we perceive directly. For the past 175 years, society has been able to exponentially 

register the vast amount of events that have taken place in this period of time. 

The visual representation has moved form a framed context, symbolic, scarce and 

difficult to access to the fragmented representation of a visual universe, accessible to 

everyone, with a high iconic value, which is increasingly similar to the referent. All this, due to 

the reduction of the time and effort required to produces images.  

In the 21st ŎŜƴǘǳǊȅΣ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘȅ Ƙŀǎ ŀŘŀǇǘŜŘ ƛǘǎŜƭŦ ǘƻ ǘƘŜ άŀƳŀǘŜǳǊέ ǳǎŜǊ όŀŎŎƻǊŘƛƴƎ ǘƻ 

Cartier-Bresson). This amateur could be understood as the person who can enjoy his/her 
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hobby without a particular set or skills or knowledge of the professional environment. These 

ŀƳŀǘŜǳǊǎ ǿƻǳƭŘ ōŜ ōŜǘǘŜǊ ŘŜŦƛƴŜŘ ŀǎ άǳǎŜǊǎέ ǘƘŀƴ άǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘŜǊǎέΣ ǎƛƴŎŜΣ ŜǾŜƴ ǘƘƻǳƎƘ ǘƘŜȅ 

have developed the ability to create and communicate through photographs, they still have to 

rely on technology. 

This way, in the 21st century, the digital culture has burst abruptly in society, affecting 

consciousness and, forcing the user to examine thousands of images in the social media and 

the Internet. 

Society is not only influenced by the ability of photographic production, but as well by 

the capacity of sharing the images thanks to the sites that enable the administration and 

storage of the images, in order to stablish dialogs in which photographs acquire an essential 

role. 

Originally known as log books, blogs or, in the case of images, fotologs, these have 

become a communicative global phenomenon without precedents, since collective 

participation is encouraged, as well as global and viral dissemination.  

The blogs are at the avant-garde of the innovation of suitable interfaces designed to 

manage the visual dialogue. From the beginning, these platforms are user-oriented ςboth 

amateur and professional. These users know how to get over their prejudices when 

approaching these new technologies. Photo-oriented social networks have as well set the 

path of image related search systems online, closely followed by image banks and 

photography agencies . Photography in social networks has functioned as an enhanced reality 

that will allow the consumption of images anywhere around the globe, as well as allowing 

seeing what is happening just because someone decides to share and make viral a new visual 

dialogue. We understand the Internet as a place to discover through and additive endless 

search. That way we observe the logical need to find methods to selectively explore that will 

favour our interests. 

The possibilities opened by the digital era, the access to the Internet and the constant 

improvement of tools and apps, have enabled the appearance of proposals that manage to 

adapt our vision to the way the image is being constructed from the beginning of the 21st 

century. 

The blogs of the new industry have made an important effort to adapt to the 21th 

century digital environment, which has dismantled the classical structure of dissemination of 

printed catalogues, CDs or DVDs from the previous digital era. 
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The challenge of allowing access to millions of daily pictures determine the 

photography-related services of each agency or image banks that, by definition, will have to 

evolve and reinvent themselves. This particularity is one of the main aspects for clients to 

access to contents with the speed and reliability required by the sector. 

Currently, the agencies and banks require authors to produce huge amounts of images 

that will translate into good sales according to the tendencies of the markets. The new 

generations of photographers are trained to work on the topics of interest of the agencies, 

according to the demand of the markets. 

Never before in the history of human kind, and in such a short period, has history been 

recorded with such a vast amount of images. The predictions for the immediate future indicate 

that the technology associated to images will develop even further and users will find new 

collaborative ways of managing and distributing images.  
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Introducción 

 

1. Contextualización 

 

5ŜǎŘŜ ǎǳ ŀǇŀǊƛŎƛƽƴ Ŝƴ ƭƻǎ ǇǊƛƳŜǊƻǎ ŀƷƻǎ тлΣ ƭŀ ƭƭŀƳŀŘŀ άƛƴŘǳǎǘǊƛŀ ŘŜ ƭŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴέΣ 

basada en la transmisión de todo tipo de contenidos por medios teleinformáticos, no ha 

cesado de incrementar su importancia y su influencia. Es a comienzos del siglo XXI cuando 

observamos una difusión más generalizada de los recursos tecnológicos en la sociedad o, al 

menos, en los países más desarrollados. Esta tecnología evolucionada se ha ido adaptando al 

usuario para permitir un uso cada vez más intuitivo y eficaz en sus aplicaciones. 

Este uso y difusión de la tecnología es lo que en los últimos 15 años ha cambiado no 

sólo nuestra manera de pensar el mundo, sino también de verlo y representarlo. Prueba de 

ello son estos mapas que a continuación se muestran: 

 

 

Figura 1: Ian Wojtowicz (2011). UnFacebook World. (http://Ianwojtowitcz.com/unfacebook_world) 

 

Este mapa representa una nueva e importante frontera geopolítica: estar dentro y fuera 

de Facebook. UnFacebook World es una mezcla de dos imágenes populares: en este caso se 

muestra la Tierra en la noche de la NASA, y Visualizando amistades de Paul Butler. Las zonas 

oscuras representan la actividad generada por la red social Facebook el Martes, 14 de 

diciembre de 2010 a las 2:16 de la madrugada. 

 

http://ianwojtowitcz.com/unfacebook_world
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Figura 2 : Paul Butler, Visualizando amistades. (https://www.facebook.com/note.php?note id=469716398919) 

 

Por su parte, en esta imagen, las líneas no representan costas, ríos o fronteras 

políticas, sino relaciones humanas reales. Paul Butler, el autor que confeccionó esta imagen, 

forma parte del equipo de ingeniería de infraestructura de datos de Facebook.  

Los mapas mostrados nos introducen en los nuevos paradigmas tecnológicos que 

evidencian los vínculos que la tecnología es capaz de propiciar entre determinadas zonas del 

mundo. La influencia de la tecnología en la globalización tiene consecuencias a nivel social, 

cultural o económico. La conectividad humana está siendo clave en estos procesos y está 

permitiendo una visión más cosmopolita del mundo, aunque por otro lado nos impone cada 

vez más un punto de vista dirigido y controlado por la civilización occidental y las democracias 

de corte capitalista, un control achacable exclusivamente a la ideología de los gobiernos de 

los países que lideran esos cambios tecnológicos. En este contexto surgen las redes sociales, 

dotadas de potentes herramientas de comunicación, organización y participación, con su 

consiguiente empoderamiento y capacidad para transformar el mundo o, al menos, la 

percepción que tenemos del mismo. 

En este fenómeno global se ven implicadas también las imágenes fotográficas; éstas se 

han visto exponencialmente multiplicadas con la aparición de los nuevos medios 

tecnológicos. El acceso a ordenadores personales conectados a Internet y la aparición de 

cámaras fotográficas digitales, que más tarde se fusionan en dispositivos móviles, los cada 

vez más extendidos smartphones, están transformando nuestra forma de relacionarnos y de 

entender la imagen. La multitud de usos para las cuales estas imágenes han sido creadas nos 

sitúan ante la obligación de planear estrategias destinadas a encontrar a los potenciales 

receptores que consumen esta cada vez más ingente información visual. Además, en el siglo 

https://www.facebook.com/note.php?note%20id=469716398919
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XXI, se está consiguiendo que el uso generalizado de la fotografía alcance a cualquier 

άǳǎǳŀǊƛƻέΣ ǉǳŜ ƴƻ ǘƛŜƴŜ ǇƻǊ ǉǳŞ ŎǳƭǘƛǾŀǊ ƴƛƴƎǵƴ ŎƻƴƻŎƛƳƛŜƴǘƻ ŎƻƳǇƭƛŎŀŘƻ ǇŀǊŀ generar sus 

propias fotografías, lo que permite que aparezcan imágenes espontáneas y directas, casi 

desde cualquier dispositivo, que narran miles de millones de sucesos y se enfrentan o 

completan diariamente nuestra experiencia. 

Para estructurar buena parte de esa enorme cantidad de información visual, que se 

encontraba dispersa en almacenes que, en sus orígenes podrían ser desde cajas llenas de 

fotos a los clásicos álbumes fotográficos del coleccionista, o los archivos del fotógrafo, han 

ido apareciendo sistemas cada vez más sofisticados de gestión de esa información: los bancos 

de imágenes. Estos bancos, además de acumular la información visual generada por los 

fotógrafos de una forma independiente, también se encargan de seleccionar la naturaleza de 

los datos, los conceptos, tipos y funciones de esas imágenes. Tras clasificarlos y ordenarlos, 

los bancos de imágenes ofrecen un producto característico, listo para su consumo. El carácter 

inherente a cada uno de esos bancos dependerá, en buena medida, del eco que éstos se 

hagan respecto a la demanda editorial y comercial solicitada. Si bien los bancos de imágenes 

nacen mucho antes de la llamada revolución digital, iniciada a finales del siglo XX, al tener 

precedentes en colecciones organizadas al margen de los medios digitales, es con estos 

nuevos medios con los que encuentran su mayor potencial para gestionar la imagen 

fotográfica con fines comerciales o editoriales. Además, en el inicio del siglo XXI, la 

producción fotográfica de cada individuo se ha podido organizar en hospedajes fotográficos 

que han permitido su gestión desde el mismo instante en que se realiza la captura de la 

imagen. 

Los archivos de imágenes adquieren un valor añadido en tanto que son organizados y 

estructurados para una mejor distribución y gestión, lo que facilita su difusión masiva. Por 

otra parte, cada fotografía individual, cuando pasa a incorporarse al banco de imágenes, llega 

a poner seriamente en cuestión el concepto de autoría. Las fotografías, dentro del banco, 

tienen una finalidad incierta que depende de los intereses del cliente. Las fotografías en el 

banco de imágenes pasan al anonimato de la estandarización, siendo clasificadas por 

categorías más que por autores, donde prima la uniformidad de los conceptos y el desarraigo 

de su productor. 

La consecuencia más inmediata de la gestión de este gran volumen de fotografías es la 

disociación de nuestra mirada entre la contemplación natural y la contemplación de 

ƛƳłƎŜƴŜǎ άŀǊǘƛŦƛŎƛŀƭŜǎέΣ ǎƛ ǇƻŘŜƳƻǎ ƭƭŀƳŀǊƭŀǎ ŀǎƝΣ ŘŀƴŘƻ ƭǳƎŀǊ ŀ ǳƴŀ ƴǳŜǾŀ ǊŜŀƭƛŘŀŘΣ ŎǊŜŀŘŀ Ŝƴ 
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parte por la ficción construida en el imaginario colectivo que alberga la Red. Esto genera un 

conjunto de secuelas añadidas que, a nivel cognitivo, pueda conllevar esta nueva forma de 

percepción visual. 

En esta situación, dominada enormemente por lo visual, nos encontramos con un 

entorno bajo control donde lo invisible parece no existir y donde una sociedad iconófila 

parece tener la necesidad constante y compulsiva de renovar continuamente las imágenes 

que consume. Esto implica un proceso de aceleración de los contenidos, que obliga a 

desarrollar una velocidad creativa inusitada, casi inmediata, cuyo espejismo parece ser 

posible gracias a la tecnología digital que, a su vez, está siendo sustentada por una economía 

de consumo que obliga a una transformación constante de los procesos de trabajo y los 

ajustes que incorpora esa tecnología. 

El visionado de fotografías (imágenes) aporta sabiduría y poder. Esto ya nadie lo duda. 

Pero ya no se trata tanto de aplicar un modelo de contemplación clásica, como lo hacíamos 

ante una obra de arte, perdiéndonos en la observación y el deleite visual, sino en adquirir una 

competencia comunicativa suficiente como para saber interpretar estas imágenes y para 

obtener de ellas una información útil que nos lleve a la construcción de un imaginario común 

y consensuado, y a utilizar inteligentemente los datos que estas imágenes nos aporten. Esto 

pasa por el encuentro de estrategias que permiten adaptarnos a los nuevos modos de 

consulta de grandes volúmenes de información, asumibles para nuestra capacidad cerebral, y 

que vengan apoyados por las soluciones que proponen estas nuevas tecnologías. 

En este momento, deberíamos preguntarnos hasta qué punto ha cambiado el valor de 

las imágenes en nuestro contexto social y cultural, así como las razones y necesidades 

económicas, tecnológicas y/o sociales que han originado este cambio de valor. También 

deberíamos reflexionar acerca de la manera en que las empresas dedicadas a la producción, 

distribución y mediación de la información visual automatizada son capaces de influir en 

nuestro modo de consumir y disfrutar estas imágenes. 

La mirada ha pasado de ser una acción perceptiva viva y directa a convivir con una 

percepción virtual, almacenada en la memoria del ordenador, lo que requiere de una 

organización particular para hacerse accesible y recuperable. No sólo importa su carácter 

duradero y perpetuo como memoria visual, sino su actualidad, su espectacularidad, su 

novedad o su carácter lúdico. El uso de la imagen se ha transformado en el siglo XXI, 

cobrando nuevo sentido a través de su publicación inmediata y renovando su valor como un 

archivo visual accesible del pasado sobre el que se asienta nuestra memoria histórica. 
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La creación actual está presidida por la economía de mercado. La empresa, con sus 

marcas, ayudada por las nuevas tecnologías, arruina los modos tradicionales del artesano y 

destrona la romántica teoría del genio que ahora se torna obsoleta. Al fabricante de 

imágenes se le valora, no tanto por su virtuosismo o por su inspiración, sino más bien por su 

iniciativa, por su capacidad de actuación, de difusión y de adaptación a las tendencias de 

ƳŜǊŎŀŘƻΦ 9ǎ Ŝƭ άƳŜǊŎŀŘƻέ ǇǳŜǎ Ŝƭ ǉǳŜ ƳŀǊŎŀ ƭŀǎ ǘŜƴŘŜƴŎƛŀǎ ȅ Ŝƭ ǉǳŜ ŘƛǊƛƎŜ ƭŀǎ ƴǳŜǾŀǎ ŦƻǊƳŀǎ 

de producción. 

No cabe duda de que la velocidad de evolución que nos imprimen los tiempos actuales 

es vertiginosa y una de las estrategias de supervivencia en este contexto es la innovación, lo 

que nos obliga a replantearnos constantemente nuestras certezas y convicciones. La realidad 

se nos hace multi-visible de una forma cada vez más sorprendente, con sistemas de 

distribución y gestión globalizadores. La capacidad para asimilar estos cambios es cada vez 

más difícil, aunque nuestra mirada se adapta, intentando hacer lecturas rápidas de las cuales 

poder extraer la información puntual que buscamos. De la misma manera, esta circunstancia 

también es tenida en cuenta por el propio creador, consciente de que su obra será vista de 

una forma rápida (en el mejor de los casos), debiendo esforzarse en capturar al máximo la 

atención de sus espectadores recurriendo así a estrategias cada vez más espectaculares. 

Asimismo, los diseñadores de bancos de imágenes también han tenido que aprender a 

seducir a los usuarios para que sus fondos sean solicitados. Juego, competencia, novedad, 

espectáculo, mercado, inmediatez, síntesis, rapidez, información o economía, son términos 

que influyen de manera decisiva en la concepción de nuestra mirada. 

Las consecuencias de todo esto se traduce en un progreso sorprendente del 

conocimiento que el ser humano llega a tener de sí mismo y de su entorno. La comunicación 

supone hacer partícipe de la información a un público usuario, con el consiguiente feedback. 

Pero, si sabemos ordenar ese gran volumen de información visual, es decir aquella que pueda 

llegar filtrada para quien sepa aprovecharla, entonces el progreso sí se produce y puede 

mejorar nuestra forma de vida. Si no, corremos el peligro de caer en una especie de 

esquizofrenia social (donde perdemos el contacto directo con el medio que nos rodea) y en la 

tiranía tecnológica. Vivimos para comprender la técnica pero, en muchos casos, no sabemos 

aplicarla. A comienzos de este siglo XXI, una de las mayores preocupaciones quizás haya sido 

la generación de interfaces que hagan comprensible la complejidad tecnológica y así vender 

el acceso a estos medios a los receptivos usuarios. El acceso a las tecnologías digitales nos ha 
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permitido servirnos cada vez más de los contenidos de la red, pero también nos ha servido 

para lanzar y difundir nuestros propios contenidos a través de Internet. 

Los procesos digitales en fotografía han logrado la aceptación masiva por parte de las 

comunidades fotográficas. Con la llegada del siglo XXI se han extendido rápidamente a lo 

largo y ancho de la sociedad que participa activamente en las redes sociales organizadas en 

Internet, mediante herramientas cada vez más ligeras, intuitivas y portátiles. La fotografía ha 

sido fagocitada por una red que permite absorber los millones de clics que una sociedad 

seducida por lo tecnológico es capaz de generar. Blogs, hospedajes, paneles, nubes, Apps, 

etc., intentan ordenar el panorama hipervisual de una realidad que parece aumentada por el 

desarrollo digital aunque, lo que realmente hemos conseguido en muchos casos, no es más 

que sesgar nuestra percepción que tiene que atender, ahora también, al reflejo virtual 

además de al mundo físico. En el contexto actual, nuestro cerebro se debe medir y adaptar al 

nuevo ecosistema visual, transformando sus capacidades, puesto que ahora tiene que 

atender a una realidad globalizada y aumentada exponencialmente por la tecnología. 

Las comunidades digitales están cada vez más enredadas en datos que atomizan 

compulsivamente nuestra percepción de lo real. Los contenidos visuales se fragmentan en 

multitud de capas que responden a distintos tiempos y miradas geolocalizadas en las que 

ǇƻŘǊƝŀƳƻǎ ƭƭŀƳŀǊ άŎŀǊǘƻƎǊŀŦƝŀǎ ŘƛƎƛǘŀƭŜǎέΦ [ŀ ƎǊŀƴ ŎŀƴǘƛŘŀŘ ŘŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎ ǉǳŜ ǎƻƳƻǎ ŎŀǇŀŎŜǎ 

de generar sobrepasa con mucho las capacidades que como individuos tenemos para 

gestionarlas. De este modo, la búsqueda de nuevos modelos que permitan ordenar, o dar 

acceso a los fragmentos relevantes para cada micromedio, se convierte en una actividad 

prioritaria en nuestros días. La captura mecánica de un instante irrepetible se proyectará en 

el futuro siempre que consigamos rescatarla en el presente. 

 

2. Antecedentes. Estado de la cuestión 

La necesidad de representar físicamente lo que el ojo ve ha sido una necesidad del 

hombre desde sus orígenes. Pero desde hace apenas doscientos años el ser humano ha 

conseguido fijar fotografías que paulativamente han entrado a formar parte de los procesos 

comunicativos, se han organizado en colecciones y, gracias a las prácticas digitales, encuentran 

la conectividad necesaria para distribuirse a nivel global. La hipervisualidad se ha instalado en 

el siglo XXI y ha sido objeto de múltiples estudios abordados por investigadores como Víctor 
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Rebonell1 que atiende a la construcción del pensamiento visual de la sociedad y analiza los 

cambios en los procedimientos e interpretaciones de las imágenes que progresivamente 

adquieren más relevancia aportando nuevas estrategias de conocimiento en la sociedad 

conectada a las redes de Internet. En este sentido también es relevante el estudio de Donal D. 

Hoffman2, profesor de ciencias de la cognición, filosofía e informática, sobre inteligencia visual 

para quien el ojo se convierte en un instrumento para establecer el contacto necesario con la 

experiencia humana y, por lo tanto, pone de manifiesto el poder constructivo de la visión que 

ocupa la actividad de la mitad de la corteza cerebral de las personas.  

La fotografía vive en la actualidad una popularidad en constante aumento con miles de 

personas que se suman a su consumo y producción, la memoria colectiva en forma de 

fotografías se está organizando en las Redes de Internet. Este fenómeno está generando 

proyectos que pretenden recuperar la memoria histórica para dar a conocer las fuentes 

documentales y gráficas con la intención de preservarlas del deterioro y del olvido. Así 

encontramos estudios sobre memoria colectiva que se centran en la recopilación de 

fotografías. Son especialmente interesantes los estudios realizados por Publio López 

Mondejar3, bajo el título Las fuentes de la memoria o su Historia de la fotografía en España. 

También cabe destacar el estudio sobre el patrimonio fotográfico de la Universidad de 

Salamanca mediante el análisis de sus diversas fototecas digitales afrontados por Raquel 

Gómez Díaz, José Gómez Isla, José Antonio Cordón García y Juan José Domínguez López4. 

La gestión de los documentos fotográficos convertidos en fondos y colecciones 

adquiere una gran complejidad dado que intervienen distintos factores: por una parte la 

producción, por otra la organización y finalmente el uso de las fotografías. Los estudios 

realizados sobre documentación intentan identificar los procedimientos fotográficos, los 

derechos de autor, y se centran también en la investigación de los sistemas de organización, 

descripción y clasificación de las imágenes. Especialmente importante, a raíz de la 

incorporación de los medios digitales, resulta la atención prestada a los métodos de consulta, 

preservación, reproducción, uso y en su caso explotación económica de las fotografías. En 

                                                           

1 RENOBELL, V. (2005). ñHipervisualidad. la imagen fotogr§fica en la sociedad del conocimiento y de 

la comunicaci·n digitalò. Uocpapers, vol. 1, p. 1-11. 

2 HOFFMAN, D. D. (2000). Inteligencia Visual cómo creamos lo que vemos, Barcelona: Paidós Ibérica, 

S.A. 

3 LÓPEZ MONDEJAR, P. (1989). Las fuentes de la memoria I. Fotografía y sociedad en la España del 

siglo XIX, Madrid: Ediciones Lunwerg. 

4 GÓMEZ-DÍAZ, R.; GÓMEZ ISLA, J.; CORDON GARCÍA J.A.; DOMÍNGUEZ LOPEZ, J.J. (2007). 

ñEl patrimonio fotogr§fico de la Universidad de Salamanca: la creación de una fototeca digitalò. Ibersid, 

pp. 177-194. 
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España existen estudios realizados por Bernardo Riego, Manuela Alonso Laza, Teresa Muñoz 

Benavente, Isabel Argerich, Ángel Fuentes de Cêa5, todos ellos creadores de un manual para el 

uso de archivos fotográficos. En una línea de trabajo similar se encuentra la de Félix del Valle 

Gastaminza6 que cuenta con un manual de documentación fotográfica o la de Joan Boadas, 

Lluis Esteve Casella y Maria Àngels Suquet7, creadores del manual para la gestión de fondos y 

colecciones fotográficas. En el manual de comunicación informativa de José Antonio Moreiro, 

Jesús Robledano Arillo8 dedica un capítulo a la especificidad documental de la fotografía 

presente en los canales de información centrándose en su aplicación digital. Por su parte, Jesús 

E. Muñoz Castaño9 investiga la documentación en el contexto de Internet, analizando agencias 

que se han visto obligadas a cambiar su modelo de trabajo con la llegada de los 

procedimientos digitales posibles en la Red y evaluando como están mutando en el contexto 

digital la gestión de derechos de autor o la recuperación de las imágenes desde los bancos de 

imágenes. La fotografía como documento ha sido también abordada por Juan Miguel Sánchez-

Vigil en obras como El universo de la fotografía10 o El documento fotográfico: historia, usos, 

aplicaciones11. El capítulo tercero de este último libro está dedicado a centros de 

documentación encargados de conservar y gestionar colecciones y fondos fotográficos. 

Sánchez-Vigil colabora con Juan Carlos Marcos Recio y María Olivera Zaldua12 en artículos que 

estudian la relación de la fotografía y los bancos de imágenes profundizando en los cambios 

ocurridos en la primera década del siglo XXI como consecuencia del impacto digital y la 

globalización del negocio. Lluís Codina y María del Valle Palma13 Ŝƴ ǎǳ ŀǊǘƝŎǳƭƻ άBancos de 

ƛƳłƎŜƴŜǎ ȅ ǎƻƴƛŘƻ ȅ ƳƻǘƻǊŜǎ ŘŜ ƛƴŘƛȊŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭŀ ǿǿǿέ ǎŜ ƛƴǘŜǊŜǎŀƴ ǇƻǊ Ŝƭ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ 

aumento de la documentación audiovisual en el comienzo del siglo XXI que atribuyen, entre 

                                                           

5
 RIEGO, B.; ALONSO LAZA, M.; MUÑOZ BENAVENTE, T.; ARGERICH, I.; FUENTES DE CÊA, 

A. (1997). Manual para el uso de archivos fotográficos. Madrid: Ministerio de Cultura. 
6
 DEL VALLE GASTAMINZA, F . (1999). Manual de documentación fotográfica. Madrid: Síntesis. 

7
 BOADAS, J.; CASELLAS, LL. E.; SUQUET M. A. (2001). Manual para la gestión de fondos y 

colecciones fotográficas. Barcelona: CCG Ediciones. 
8
 ROBLEDANO ARILLO, J.. ñDocumentación fotográfica en medios de comunicación socialò. En: 

MOREIRO GONZÁLEZ, J.A. (2000). Manual de documentación informativa. Madrid: Cátedra, pp. 183-

290. 
9
 MUÑOZ CASTAÑO, J. E. (2001). ñBancos de im§genes: evaluaci·ny análisis de los mecanismos de 

recuperación de im§genesò. El profesional de la información, 2001, marzo, v. 10, n. 3, pp. 4-18. 
10

 SANCHEZ-VIGIL, J. M.(1999). El universo de la fotografía. Prensa, edición, documentación. Madrid: 

Espasa-Calpe. 
11

 SANCHEZ-VIGIL, J.M. (2007). El documento fotográfico: historia, usos, aplicaciones. Gijón: Trea. 
12

 MARCOS RECIO, J. C.; SĆNCHEZ VIGIL, J. M.; OLIVERA ZALDUA, M. (2011). ñUso en 

publicidad de las fotograf²as de los bancos de im§genes en Espa¶aò. El profesional de la informaci·n, 

2011, v.20, n.4 pp. 384-391. 
13

 CODINA, LL.; DEL VALLE PALMA , M. (2001). ñBancos de im§genes y sonido y motores de 

indizaci·n en la WWWò. Revista española de documentación científica, v. 24, n. 3, pp.251-274. 
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otros factores, a la facilidad de difusión de contenidos en Internet y pretenden dar una visión 

de las posibilidades que puede llegar a ofrecer la documentación audiovisual. Anne Vinciane 

Doucet14 analiza las imágenes de 30 bancos de imágenes sobre medio ambiente presentes en 

Internet, indagando entre otros aspectos en los metadatos que incorporan las fotografías y en 

la normalización de las descripciones. María Elizabeth Mendizábal Arzate15 estudia las 

características de la fotografía de prensa, los criterios fundamentales para su análisis 

documental, recuperación y preservación, reconociendo la gran importancia de la imagen 

fotográfica en la transmisión, conservación y visualización de las actividades presentes en la 

sociedad. 

El estudio sobre multimedialidad en la prensa digital de Javier Guallar, Cristófol Rovira 

y Sara Ruiz16 pone de manifiesto la presencia de elementos multimedia en diarios digitales 

españoles, investigando un periodo de seis meses entre octubre de 2009 y marzo de 2010. 

Concluyen, mediante un análisis cuantitativo, que la fotografía es el formato multimedia 

predominante con mucha diferencia en el contexto de estudio. 

Anna María Guasch17 en su trabajo sobre arte y archivo analiza el paradigma de 

άŀǊŎƘƛǾƻέ Ŝƴ Ŝl contexto de las primeras vanguardias revisando sus fuentes y su desarrollo 

mediante ejemplos del trabajo de artistas del siglo XX y XXI, que se valen del archivo como 

punto de encuentro entre la memoria y la escritura. Para Guasch el archivo exige unificar, 

identificar, clasificar, su manera de proceder no es indeterminada, nace con el propósito de 

άŎƻƻǊŘƛƴŀǊέ ǳƴ ŎƻǊǇǳǎ ŘŜƴǘǊƻ ŘŜƭ ǎƛǎǘŜƳŀΦ 

En cuanto a estudios de fenómenos recientes relacionados con el uso de la imagen y su 

relación con las redes sociales, cabe destacar el trabajo de Juan Martín Prada18. En concreto, 

en su ensayo sobre prácticas artísticas e Internet, investiga las dinámicas multitudinarias de 

participación e interrelación de la sociedad con las redes de Internet en forma de blogs o de 

                                                           

14
 DOUCET, A.V. ñLa descripci·n de im§genes en internet a trav®s del an§lisis de 30 bancos de 

im§genesò. Revista general de información y documentación, 2008, v. 18, pp. 81-105. 
15

 MENDIZÁBAL -ARZATE, M.E. Análisis documental, recuperación y medidas de preservación de la 

fotografía de prensa. México: Facultad de Filosofía y Letras. Colegio de Bibliotecología. Universidad 

Nacional Autónoma de México, 2008. http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/bibliotecologia/textos-

apoyo-docencia/mendizabal-arzate-maria-elizabeth.pdf  
16

 GUALLAR, J.; ROVIRA, C.; RUIZ, S. (2010). ñMultimedialidad en la prensa digital. Elementos 

multimedia y sistemas de recuperaci·n en los principales diarios espa¶olesò. El profesional de la 

información, 2010, noviembre-diciembre, v. 19, n. 6, pp. 620-629. 
17

 GUASCH, A. M. (2011). ñArte y archivo, 1920-2010. Genealog²as, Tipolog²as y discontinuidadesò. 

Madrid: Akal. 
18

 MARTĉN PRADA, J. L. (2012). ñPr§cticas art²sticas e Internet en la ®poca de las redes socialesò. 

Madrid: Akal. 

http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/bibliotecologia/textos-apoyo-docencia/mendizabal-arzate-maria-elizabeth.pdf
http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/bibliotecologia/textos-apoyo-docencia/mendizabal-arzate-maria-elizabeth.pdf
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grandes repositorios colectivos de archivos que son compartidos diariamente por millones de 

personas y que un gran número de artistas está utilizando de forma crítica como contexto de 

referencia y actuación de sus obras. Por su parte, Oscar Colorado19 nos introduce en el papel 

de éxito de la fotografía en la red con su libro Instagram, el ojo del mundo, donde profundiza 

en la génesis de la popular app, en sus antecedentes y en sus peculiaridades, respondiendo a 

preguntas sobre el imaginario de la red social convertido en memoria del siglo XXI. 

Todos estos autores han servido como referencia para la realización de la presente 

tesis. Basándonos pues en estos antecedentes, nuestra investigación propone un estudio en 

torno a la mirada y su registro a través de la fotografía y la evolución tecnológica en la era 

digital que complementa o amplifica la evolución biológica de la visualidad humana. 

httx.doi.org/10.3145/epi.2011.jul.08 

3. Objeto de estudio 

 

La presente tesis trata de estudiar los factores que influyen en la construcción de la 

mirada contemporánea mediante el análisis del papel de la fotografía en las redes de Internet 

con fines sociales o de explotación del recurso visual. Estudiaremos cómo ha evolucionado la 

fotografía con la llegada de los procedimientos digitales y la aparición de nuevos y complejos 

dispositivos de captura que facilitan a los usuarios la obtención de sus imágenes. Es también 

objeto de estudio la convergencia con otras ciencias que estudian el funcionamiento del 

cerebro humano y, en concreto, del sistema visual humano sometido a la representación 

fotográfica digital para mejorar nuestras capacidades visuales, cada vez más amplificadas 

gracias a la tecnología. 

La construcción del mundo se basa cada vez más en su representación previa, es decir, 

en simulacros elaborados por la imaginación de sus habitantes y proyectados en multitud de 

soportes. La imagen nos permite presentir un mundo no presente, convirtiéndose 

consecuentemente en un modelo a imitar. De este modo, las imágenes que consigan llegar al 

conjunto de la población estarán determinando en parte nuestro comportamiento futuro, 

nuestro destino.  

Además nuestro comportamiento también se ve afectado por la forma en la que nos 

llegan las imágenes. Para poder acotar y lograr satisfacer nuestros intereses sobre los grandes 

                                                           

19
 COLORADO, O. (2014). Instagram, el ojo del mundo. México D.F: Óscar en fotos Publishing. Ebook. 
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volúmenes de fotografías que son potencialmente accesibles, así como para generar 

fotografías nuevas y hacerlas accesibles a los demás, nos apoyamos en una tecnología que 

intenta resolver las nuevas relaciones de percepción del ser humano con su entorno. 

Crear imágenes resulta hoy accesible para la mayoría de las personas; algo más 

complicado es que esas imágenes lleguen a ser contempladas por un gran núcleo de 

población. El control de los canales de distribución es lo que realmente implica poder, pues 

afecta al comportamiento de sus consumidores y es la base del beneficio y del crecimiento 

económico. De esta forma, la producción y gestión de las imágenes se convierte en uno de los 

objetivos prioritarios del poder, en una herramienta para guiarnos por el camino que va 

creando nuestra historia. Los contenidos que incorporan imágenes son más visitados y más 

valorados por los usuarios de la red de Internet que el resto. 

El poder en la actualidad adopta diversas caras y cada una responde a diversos 

intereses, ya sean políticos, comerciales, culturales, religiosos... Según se abordan los 

intereses de todos los poderes implicados, se va creando un universo de imágenes que va a 

condicionar inexorablemente nuestra forma de construir la realidad e incluso de percibirla 

ideológicamente. 

El banco de imágenes ordena también el mercado, y deja de ser una simple fototeca 

donde sólo se guardan imágenes para convertirse en un gestor de contenidos visuales que 

responde a intereses de mercado (compra-venta, productividad, rentabilidad...). De esta 

manera y, en consecuencia, también los bancos de imágenes contribuyen a adoptar una 

determinada forma de ver el mundo. 

Las imágenes que pasarán a formar parte de nuestra mirada evidentemente no son 

todas las existentes. Son sólo las que escrupulosamente han sido seleccionadas para influir en 

nuestras actitudes de una manera interesada además del propio filtro de selección que 

nosotros podamos realizar. Se tienden a ofrecer imágenes hechas a la medida, lejos de las 

imágenes construidas por autores sin restricciones para crear, al margen de los intereses de 

mercado. El fotógrafo cada vez se ve más condicionado en la creación de sus imágenes y 

recibe más directrices sobre los intereses del mercado. Por otra parte, cada vez más personas 

pueden generar sus propias fotografías. Los usuarios son mucho más activos que en cualquier 

otro periodo de la historia y encuentran canales de publicación que dirigen su visibilidad 

mediática. 

Las imágenes sacadas de los bancos de imágenes ejercen una influencia determinante 

sobre la sociedad y, a su vez, la sociedad influye también en la selección de imágenes que se 
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encuentran en los bancos de imágenes. Pues la imagen sólo recibe su sentido para una 

sociedad desde la mirada que ésta proyecta sobre aquella. 

Dentro del contexto visual que la época multimedia nos proporciona, las imágenes no 

pueden constituir un lenguaje que se interprete de manera uniforme y denotada. Más bien 

da lugar a múltiples interpretaciones dependiendo del contexto y de una mirada cada vez 

más privada, menos sometida a ritos comunitarios. Por esta razón, se tienden a resumir los 

elementos de las imágenes en ideogramas que acoten el entendimiento del concepto que se 

pretende comunicar. Por poner un ejemplo concreto, la representación de la figura humana 

podría servir para vender protectores solares, a través de la forma de una mujer o de un 

hombre joven, delgad@, broncead@, musculos@, etc. Con la práctica cotidiana hemos ido 

comprobando cómo la fotografía se ha ido viendo sometida a un uso determinado de la luz, 

del punto de vista, de la elección de los modelos, del uso de ruidos mecánicos, de fondos, de 

exteriores, del uso de la nitidez y la resolución requerida, de un determinado tratamiento 

digital, etc. El uso de estos protocolos de comunicación va a depender siempre del mensaje 

que se quiera transmitir. Estas prácticas, que han sido sometidas y estandarizadas a su vez 

por la asimilación de sus modos particulares por parte del público, y que son replicadas 

diarƛŀƳŜƴǘŜ ǇƻǊ ƭŀ ŎŀǇŀŎƛŘŀŘ ŎǊŜŀŘƻǊŀ ŘŜƭ ǳǎǳŀǊƛƻ άǇǊƻǎǳƳƛŘƻǊέ20, (término acuñado por Bill 

Quain)21 se sumergen en el flujo de las tendencias cambiantes a las que se ven 

inevitablemente sometidas. 

Como resultado de todo esto, se producen imágenes que, querámoslo o no, forman 

parte de nuestra realidad cotidiana, de nuestro universo visual. Estas imágenes han sido 

generadas como resultado de la organización socioeconómica actual, y han sido elegidas para 

construir un imaginario provisional, el que en cada momento elegimos y consensuamos 

socialmente. 

De cómo evolucione la red en la distribución de la información, y de su grado 

accesibilidad por parte de la sociedad, dependerá también que el control de las imágenes sea 

menos direccional y se produzcan focos más diversos de creación. Debemos tener presente 

que ya no existe una realidad, sino infinitas realidades, a las que nos podremos asomar según 

nuestro criterio de interpretación y asimilación. 

                                                           

20
 Neologismo configurado por dos vocablos hasta ahora irreconocibles: ñconsumidorò y ñproductorò, que 

ahora se aúnan en una misma figura con las redes sociales e Internet, en un flujo constante de consumo y 

producción de contenidos por parte de los usuarios de estas tecnologías. 
21

 QUAIN, B. (2006). Pro-Sumer Power: How to Create Wealth by Buying Smarter, Not Cheaper!, 

Tampa Flo., International Network Training Institute.  
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4. Hipótesis 

A la luz de estas premisas, se expone como hipótesis de partida que la mirada está 

siendo transformada como consecuencia de la asociación de los procesos fotográficos de 

obtención de imágenes. Los nuevos usos que permite la tecnología digital sobre esos 

procedimientos ya no es tan directa como antaño y no se basa exclusivamente en la memoria 

visual de nuestra experiencia. Cada vez miramos más al mundo desde su representación 

visual, traducida por medio de máquinas de registro, más que a través de nuestra percepción 

directa del entorno. En este sentido se hace imprescindible la organización de las colecciones 

de fotografía con formulaciones novedosas que estas tecnologías están haciendo posibles. En 

la actualidad una gran cantidad de fotografías en red son las que construyen nuestro 

imaginario colectivo. Éstas han sido organizadas a partir de diferentes modelos que compiten 

con la visibilidad y la eficiencia. Se está produciendo una transformación de nuestras 

capacidades perceptivas por la influencia de las tecnologías relacionadas con la creación de 

imágenes. 

A su vez, el presente estudio plantea una serie de preguntas de investigación en 

torno al giro que están experimentando tanto las redes sociales actuales que incluyen 

contenidos visuales como los bancos de imágenes en Internet. De hecho, pretendemos 

responder a la difícil cuestión de qué modelo es más influyente sobre el otro (si las redes 

sociales sobre los bancos de imágenes o viceversa) en el modo de organizar su display y en el 

método de gestión de la información tan ingente que soportan. 

 

5. Objetivos 

 

La finalidad de este estudio se centra en los siguientes objetivos: 

¶ Estudiar el nuevo uso que hacemos de las imágenes fotográficas en el contexto 

contemporáneo y su influencia en la construcción social del presente y el futuro. 

¶ Definir los criterios que se están empleando para el desarrollo de los nuevos 

modelos de imagen y los fines que con ello se persiguen. 

¶ Conocer los sistemas de gestión de fotografías que nos permiten ordenarlas en 

relación con su gran volumen de producción. 
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¶ Analizar los cambios que convierten al antiguo individuo άcreadorέ de imágenes en 

un nuevo individuo άfabricanteέ de imágenes. 

¶ Contribuir al desarrollo de una lectura crítica de las imágenes que actualmente 

consumimos. 

¶ Comprender el comportamiento social contemporáneo y la demanda generada 

respecto al universo de las imágenes que consume. 

¶ Entender los cambios que a nivel cognitivo se están produciendo en el ser humano 

ŎƻƳƻ ŎƻƴǎŜŎǳŜƴŎƛŀ ŘŜƭ άŜǎǘǊŞǎ Ǿƛǎǳŀƭέ ǇǊƻǇƛŎƛŀŘƻ ǇƻǊ Ŝƭ ŀǳƳŜƴǘƻ y consumo de las 

imágenes fotográficas derivadas de las prótesis visuales y las redes de difusión, 

relacionadas con la fotografía a comienzos del siglo XXI. 

 

6. Metodología 

 

Esta investigación quiere seguir un método crítico y comparativo de conocimiento al 

confrontar los bancos de imágenes, su organización, sus criterios, los intereses que 

condicionan su actividad, los clientes que lo usan, la relación con el fotógrafo al que compran 

trabajos, los temas tratados o la especialización por materias. La investigación descriptiva nos 

permitirá obtener datos procedentes del análisis de contenido de nuestro objeto de estudio 

como herramienta metodológica que nos permita su interpretación y facilite la comparación 

entre los distintos casos. Esta investigación también contempla un estudio más histórico y 

diacrónico de las distintas etapas de la fotografía en función de su evolución cronológica, 

desde sus orígenes hasta el momento actual, centrándonos fundamentalmente en las 

conexiones históricas, los cambios de paradigma y los puntos de inflexión más relevantes para 

el objeto de estudio de nuestra investigación. Además, la presente tesis también se hace eco 

de las investigaciones neurocientíficas que proporcionan datos relevantes sobre la evolución 

del cerebro humano en relación con el sistema visual, los procesos cognitivos y su relación con 

las nuevas tecnologías que nos permiten concebir el mundo de un modo más virtual y artificial 

que real. 

Los datos obtenidos no pretenden generar únicamente un análisis cuantitativo de 

datos sino tan sólo analizar, por medio de la observación directa y la comparación de modelos, 

la situación real y las condiciones del ecosistema visual del periodo estudiado, basado en una 

metodología cualitativa de comparación, contraste y discusión de esos datos. 
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Para ello hemos recopilado la información de las fuentes primarias que son accesibles 

a través de la red de Internet. Para el desarrollo del marco teórico hemos accedido a la 

bibliografía especializada en el ámbito de la fotografía y a la literatura científica relacionada 

con nuestro objeto de estudio, así como a otros escritos que abordan sesgadamente el 

fenómeno para su posterior análisis. 

La estructura de la presente investigación se subdivide en dos fases: la primera se ha 

centrado en el estudio de las aportaciones del área de conocimiento neurocientífico y en la 

revisión histórica de la fotografía como fenómeno social. La segunda fase se ha ocupado 

fundamentalmente de la investigación de los usos de la fotografía en el siglo XXI, 

fundamentalmente, en lo que afecta a su relación con las redes sociales y los bancos de 

imagen fotográficos. 

 

1º fase de estudio 

En el primer capítulo se estudiarán de forma panorámica los antecedentes históricos 

de la fotografía y de los bancos de imágenes, colecciones, fototecas y álbumes, así como el uso 

que hasta ahora se hacía de ellos. Partimos de la convicción de que el conocimiento del origen 

de la fotografía puede ayudarnos a entender la forma en la que esta práctica ha ido 

evolucionando, lo que nos ayudará a guiarnos en nuestros planteamientos de análisis. De esta 

manera, repasaremos los acontecimientos pre-fotográficos que propiciaron la invención de la 

fotografía y el cambio en la percepción clásica de la naturaleza, que viró hacia una mirada 

asistida por los mecanismos proporcionados por las nuevas-viejas máquinas de la visión. La 

fotografía, en tanto que dispositivo artificial y protésico de nuestra mirada, abarca un periodo 

corto de la historia de la humanidad pero que va a ser crucial en lo que a influencias para la 

visión se refiere. Así hemos considerado relevante el análisis de los más de 60 años de historia 

de la fotografía del siglo XIX (el descubrimiento se hizo público en 1839), desde donde 

arrancaron los procesos de la construcción fotográfica presente. También se desentrañarán 

someramente los avances y giros del medio fotográfico durante los siguientes 100 años del 

siglo XX, que sirvieron para asentar los usos y géneros fotográficos tal y como los conocíamos 

hasta ahora. De igual forma, este análisis servirá para seguir investigando por comparación en 

los procedimientos que han dado paso a la era digital. Por último, nos detendremos en los 

primeros 15 años del siglo XXI, donde hemos asistido a una auténtica revolución amparada por 

el desarrollo de la tecnología digital en red y donde la fotografía ha adquirido un papel 

preponderante. En síntesis, los últimos 175 años en los que la fotografía nos han acompañado 
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y, a diferencia de toda la historia anterior que nos precede, han contado con unos innovadores 

dispositivos tecnológicos de registro visual, para generar imágenes inéditas y espontáneas; 

para su elaboración la cámara ha acabado sustituyendo al propio ojo en lo que se refiere a su 

experiencia visual directa sobre el mundo.  

En el segundo capítulo se han revisado los avances científicos relacionados con el 

estudio del ojo y el cerebro humano para relacionarlos con los estudios sobre la percepción y 

las sensaciones visuales. La introducción de las tecnologías en nuestra forma de relacionarnos 

con el entorno está transformando indudablemente nuestra forma de percibirlo y también 

está afectando a nuestra adaptación al medio. Para abordar este estudio hemos acudido a 

investigaciones procedentes de varias disciplinas científicas como pueden ser la fisiología, la 

anatomía, la psicología o la neurología con el objetivo de comprender el funcionamiento del 

ojo, su conexión con el cerebro y la adaptación a la sobrecarga creativa e informativa 

ocasionada por la herramienta tecnológica. 

 

2º fase de investigación 

Se han analizado las características de los documentos gráficos creados ex profeso 

para los bancos de imágenes, centrándonos únicamente en los de naturaleza fotográfica. 

Hemos estudiado los contenedores que alojan esas imágenes fotográficas, incluyendo el 

contexto tecnológico en el que se generan y las consecuencias de su uso. 

También se van a estudiar los requisitos legales necesarios que rigen la gestión de 

derechos de estos bancos de imágenes en nuestro área de conocimiento, así como sus 

posibles implicaciones en el ámbito de la recepción y en los nuevos modelos de creación que 

se han originado a raíz de la difusión y consumo de esa tipología de imágenes. 

Revisaremos algunos bancos de imágenes en función, no sólo de su importancia por su 

volumen de imágenes, sino también en función de su actividad, su grado de influencia o de las 

especificidades distintivas que posean. 

Se intentarán aportar evidencias objetivas de la eficacia en el uso de imágenes para 

alcanzar el fin para el que fueron creadas y utilizadas. De ahí va a derivar otra pregunta 

importante en relación con la construcción social de la realidad: ¿Cómo influye el simulacro en 

nuestro modo de percibir la realidad? ¿Cómo se convierte la realidad en puro simulacro visual? 

Se analizará también el grado de eficacia de los objetivos propuestos por los bancos a 

la hora de generar su propia tipología de imágenes.  
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Se detallarán los medios de distribución de las imágenes, es decir, su capacidad de 

acceso, condiciones de uso de las plataformas, precios, derechos de los autores o políticas de 

privacidad que rigen esos entornos. 

En función de los datos obtenidos, valoraremos la necesidad contemporánea de 

consumo de imágenes, así como las causas y consecuencias que propician este tipo de 

plataformas, sus repercusiones sociopolíticas, culturales, históricas, económicas o sociales. 

Se investigarán también las redes sociales en las que el uso de la fotografía tiene un 

papel muy importante y donde su influencia será determinante para los nuevos usos que 

hacemos de la imagen. 

Desentrañaremos, por comparación histórica, el proceso de evolución de los sistemas 

de gestión y organización de las plataformas que contienen los contenidos fotográficos para 

ser distribuidos en la red. 

En el tercer capítulo analizaremos el panorama de creación fotográfica del siglo XXI, las 

relaciones entre fotografía, tecnología digital y los nuevos procesos de comunicación. 

Indagaremos en el colapso inicial que cualquier revolución tecnológica ocasiona y los nuevos 

órdenes que provoca, entendiendo que éstos son procesos que se encuentran en constante 

evolución y adaptación. El desvanecimiento de los procesos antiguos de producción, gestión y 

distribución de imágenes conlleva un esfuerzo añadido por comprender los nuevos sistemas 

instaurados a través de estas plataformas. Con el nuevo control que ejerce la tecnología sobre 

el régimen de la visualidad contemporánea se favorecen los discursos múltiples, los diálogos 

rápidos, el intercambio fluido, el fin de la pasividad del espectador y el auge de las masas 

activas organizadas. Probablemente nos encontramos en un momento del proceso de 

ŜǾƻƭǳŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƭƭŀƳŀŘŀ άǊŜǾƻƭǳŎƛƽƴ ŘƛƎƛǘŀƭέ Ŝƴ Ŝƭ ǉǳŜ ƭŀ ƻǊƎŀƴƛȊŀŎƛƽƴΣ Ŝƭ ƻǊŘŜƴŀƳƛŜƴǘƻ ȅ ƭŀǎ 

direcciones a seguir están siendo revisados continuamente por los nuevos modelos producción 

y consumo de la Web 2.0. La superabundante generación de fotografías para la red camina en 

ese sentido; los usuarios-productores (antes fotógrafos) se organizan ahora en plataformas 

que les den visibilidad y, a la vez, que les permiten ver y opinar sobre el contenido incorporado 

por otros. Las estrategias para adaptar nuestras posibilidades de asimilación humanas a las 

capacidades productivas de las estrategias digitales actuales centrarán el interés de los 

participantes. Estudiaremos detenidamente algunas de las plataformas fotográficas más 

representativas en la red y que han sido elegidas por los fotógrafos para hospedar sus 

imágenes. Así, hemos considerado aplicaciones como Fotolog o Flickr como pioneras en el 

propósito de incorporar la fotografía a las redes sociales para que se puedan administrar, 
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compartir y establecer un diálogo con la comunidad. De igual forma, analizaremos el caso de 

Panoramio por ser una plataforma que, persiguiendo los mismos principios de otras 

comunidades fotográficas en Internet, finalmente se va a especializar en mostrar la imagen del 

mundo mediante una estrategia colaborativa, permitiendo que cualquier persona incorpore 

sus fotografías de una forma intuitiva en el mapa mediante su geolocalización. También 

estudiaremos detenidamente Instagram por ser la plataforma que consigue adaptar 

contundentemente el sentido de red social y los nuevos usos de la fotografía construida por 

medio de los actuales smartphones. Con el estudio de Picasa intentaremos poner de 

manifiesto la búsqueda de fórmulas que han permitido la gestión y búsqueda de fotografías de 

forma eficaz, así como la transformación de sus interfaces de acuerdo a los requerimientos de 

los propios usuarios, lo que actualmente permite que esté mutando hacia aplicaciones como 

Google fotos. En otro caso, analizaremos cómo la caída de Kodak Gallery genera la solución de 

Shutterfly, que se terminaría por concretar en la plataforma ThisLife, basada en la organización 

de los contenidos fotográficos en la nube. El análisis de la potente red social Facebook, que 

actualmente cuenta con más de 1.200 millones de usuarios, nos parece también de análisis 

obligado, ya que una de las herramientas más determinante y más usada de esta plataforma 

consiste precisamente en la gestión y distribución de fotografías personales para ser 

compartidas. De igual modo, hemos analizado plataformas que, además de la usabilidad 

habitual en estos hospedajes online, marcan distancia respecto al común de las redes, 

orientándose sobre todo a la obtención de contenidos de calidad para ofertar el licenciamiento 

de las fotografías. Este es el caso de la plataforma 500px, por ejemplo, y la aún más exclusiva 

1x. Por otras razones pertinentes para nuestra investigación, también nos interesaremos por la 

plataforma PinterestΣ ȅŀ ǉǳŜ ǇŜǊƳƛǘŜ ŎƻƭŜŎŎƛƻƴŀǊ άƛŘŜŀǎέ Ŝƴ ŦǳƴŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ŘŜǎŎǳōǊƛƳƛŜƴǘƻǎ 

que los usuarios hacen en la red. Además esta plataforma tiene un carácter comercial que 

permite la promoción de empresas entre los millones de usuarios con los que cuenta. Nos 

parece igualmente oportuno atender a plataformas que no han resistido hasta nuestros días, 

como Favshare o Fotopedia, para conocer y desentrañar las razones de su fracaso. Para 

finalizar el tercer capítulo, hemos profundizado en el estudio de casos relacionados con la 

cobertura de catástrofes naturales, donde se utilizó la conectividad, la fotografía, los 

hospedajes en redes sociales y los mapas virtuales para atender a situaciones de emergencia. 

En el cuarto capítulo observamos los ámbitos y plataformas donde se compilan las 

fotografías para su protección, ordenamiento y explotación. La práctica fotográfica 

contemporánea (y también la histórica) ha terminado por agruparse en colecciones que 
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forman ya parte de nuestra memoria colectiva y que conectan con nuestros intereses visuales 

por el pasado. Estas colecciones, que en la etapa pre-digital se gestionaban a base de buena 

voluntad, desde criterios particulares, articulados desde cada organización, en la actualidad, 

aunque conserven sus archivos analógicos, han ido migrado paulatinamente hacia su 

digitalización y hacia la generación de interfaces posibles gracias a los últimos avances 

tecnológicos y a los motores de búsqueda que permiten la recuperación de los contenidos. Los 

bancos de imágenes, no sólo se encargan de almacenar fotografías; también son capaces de 

encargarse de las descripciones y de todo tipo de datos adjuntos que se puedan incorporar a 

ellas. Los fines últimos de las colecciones no se limitan exclusivamente a su conservación y 

digitalización. Por el contrario, el objetivo más claro de estos bancos y plataformas es el uso de 

las fotografías que albergan en sus websites, principalmente destinadas a su distribución y 

comercialización. La implantación plena de la cultura digital en la actualidad acentúa esa 

necesidad urgente de encontrar unos estándares que permitan la gestión normalizada y la 

distribución ordenada de una producción desmesurada de fotografías. De este modo, las 

nuevas plataformas digitales que están siendo desarrolladas por los más diversos organismos y 

empresas que gestionan bancos de imágenes, están alcanzando en las primeras décadas del 

siglo XXI respuestas similares para la organización, producción y distribución de sus fondos. Las 

nuevas circunstancias sociales y las demandas que generan están produciendo stocks 

fotográficos que terminan por transformar la manera estándar de crear las fotografías, la 

forma de mostrarlas y las leyes que regulan su uso. 

En este cuarto capítulo se analizarán las asociaciones más destacadas de agencias o 

bibliotecas de imágenes (como CEPIC, PACA o BAPLA) y nos centraremos en una muestra 

representativa de agencias y bancos de imágenes que tienen o que han tenido una influencia 

destacada en el ámbito de la distribución de imágenes fotográficas. En cuanto a las agencias de 

prensa seleccionadas para nuestro estudio se encuentran las siguientes: Associated Press (AP), 

Agence France Press (AFP), EFE, Reuters, Sipa Press, United Press International (UPI), 

DailyNewsPix, Newscom, Time Life Picture, VII Photo. En cuanto a los bancos de imágenes 

generalistas que vamos a analizar, destacan los siguientes: Corbis Images, Getty Images, Age 

fotostock, COVER, Latinstock España ς Cordón Press, The Image Bank, Risck, Michael Reckling 

Studios ς MagicSpain, Oronoz, Photobank, Depositphotos, Fotolia, 123RF, Shutterstock, 

Stockfresh, PhotoXpress, Aci, Álbum o Fotoextremadura.  

Así, nuestra investigación toma en consideración los distintos modelos de bancos de 

imágenes, tanto nacionales como internacionales, y sus interrelaciones en los procesos de 
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distribución y acuerdos de colaboración alcanzados. Esta selección también nos permite 

observar cómo han evolucionado las adaptaciones a las que han tenido que someterse estos 

bancos y plataformas a lo largo del tiempo o cómo han ido eclosionando o desapareciendo 

nuevas agencias, como consecuencia de las innovaciones tecnológicas constantes. En un punto 

y aparte, también hemos decidido estudiar el banco de imágenes morgueFile, que nació para 

atender a la demanda compulsiva, de acceso rápido, fácil de fotografías gratuitas. Y, por 

último, también prestaremos atención dentro del contexto español, a PARES, un portal de 

archivos españoles surgido desde el Ministerio de Cultura con el fin de facilitar la difusión en 

Internet del Patrimonio Histórico Documental Español que se alberga en sus distintos centros. 
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Capítulo 1. La necesidad de crear fotografías 

 

ά9ǎ ǉǳƛŜƴ Ǉƻǎŀ Ŝƭ ǉǳŜ ŀŎŀōŀ ǇŀǊŜŎƛŞƴŘƻǎŜ ŀƭ ǊŜǘǊŀǘƻΦ 9ǎ Ŝƭ ƻōƧŜǘƻ ǉǳƛŜƴ ǎƻōǊŜǾƛǾŜ ȅΣ 

ŎƻƴǎŜŎǳŜƴǘŜƳŜƴǘŜΣ ǉǳƛŞƴ ƛƳǇƻƴŘǊł ǎǳ ǾŜǊŘŀŘέΦ 

Pablo Picasso 

 

1.1 El Registro mecánico del exterior. Equipos tradicionales. Condicionantes del pasado 

Las imágenes son creadas irremediablemente. En magia sólo hay un dogma, según el 

ocultista del siglo XIX Ëliphas Lévi (1810-1875), y ese dogma se sustenta en que: lo visible es la 

manifestación de lo invisible. Con esta reflexión nos introducimos nosotros también en el 

estudio del trascendental mundo de la representación que viene ligado al ser humano desde 

sus orígenes. Necesitamos conocer el mundo que nos rodea por medio de la visión pero hay 

aspectos de la realidad visual que escapan a nuestra percepción o bien a nuestra memoria. 

tŀǊŀ ŜǾƛǘŀǊ Ŝǎŀǎ άǇŞǊŘƛŘŀǎέΣ nuestras destrezas y nuestra capacidad intelectual nos han 

permitido a lo largo de la historia de la Humanidad encontrar medios para representar lo 

externo y fijar los referentes con los que nos relacionamos para aprehenderlos y recordarlos.  

La cámara oscura es el instrumento que nos ha permitido obtener imágenes virtuales 

de modo similar a como lo hacen nuestros propios ojos; el globo ocular se equipararía a un 

cajón estanco a la luz y la pupila a un pequeño agujerito, llamado estenopo, que evolucionó 

desde sus orígenes al incorporarle una o varias lentes. Según John Hammond22, citado a su vez 

por Jon Grepstad23, los principios básicos de los estenopos se encuentran ya en textos chinos 

del S. V a. C. El filósofo Mo Ti es posiblemente el primero en describir la formación de una 

imagen invertida en una pantalla a través de un orificio. El maestro Mo dedujo que los objetos 

reflejan la luz en todas las direcciones y que los rayos procedentes de un objeto, cuando pasan 

a través de un orificio, producen una imagen invertida en una pantalla, fenómeno físico que, 

desde entonces, hemos convenido en asociar directamente con ƭŀ άƭŀ ŎłƳŀǊŀ ƻǎŎǳǊŀέΦ 

                                                           

22
 HAMMON, J. (1981). The Camera Obscura: a chronicle. Bristol: Adam Hilger Ltd, 1981. 182 pages 

ISBN 0-85274-451-x  
23

 GRESPTAD, J. (1996). ñPinhole Photography-History, Images, Cameras, Formulasò. Photo.net (en 

línea). 18/12/2003. (ref. de 23 de agosto de 2014). Disponible en: http://photo.net/pinhole/pinhole  

http://photo.net/pinhole/pinhole
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No es de extrañar que este descubrimiento para crear imágenes en un recinto 

oscuro se difundiese por el mundo a lo largo de los siglos, no sólo porque el propio Mo Ti fuese 

un viajero convencido de la utilidad de transmitir su conocimiento, sino también porque el 

fenómeno de la cámara oscura se produce de forma natural y puede ser apreciado con más o 

menos éxito en su análisis por observación directa y en su teorización como fenómeno óptico. 

Jon Gresptad, en su artículo άPinhole Photographyέ, indica que Aristóteles (384 ς 

3нн ŀΦ /ΦύΣ Ŝƴ ǎǳ ƻōǊŀ άǇǊƻōƭŜƳŀǘŀέΣ ŎƻƴŎǊŜǘŀƳŜƴǘŜ Ŝƴ Ŝƭ [ƛōǊƻ ·±Σ 6, pregunta: "¿Por qué 

cuando la luz atraviesa un orificio cuadrado, o por ejemplo a través de un trabajo de cestería, 

no forma imágenes cuadradas sino circulares? [...]". En el libro XV, 11, se pregunta además: 

άΛtƻǊ ǉǳŞ ǳƴ ŜŎƭƛǇǎŜ ŘŜ ǎƻƭΣ ǎƛ ǳƴƻ ƳƛǊŀ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ǳƴ ǘŀƳƛȊ ƻ ŘŜ ǳƴŀ ƘƻƧŀ ŘŜ łǊōƻƭΣ ŎƻƳƻ ƭŀǎ 

del platanero, o si uno une los dedos de una mano sobre la otra y mira a través, los rayos 

siguen formando una imagen en forma creciente? ¿Es por la misma razón por la que cuando 

los rayos brillan a través de un orificio cuadrado, siguen apareciendo en forma de un cono?έ 

(Aristóteles 1936:333.341). Grespatad basándose de nuevo en Hammond (1981) concluye que 

Aristóteles no encontró ninguna explicación satisfactoria para su observación. 

Tras Aristóteles pasaron varios siglos en los que se pierde la pista de la formación de 

imágenes virtuales por medio de la cámara oscura o de cajas mágicas. Es interesante advertir 

que desde el siglo IV d.C. los magos y alquimistas investigaron fenómenos relacionados con la 

luz y las imágenes. 

El pintor Mexicano Carlos Jurado, en su libro El Arte de la Aprehensión de las imágenes 

y el Unicornio, escrito en 1974 y editado por la Universidad Nacional Autónoma de México, 

plantea una interesante hipótesis en la que alude a la existencia de los unicornios en el pasado 

y a su desaparición, entre otras causas, por el valor que su cuerno tenía para elaborar los 

ǇŜǉǳŜƷƻǎ ƻǊƛŦƛŎƛƻǎ ŘŜ ƭŀǎ άŎŀƧŀǎ ƳłƎƛŎŀǎέ ȅ ŀ ƭŀǎ ǉǳŜ ǎŜ Řƻǘŀōa de cualidades extraordinarias. 
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Figura 3: Merlín y Morgana con la caja Mágica. Fuente: Del libro Magicians and Light (ejemplar único), propiedad de 
Irving Collingwood. Según Carlos Jurado. 

Jurado, citando el ejemplar único Magicians and Light, propiedad de Irving 

Collingwood, muestra cómo el mago Merlín (siglo VI) en la corte del rey Arturo ya utilizaba la 

ƭƭŀƳŀŘŀ άŎŀƧŀ ƳłƎƛŎŀέΦ /ǳǊƛƻǎŀƳŜƴǘŜΣ ǘŀƳōƛŞƴ ƘŀŎŜ ǊŜŦŜǊŜƴŎƛŀ ŀƭ ŀƭǉǳƛƳƛǎǘŀ ŎƘƛƴƻ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ±L 

después de Cristo, Tzung Ching Pung, ŀ ǉǳƛŜƴ ŀǘǊƛōǳȅŜ ƭŀǎ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜǎ ǇŀƭŀōǊŀǎΥ άǇŀǊŀ ƭƻƎǊŀǊ 

bellas y delicadas reproducciones, tanto de bosques y lagos, así como de cualquier cosa en 

general, es necesario disponer del cuerno de Unicornio de Tchung-Yǳƻέ24. Otro hecho 

misterioso del que habla el autor mexicano es del descubrimiento del historiador Pedro Plá 

realizado en la biblioteca provincial de Granada en torno a 1925, de unos manuscritos 

procedentes de Alejandría y en los que Abd-el Kamir, en el siglo VI d.C. hace una descripción 

detallada de cómo preparar una emulsión sensible a la luz, sin llegar a relacionar este hecho 

con la cámara oscura. No menos sorprendente es la referencia al alquimista sevillano Adojouhr 

que, ya en el siglo XI, durante el reinado de Abba III, combina el uso de la cámara oscura con 

una emulsión extraordinariamente sensible. Jurado nos presenta esta transcripción de Adojuhr 

de la siguiente forma: 

Se toma un cuerno de Unicornio, se aguza finamente por la punta, y con él se practica un 
pequeño orificio sobre cualquier superficie refulgente. Por este orificio podrán hacerse pasar, 
comprimiendo su esencia, toda clase de personas, objetos y lugares, mismos que deberán ser 
guardados cuidadosamente en una caja de cartón donde permanecerán por la eternidad, para 
ser sacados cuando alguien los necesite.

25
 

 

                                                           

24
 JURADO, C. (1974). El arte de la aprehensión de las imágenes y el Unicornio, (en línea). Mexico: Ed. 

Universidad Nacional Autónoma de México. (Ref. 31 de agosto de 2014). Disponible en: 

http://zonazero.com/exposiciones/fotógrafos/jurado/indexsp.html. 
25

 JURADO, C. Ibid. El arte de aprehender imágenes. 

http://zonazero.com/exposiciones/fotógrafos/jurado/indexsp.html
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Pensar en la posibilidad de que en la Edad Media ya se conociesen los procedimientos 

que hasta el siglo XIX, en plena Revolución industrial, no se desarrollaron plenamente, nos 

hace preguntarnos cuál sería la poderosa razón que justificase un oscurantismo tal, culpable 

de salvaguardar tales secretos e incluso de querer dormirlos para siempre en el olvido. Ese 

misterio sobrevuela toda la Edad Media. Cualquier avance que supusiese esclarecer los 

fenómenos naturales sería combatido con todos los medios al alcance de aquellos que 

ostentaban el poder, muy influidos por las creencias religiosas. La opinión de que el estenopo 

ŘŜ ƭŀǎ άŎŀƧŀǎ ƳłƎƛŎŀǎέ ǎŜ ǘŜƴƝŀ ǉǳŜ ǊŜŀƭƛȊŀǊ Ŏƻƴ ǳƴ ŎǳŜǊƴƻ ŘŜ ǳƴƛŎƻǊƴƛƻ ǇƻŘǊƝŀ ǊŜǎǇƻƴŘŜǊ 

simplemente a una estrategia que impidiese el desarrollo de este conocimiento. Otras 

maniobras muy difundidas consistían en acabar directamente con la vida de quienes 

investigaban lo que se consideraba peligroso, que no se comprendiese en aquella época o 

pareciese más bien fruto de brujería. Carlos Jurado sostiene que en 1040, el joven estudiante 

de París, Jean Fantoure fue condenado a morir en la hoguera por haberse atrevido, en una 

cátedra, a refutar a su maestro esgrimiendo argumentos de Avicena. Avicena (980-1079) 

retoma conceptos Aristotélicos pero sus teorías fueron proscritas por los Papas y los reyes 

europeos. También en el 1067, Adojuhr fue ejecutado en Sevilla por orden de Abba III, con el 

cargo de haberse convertido en gran infiel. Carlos Jurado consigue rescatar este testimonio 

premonitorio de boca del propio Adojuhr: "Así como en Francia el joven Fantoure ha sido 

quemado vivo por creer en las teorías que nosotros difundimos, yo vivo con el temor de ser 

castigado por aprehender las formas e imágenes humanas que irónicamente, en Occidente sí 

pueden representarse."26 

El principio de la cámara oscura también fue descrito por el físico y matemático 

Alhacen de Basora, cuyo nombre árabe es Abu Alí al Hasan Ibn al Haythan (935 ς 1038). En su 

tratado de óptica titulado Kitab al-Manazir resolvió el debate entre Euclides, Ptolomeo y otros 

matemáticos que sostenían que la luz viajaba desde el ojo al objeto observado, frente a los 

postulados de Aristóteles y los atomistas, quienes sostenían todo lo contrario. Alhacén invitó a 

los incrédulos a mirar directamente al Sol y demostró que la luz parte de un lugar fuera del ojo 

humano y entra en él. En palabras de Lino Cabezas, άŜste científico árabe ha de reconocerse, 

sin lugar a dudas, como el fundador de la óptica fisiológica que cambiará el rumbo y 

ŎƻƳǇƭŜǘŀǊł ƭƻǎ ŜǎǘǳŘƛƻǎ ŘŜ ƽǇǘƛŎŀ ƎŜƻƳŞǘǊƛŎŀ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭŀŘŀ Ŝƴ ƭŀ ŞǇƻŎŀ ƎǊƛŜƎŀέ27 

                                                           

26
 JURADO, C. Op. Cit. Diferentes tipos de unicornio. 

27
 CABEZAS, L. (2002). ñLas m§quinas de dibujar. Entre el mito de la visi·n objetiva y la ciencia de la 

representaci·nò. Máquinas y herramientas de dibujo. Madrid: Ed. Cátedra. pp. 269-270. 
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Carlos Jurado hace referencia a otro autor del siglo XII, otro científico hispano árabe, el 

célebre Averroes, que fue creador de toda una filosofía basada también en los principios de 

Aristóteles, y nuevamente combatido por reyes y Papas. Averroes también alude, aunque 

tímidamente, a la cámara oscura en uno de sus libros: "La perpetuación de la vida por obra de 

la caja negra, no es un acto diabólico, sino un hecho natural, dispuesto por Alá."28 

La primera representación gráfica conocida de la cámara oscura se realizó en el siglo 

XIII, en una ilustración de Guillaume de Saint-Cloud en su Almanaque, datado en 1290, un 

manuscrito latino que se conserva en la Biblioteca Nacional de París. Este astrónomo francés 

describe así sus observaciones en torno a la cámara obscura:  

Cuando en una habitación de tamaño normal y convenientemente oscurecida, se practica una 
abertura en una de sus paredes o en el techo que deje filtrar la luz, cualquier rayo luminoso 
procedente del exterior se proyecta en la superficie opuesta al orificio en una mancha circular 
aunque el agujero no sea redondo. La proyección resultará mayor cuanto más alejada del 
orificio se encuentre la pared receptora, aunque esto redunde en detrimento de la nitidez de la 
ǇǊƻȅŜŎŎƛƽƴέΦ /ƻƳƻ ǊŜƭŀǘŀ aŀǊƛŜ-Loup Soguez, en su historia de la fotografía, en la descripción 
del astrónomo francés también se indicaba que los rayos superiores se proyectan abajo y los 
inferiores arriba

29
. 

 

El italiano universal, Leonardo da Vinci (1452-1519), impulsor en el siglo XVI de la 

ideología mecanicista representada por Arquímedes en la Antigüedad, se basa en la 

experimentación por encima de las ideas heredadas y estabilizadas en los textos clásicos30. 

Leonardo empleó la cámara oscura para proponer un modelo teórico que explicase el 

funcionamiento de la visión. Este modelo no lo recomendaba para el dibujo, para el que 

ǇǊŜŦŜǊƝŀ ǳǎŀǊ ǎǳ ƳŞǘƻŘƻ ŘŜƭ ŎǊƛǎǘŀƭΣ ƭŀ ƭƭŀƳŀŘŀ άǾŜƴǘŀƴŀ ŘŜ [ŜƻƴŀǊŘƻέΣ ōŀǎŀŘŀ en los principios 

de la pirámide visual y las leyes de la perspectiva geométrica. Leonardo conocía perfectamente 

el funcionamiento de la cámara oscura y, entre sus escritos referentes a este tema, aportamos 

el siguiente fragmento:  

Digo que si una habitación tiene delante la fachada de un edificio o una plaza, o bien la 
campiña, iluminada por el sol y que si en el lado de la casa que el sol no ve, abrimos un 
pequeño orificio circular, todos los cuerpos iluminados proyectarán sus imágenes a través de 
dicho orificio en el interior de la habitación y sobre la pared opuesta, que ha de ser blanca. Allí 
aparecerán al punto cabeza abajo

31
.  

 

                                                           

28
 JURADO, C. Ibid. Diferentes tipos de unicornios. 

29
 Cfr. SOUGEZ, M.-L. (1981). Historia de la fotografía. Madrid: Ed. Cátedra, S.A.. p. 18. 

30
 Cfr. CABEZAS, L. (2002). ñLas m§quinas de dibujar. Entre el mito de la visi·n objetiva y la ciencia de 

la representaci·nò. Máquinas y herramientas de dibujo. Madrid: Ed. Cátedra. pp. 208-27. 
31

 DA VINCI, L. Tratado de pintura, Ed.Akal, SA, Madrid, 1986. (>Edición preparada por Ángel 

González García).p. 129. 
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Es decir, que Leonardo describe el fenómeno físico mediante el cual la imagen 

proyectada a través de un pequeño orificio practicado en una cámara oscura aparece en la 

pared opuesta invertida de arriba abajo y de izquierda a derecha. 

 

Figura 4: Eclipse solar observado en Lovaina mediante una cámara oscura, 1544. Fuente: SOUGEZ, Marie-Loup. 
Historia de la fotografía, Ed. Cátedra, S.A., Madrid 1981. Pág. 18 

La caja oscura siempre ha estado rodeada de misterios y sorpresas para los que 

trabajan con este instrumento, dándole diversas funcionalidades dependiendo de la 

orientación más científica o artística de sus usuarios. 

Hubo un tiempo en que la magia del teatro se mostraba en las calles de pueblos y ciudades. Al 
tiempo pequeñas cajas mágicas vinieron a atraer la atención de pequeñas multitudes apiñadas 
delante de ellas. Cajitas catóptricas de espejos enfrentados que recomponían los espacios 
pintados interiores dándoles renovada existencia. Pero, el verdadero efecto visual de las 
maquinitas ópticas era el de estar dentro de una imagen fantástica y por lo tanto, percibirla 
como una realidad particular

32
.  

 

El instrumento óptico adoptaba pues la función de intermediario entre nuestros ojos y 

la realidad visible, creando un clima sugerente de percepción interpuesta. Estamos viendo a 

través del caso de la cámara oscura lo mismo que si la apartáramos de nuestros ojos, pero con 

Ŝƭƭŀ ŜǎŜ ǳƴƛǾŜǊǎƻ ǾƛǎƛōƭŜ ǎŜ ŜƴŎǳŜƴǘǊŀ ƛƴǳƴŘŀŘƻ ŘŜ ǳƴŀ άƳŀƎƛŀέ ŜǎǘƛƳǳƭŀƴǘŜ ǇŀǊŀ ƭŀ 

imaginación. 

En el libro La imagen fotográfica de Perea, Castelo y Munárriz, se indica que el 

matemático y astrónomo renacentista Paolo Toscanelli colocó en 1475 un anillo de bronce con 

ǳƴŀ ŀōŜǊǘǳǊŀ Ŝƴ ǳƴŀ ǾŜƴǘŀƴŀ ŘŜ ƭŀ ŎŀǘŜŘǊŀƭ ŘŜ CƭƻǊŜƴŎƛŀΥ ά9ƴ ŘƝŀǎ ǎƻƭŜŀŘƻǎΣ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ǎƻƭŀǊ 

                                                           

32
 BARBERO, M. (2002). ñDe la emulsi·n al p²xel. La nueva definici·n de la imagen en el siglo XXò. 

Máquinas y herramientas de dibujo. Madrid: Ed. Cátedra. p. 370. 
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se proyecta en el suelo de la catedral a través del orificio; de este modo, y por medio de unas 

ƳŀǊŎŀǎΣ ǎŜ ǇǳŜŘŜ ŎƻƴƻŎŜǊ ƭŀ ƘƻǊŀέΦ33 De este modo se advierte cómo se aplicaba el 

conocimiento de la cámara oscura a otros usos de utilidad para la ciencia. 

Bernard Marbot, en el volumen Historia de la fotografía, dirigida por Jean-Claude 

[ŜƳŀƎƴȅ ȅ !ƴŘǊŞ wƻǳƛƭƭŞΣ ǎƻǎǘƛŜƴŜ ǉǳŜ άŦǳŜǊƻƴ ƭŀǎ ŜȄǇƭƛŎŀŎƛƻƴes de Giovanni Battista della 

Porta, desarrolladas en una obra reeditada y traducida con frecuencia a partir de 1558 

(Magiae naturalis, sive de miraculis rerum naturalium), las que dieron ampliamente a conocer 

la cámara oscura e incitaron a los pintores a ǳǘƛƭƛȊŀǊƭŀέ34, en esta ocasión para dibujar. También 

apunta en este mismo ensayo que el milanés Girolamo Cardano en 1550 antepone al orificio 

una lente biconvexa (una lupa) y con ella es capaz de obtener mayor nitidez y luminosidad en 

la imagen. Lino Cabezas sostiene, en cambio, que es Leonardo el primero que antepone una 

lente al orificio por donde entra la luz y que es Cardano quien hace la primera referencia 

impresa, en 1550, aplicando un disco de vidrio para obtener imágenes35. A partir de estos 

avances, numerosos científicos se dedicaron a perfeccionar esta innovación técnica. La 

aportación sería fundamental para el desarrollo posterior de la fotografía, ya que marcó el 

principio de lo que hoy conocemos como el objetivo de la cámara, que permite la captura de 

imágenes a diferentes distancias y ángulos, obteniendo como resultado imágenes nítidas y 

luminosas. 

La cámara oscura es el artilugio mecánico que mejor imita al ojo. Su uso a lo largo de la 

historia ha permitido la obtención de imágenes para distintos propósitos: astronómicos, 

arquitectónicos, pictóricos... Como ya hemos visto, era recomendado en el siglo XVI como 

instrumento útil en tanto que herramienta auxiliar para los artistas. Aaron Scharf atribuye al 

escritor veneciano, Daniele Barbaro, especializado en temas arquitectónicos el siguiente texto 

ŦŜŎƘŀŘƻ Ŝƴ мрсуΥ άƳŀƴǘŜƴƛŜƴŘƻ Ŝƭ ǇŀǇŜƭ ŦƛǊƳŜΣ ǎŜ ǇǳŜŘŜ ŘŜƭƛƴŜŀǊ Ŏƻƴ ǳƴŀ ǇƭǳƳŀ ǘƻŘƻ Ŝƭ 

ŎƻƴǘƻǊƴƻ ŘŜ ƭŀ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŀΣ ȅ ǎƻƳōǊŜŀǊƭƻ ȅ ŎƻƭƻǊŜŀǊƭƻ ŘŜƭƛŎŀŘŀƳŜƴǘŜ ŘŜƭ ƴŀǘǳǊŀƭέΦ 9ǎǘŜ 

fragmento pertenece a su libro La práctica della perspectiva, y, como señala Lino Cabezas36, en 

él se hace referencia a la formación de la imagen en la cámara oscura, incitando a ser 

                                                           

33
 PEREA GONZÁLEZ, J., CASTELO SARDINA, L. & MUNARRIZ ORTIZ, J. (2007). La imagen 

fotográfica. Madrid: Ed. Akal. p. 114. 
34

 MARBOT, B. (1988). ñEl camino hacia el descubrimiento (antes de 1839)ò en Historia de la 

Fotografía. Barcelona: Ed. Martínez Roca, S. A. p.12. 
35

 Cfr. CABEZAS, L. (2002). ñLas m§quinas de dibujar. Entre el mito de la visi·n objetiva y la ciencia de 

la representaci·nò. Máquinas y herramientas de dibujo. Madrid: Ed. Cátedra. pp. 273-274. 
36

 Cfr. SCHARF, A. (1968). Arte y fotografía. Madrid: Ed. Alianza. p. 21. Este texto pertenece según 

Lino Cabezas a BARBARO, D. La práctica della perpectiva. Borgomanieri, Venecia. 1568-1569, págs 

192-193. 
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minuciosos observadores de la naturaleza e invitando a dibujarla y pintarla, apuntando la 

posibilidad de usŀǊ ǳƴŀ άŎƛǊŎǳƴŦŜǊŜƴŎƛŀ ǇŜǉǳŜƷŀέ ǇŀǊŀ ŎƻƴǎŜƎǳƛǊ ǳƴ ŜŦŜŎǘƻ Ƴłǎ ǾƛǾƻΦ 9ǎǘŀ 

circunferencia a la que alude Barbaro, sería el antecedente del actual diafragma. 

Llegados a este punto cabe adelantar que si desde esta época, tal como era la cámara 

oscura, el conocimiento sobre soportes fotosensibles y una mentalidad más progresista 

hubiesen estado relacionados, ya se podrían haber obtenido las primeras imágenes 

fotográficas en ese periodo temprano. Recordemos las hipótesis de Carlos Jurado, que se 

aventura a afirmar que la creación de imágenes entendidas actualmente como fotografías ya 

se obtuvieron en el siglo XI por Adojuhr, siendo éste perseguido por la censura de su época 

hasta su muerte. Pero la aparición de la fotografía, y de otros muchos inventos en el siglo XIX, 

tendría que esperar primero al triunfo del mecanicismo, en pleno siglo XVII, que, en palabras 

de [ƛƴƻ /ŀōŜȊŀǎ άƘŀōƝŀ ƛƳǇǳŜǎǘƻ ǳƴŀ Ǿƛǎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƴŀǘǳǊŀƭŜȊŀ Ŝƴ ŘƻƴŘŜ ƭŀ ŀƴŀƭƻƎƝŀ 

predominante era la máquina. (...) la representación del mundo visual podía resolverse con 

ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŘƻǎ ƳŜŎŀƴƛǎƳƻǎέ37. En esta época más avanzada, la revolución de la mirada 

consistía en observar y experimentar el mundo para dejar de verlo con los ojos de la cultura 

clásica. 

 

Figura 5: Óleo de Canaletto, Vista de la Plaza de San Marco en Venecia, 1723. 

 

Durante el XVII, el siglo donde surge la revolución científica, la cámara oscura queda 

recogida en los tratados científicos y es utilizada por astrónomos y matemáticos que la 

                                                           

37
 CABEZAS, L. (2002). ñLas m§quinas de dibujar. Entre el mito de la visi·n objetiva y la ciencia de la 

representaci·nò. En Máquinas y herramientas de dibujo. Madrid: Ed. Cátedra. p. 215. 
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emplean ocasionalmente para dibujar. También es utilizada para fines de entretenimiento de 

los nobles. En las artes ha quedado demostrado que muy probablemente la utilizaron el 

holandés Vermeer van Delft o el italiano Canaletto, en concreto, este último la utilizó para sus 

vistas de Venecia en el XVIII. Nuevos modelos de cámara más fácilmente transportables podían 

ser usados con mayor frecuencia por dibujantes que cubrían la necesidad de transmitir a 

través de sus obras la información visual de las ciudades y paisajes del mundo, cada vez más 

accesibles a los viajeros. Las imágenes de la cámara oscura, hasta que pudieron ser fijadas 

químicamente, fueron aprehendidas mediante procedimientos artísticos en manos de 

creadores sin grandes dotes para el dibujo. 

La forma en que representamos la realidad por medio de la cámara oscura nos remite 

a una observación desde un punto de vista único, tal y como lo hace el sistema de la 

perspectiva cónica que, en tanto que sistema de representación en el plano, era considerado 

el más cercano a la percepción visual que tenemos de cuanto nos rodea y se aproxima a 

nuestra visión monocular. Esta forma de creación de imagen es muy similar a cómo mira 

nuestro ojo y cómo convierte a la imagen virtual resultante en creíble. Pero la visión 

fotográfica, como indica RéƎƛǎ 5ǳǊŀƴŘΣ άƳŀǊŎŀ Ŝƭ Ŧƛƴ ŘŜƭ ǳƴƛǾŜǊǎƻ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾƛǎǘŀ ȅ ƘǳƳŀƴƛǎǘŀ 

del Renacimiento, en el que todo parecía ordenarse desde un punto de vista único, el del 

sujeto, de una conciencia individual. Con la fotografía el mundo está paralizado en una 

infinidad de ǇƻǎǘǳǊŀǎ ŦǊŀƎƳŜƴǘŀǊƛŀǎΣ ŀƭŜŀǘƻǊƛŀǎΣ ǎƛƴ ǾŜǊŘŀŘŜǊŀ ŎƻƘŜǊŜƴŎƛŀέ38. El sujeto deja 

paso a la cámara oscura que se convierte en el interlocutor entre el referente y el dibujante, 

quien terminará siendo destituido de su función cuando se descubra finalmente en el XIX el 

modo de fijar las imágenes que se obtenían con la cámara oscura. 

Desde el siglo XV se desarrollaron, aparte de la cámara oscura, un buen número de 

ŀǊǘƛƭǳƎƛƻǎ ǉǳŜ ǇŜǊƳƛǘƛŜǊƻƴ ǊŜǇǊƻŘǳŎƛǊ ǘŀƳōƛŞƴ Ŏƻƴ ŎƛŜǊǘŀ ǇǊŜŎƛǎƛƽƴ άŜƭ ǊŜŦŜǊŜƴǘŜέΦ ¢ƻŘƻǎ Ŝƭƭƻǎ 

fueron concebidos como prótesis que ayudarían a afinar las destrezas manuales que permitían 

al hombre fijar su mundo, su entorno. Son destacables los artefactos enunciados por Aaron 

Scharf: la cámara lúcida, el telescopio gráfico, el diágrafo, el agatógrafo, el hialografo, el 

quarreógrafo, el propiógrafo, el eúgrafo, el espejo gráfico, la cámara periscópica, el 

megascopio solar, el prisme ménisque, el paralelo universal, el pantógrafo, el fisionotrazo...39. 

La demanda social de retratos contribuyó a partir de 1786 al gran triunfo del fisionotrazo, un 

                                                           

38
 DURAN, R. (1998). El tiempo de la imagen. Ensayo sobre las condiciones de una historia de las 

formas fotográficas. Salamanca: Ed. Ediciones Universidad de Salamanca. p.44. 
39

 SCHARF, A. (1968/1974). Arte y fotografía. Madrid: Ed. Alianza.p. 26. 
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sistema inventado por Gilles-[ǳƻƛǎ /ƘǊŞǘƛŜƴ ǉǳŜΣ ǎŜƎǵƴ ƭŀǎ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƻƴŜǎ ŘŜ [ƛƴƻ /ŀōŜȊŀǎΣ άŜǎ 

una máquina pensada para realizar retratos de perfil, conforme la tradición establecida de las 

siluetas. (...) [Y refiriéndose a Chrétien] en su afán por lograr una rapidez mayor en la ejecución 

de sus retratos, llegó a inventar esta máquina basada en el funcionamiento del pantógrafo y 

construida con una estructura de paralelogramos articulados movidos sobre un plano 

verticaƭέ40. El fisionotrazo permite trasladar a una lámina de cobre el perfil que luego es 

retocado con aguatinta. Gisèle Freund41 considera al fisionotrazo como el precursor inmediato 

del aparato fotográfico y va más allá aún comparándolo con el photomaton actual o el 

procedimiento Polaroid, debido a la gran difusión que experimentó en su época, llegando a 

ŀōŀǎǘŜŎŜǊ ŘŜ ƛƳłƎŜƴŜǎ ŀ ǳƴ ƎǊŀƴ ƴǵƳŜǊƻ ŘŜ ǇŜǊǎƻƴŀǎ ǇƻǊ ǳƴ ǇǊŜŎƛƻ ǊŀȊƻƴŀōƭŜΦ ά9ƭ 

instrumento se hizo bastante popular; sólo 600 retratos con el fisionotrazo se exhibieron en el 

Salón de París de 1797. Luego Févret de St.- Mémin llevó su fisionotrazo a Estados Unidos e 

ƘƛȊƻ Ŏƻƴ Şƭ Ƴłǎ ŘŜ улл ǊŜǘǊŀǘƻǎΣ ƛƴŎƭǳȅŜƴŘƻ ƴƻǘŀōƭŜǎ ǇŀǊŜŎƛŘƻǎ Ŏƻƴ ƭƻǎ ǇǊƽŎŜǊŜǎ ƴŀŎƛƻƴŀƭŜǎέ42. 

Las expectativas que provocó sólo se verían satisfechas con la aparición de la fotografía. 

 

Figura 6: Dibujando con una cámara lúcida. De V. Charlier, Notice sur lúsage de la Chambre Claire (Paris, 1834.) 

También es importante reseñar aquí otros antecedentes visuales más próximos al siglo 

XIX, como las linternas mágicas, los mundonuevos, la fantasmagoría, los dioramas, los 

panoramas etc., que fueron forjando una cultura de la imagen que permitiría comprender el 

                                                           

40
 CABEZAS, L. Op.cit. p. 247. El pantógrafo data del siglo XVII, fue inventado por Christopher 

Scheiner y permitía dibujar del natural, fácil y rápidamente sin tener que mirar la mano, esta máquina 

trabaja en cualquier proporción. 
41

 Cfr. FREUND, G. (1974). Photographie et societé. Paris: Éditions du Seuil. (> Versión castellana de 

Josep Elias: La fotografía como documento social. Ed. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 1993). p 19. 
42

 NEWHALL, B. (2002). Historia de la Fotografía. Barcelona: Ed. Gustavo Gili. p.11. 
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mundo a través de la representación mediada a través de estos artilugios. El doctor en historia 

ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜŀ .ŜǊƴŀǊŘƻ wƛŜƎƻ ƻǇƛƴŀ ǉǳŜ άŀ ƭƻ ƭŀǊƎƻ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ·L· ǎŜ Ǿŀƴ ŀ ŎǊŜŀǊ ƭƻǎ ŜƭŜƳŜƴǘƻǎ 

básicos que harán posible aceptar a la información gráfica, en la prensa o en la imagen 

ŦƻǘƻƎǊłŦƛŎŀΣ ŎƻƳƻ ǳƴŀ ǎǳǎǘƛǘǳŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻ ǾƛǎƛōƭŜέ43. También hace una referencia especial a la 

aparición en el siglo XVIII de la enciclopedia ya que, al incorporar planchas grabadas, permitía 

describir con imágenes, que aparecían junto a los textos, multitud de conceptos que serían 

más accesibles y aceptados por un número mayor de personas. 

 

Figura 7: Fantasmagoría de Etienne Gaspar Robertson 1798. 

 

Llegado el siglo XIX, los descubrimientos relativos a la fijación de la imagen, y una vez 

superados los oscurantismos de épocas anteriores, permitirían el nacimiento de la fotografía 

ŎƻƳƻ ǘŀƭΦ !ǎƝ ǎŜ ƛƴƛŎƛŀ ƻǘǊŀ ŦƻǊƳŀ ŘŜ άǇŜƴǎŀǊ Ŝƭ ƳǳƴŘƻέΣ Ŝƴ ƻǇƛƴƛƽƴ ŘŜ wŞƎƛǎ 5ǳǊŀƴŘΥ 

En el momento que nace, la fotografía no se considera como una invención limitada al campo 
de la técnica, capaz de incidir en las otras formas de representación a destiempo (...) se trata de 
una reorganización general de lo visible, que lleva a la producción de nuevas imágenes (en 
pintura como en fotografía) que, por su estructura y finalidad, asienta las bases de la 
modernidad

44
.  

 

En sintonía con el desarrollo industrial de la época, la fotografía se consideró una 

herramienta de progreso que resultaría muy beneficiosa para el impulso de las ciencias y de las 

artes. El 19 de agosto de 1839, en sesión de la Academia Francesa de las Ciencias, a la que 

también fueron invitados los miembros de la Academia de Bellas Artes, François Arago 
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 RIEGO, B. (2001). La construcción social de la realidad a través de la fotografía y el grabado 

informativo en la España del siglo XIX. Santander: Ed. Servicio de publicaciones de la Universidad de 

Cantabria. p. 38. 
44

 DURAN, R. (1988). El tiempo de la imagen. Ensayo sobre las condiciones de una historia de las 

formas fotográficas. Salamanca: Ed. Ediciones Universidad de Salamanca. p. 29. 
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(conocido hombre de ciencia y miembro republicano de la cámara de los diputados) dio a 

conocer públicamente el procedimiento del daguerrotipo45.  

 

 

Figura 8: Joseph-Nicéphore Niepce, Vista desde la ventana en Le Gras, 1827. 

 

Son de sobra conocidos los nombres y hechos repetidamente citados por diversos 

historiadores (como atestiguan los manuales de Beaumont Newhall, Gisele Freund, Marie-

Loup Sougez, Bernard Marbot, Michael Frizot, Noemí Rosenblum, Aarón Scharf...) que, desde 

comienzos del siglo XIX se investigó incansablemente para conseguir fijar las imágenes de la 

cámara oscura: nombres como Joseph-Nicéphore Niepce, Louis-Jaques Daguerre, William 

Henry Fox Talbot, Hippolyte Bayard, se encuentran en la nómina de los más legitimados 

descubridores y los que primero obtuvieron imágenes fijadas por este método. Estos a su vez 

siguieron a personajes menos afortunados, como el médico alemán del siglo XVIII Johann 

Heinrich Schulze quien ya en 1727 había descubierto la sensibilidad de las sales de plata al 

observar cómo la mezcla de tiza, aguafuerte y nitrato de plata se ennegrecía. Aunque, según 

Sougez, es al sueco Carl Wilhelm Scheele a quien debe atribuirse la relación entre la 

sensibilidad de esa reacción química con la luz. Además, como apunta Bernard Marbot 

ǊŜŦƛǊƛŞƴŘƻǎŜ ŀ {ŎƘŜŜƭŜΣ άƭŀ ŘƛǾǳƭƎŀŎƛƽƴ ŘŜ ǎǳǎ ǘǊŀōŀƧƻǎ ǇƻƴŜ Ŝǎǘŀǎ ƴƻŎƛƻƴŜǎ ŀƭ ŀƭŎŀƴŎŜ ŘŜ ƭƻǎ 

científicos o de los aficionados cultos. El tratado de Scheele (Traité chimique de l´air et du feu), 
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 SCHARF lo apunta en Arte y fotografía, pag.39. SOUGEZ en Historia de la Fotografía, p.56. 

FREUND en La fotografía como documento social, p.28. 
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publicado en latín y en alemán en 1777, fue traducido al inglés en 1780 y al francés el año 

ǎƛƎǳƛŜƴǘŜέ46. Marie-Loup Sougez también afirma que, ya en 1819, John Frederick William 

Herschel indicó la acción del hiposulfito de sosa como fijador de las sales de plata, aunque no 

se le ocurrió aplicar tal propiedad (lo hizo en 1839) a los experimentos de Thomas Wedgwood 

y Humprey David, científicos británicos cuyos experimentos en los primeros años del XIX 

consistían en introducir en una cámara oscura una placa preparada con nitrato de plata. Sin 

embargo, al no obtener resultados satisfactorios de sus experimentos, abandonaron el 

proyecto47.  

Otro personaje pintoresco, de quien también se conoce su interés por la fijación de 

imágenes por medios químicos fue el francés Jaques- Alexandre- César Charles, maestro de 

física de la Sorbona, quien en 1780 consiguió imágenes de siluetas de un hombre sobre un 

papel impregnado de cloruro de plata, sin conseguir que la imagen permaneciese mucho 

tiempo pues, pasados unos instantes, la luz actuaba sobre las zonas que habían permanecido 

en sombra, velando el soporte y oscureciendo la imagen hasta hacerla desaparecer 

completamente48. Lo mismo le ocurrió en 1805 al aficionado a la química Enrique Martínez de 

San Cristóbal de las Casas, de Chiapas, en México, por aquel entonces territorio de Guatemala. 

Según relata el historiador Carlos Jurado, sus ensayos con la cámara oscura y con planchas de 

metal impregnadas en productos químicos le permitieron obtener una imagen de la fachada 

del templo de Santo Domingo, imagen que describe el historiador local Prudencio Esponda, y 

que perduró por unos días49. 

El caso del francés Hércules Florence, instalado en Brasil desde 1824, es el más 

espectacular de los antecedentes fotográficos. En 1833 Florence ya utilizaba un procedimiento 

de su invención llamado photographie. Este sistema le permitía fijar imágenes de la cámara 

oscura que utiliza para multiplicar escritos y dibujos reproducidos por la acción de la luz sobre 

un papel tratado con nitrato de plata. También se le atribuyen la obtención de emulsiones 

sobre placas de cristal o, al menos, así lo explica Sougez50. Marbot hace igualmente referencia 

a este personaje y va mas allá afirmŀƴŘƻ ǉǳŜ άCƭƻǊŜƴŎŜ ŘŜǎŎǳōǊŜ ƭŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀΣ ƭŀ ǇŀƭŀōǊŀ ȅ ƭŀ 

                                                           

46
 MARBOT, B. (1988). ñEl camino hacia el descubrimiento (antes de 1839)ò en Historia de la 

Fotografía. Barcelona: Ed. Martínez Roca, S. A. p.13. 
47

 Cfr SOUGEZ, M.-L. (1981). Historia de la fotografía. Madrid: Ed. Cátedra, S.A. p. 97. 
48

 Cfr SOUGEZ, M.-L.(1981). Historia de la fotografía. Madrid: Ed. Cátedra, S.A. p.p. 24-27. 
49

 JURADO, C. (1974). El arte de la aprehensión de las imágenes y el Unicornio, [en línea]. Mexico: Ed. 

Universidad Nacional Autónoma de México. [ref. 31de mayo de 2004]. Disponible en: 

http://zonazero.com/exposiciones/fotógrafos/jurado/indexsp.html.  
50

 Cfr. SOUGEZ, M.-L. (1981). Historia de la fotografía. Madrid: Ed. Cátedra, S.A.p. 49. 

http://zonazero.com/exposiciones/fotógrafos/jurado/indexsp.html
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cosa, entre 1832 y 1834, después que Niépce, cierto, pero justo antes que Talbot, con quien le 

emparenta en su búsqueda. Más allá de Río de Janeiro, el mundo no se enterará de sus 

descubrimientos hasta 1977, y, por tanto, la invención de la fotografía, tal y como se ha 

desarrollado, no le debe nada, ni en lo que se refiere a su elaboración ni en cuanto a su 

ŘƛŦǳǎƛƽƴέ51. Tanto Sougez como Marbot señalan a Boris Kossoy como el autor del libro Hércules 

Florence 1833: a descoberta isolada de Fotografía no Brasil, donde se rescata esta historia 

perdida. 

Es evidente que el conocimiento de la formación de la imagen y el interés por fijarla 

sobre un soporte para hacerla permanente no corresponde a la fecha oficial de presentación 

del invento realizada por Arago. Incluso queda demostrado que fueron muchos los que 

ŎƻƴǎƛƎǳƛŜǊƻƴ ŘŜ ǳƴŀ ŦƻǊƳŀ ǳ ƻǘǊŀ ƻōǘŜƴŜǊ ƛƳłƎŜƴŜǎ άŦƻǘƻƎǊłŦƛŎŀǎέ Ŏƻƴ ŀƴǘŜǊƛƻǊƛŘŀŘΦ bƻ Ŝǎ Ŝƭ 

conocimiento científico y técnico lo que permite el desarrollo de la fotografía, sino que 

responde más bien a la evolución social, económica y política de la sociedad que permita 

aplicar ese conocimiento. A finales del siglo XVIII en Francia y Gran Bretaña se estaban dando 

las condiciones necesarias para que la fotografía pudiera aparecer, tal y como sostiene 

Marbot: 

Apoyándose en su éxito financiero, la burguesía emprenderá a partir de 1789 la conquista del 
poder, conjugando los liberalismos económico y político, que le llevarán al capitalismo y la 
democracia (...) para ella, el valor de toda representación se basa en el realismo, ya que, sin él, 
no hay inventario exacto ni exploración completa del mundo, que pretende dirigir en adelante. 
Este brote de objetividad asegurará el éxito de la fotografía.

52
 

 

La representación a través de la fotografía se adaptará evidentemente a los dictados 

de la poderosa burguesía, a sus gustos, a su economía y a su ideología. 

Desde su origen se preveían las inmensas posibilidades que el registro mecánico de la 

imagen aportaría a la humanidad. La fotografía se aplicó a la astronomía, a la historia natural, a 

las bellas artes. En una columna aparecida en 1840 en la revista Ilustrada el Museo de Familias 

se lee: 

Las fotografías acompañadas de un estereoscopo son la mejor ilustración que puede darse a un 
libro. El primero que así lo ha realizado ha sido el profesor Piazzi Smyth, publicando sus 
observaciones astronómicas hechas en Tenerife. Las fotografías están encuadernadas en la 
página que le corresponde como una lámina cualquiera y el lector con el estereoscopo en la 
mano, se forma la idea más completa que puede darse de los lugares que el autor va 
describiendo; los ve aparecer y tomar cuerpo ante su vista.

53
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 MARBOT, B. (1988). ñEl camino hacia el descubrimiento (antes de 1839)ò en Historia de la 

Fotografía. Barcelona: Ed. Martínez Roca. p.16. 
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 MARBOT, B. (1988). Ibid. p.15. 
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Sougez hace referencia a este astrónomo mediante la publicación de su obra, Tenerife: 

An Astronomer´s Experiment or Specialities of a Residence avobe the Clouds, aunque la fecha 

de publicación la sitúa en 185854. Este tipo de publicaciones tuvieron una importante acogida 

entre el público y dio lugar al desarrollo y apogeo de la fotografía estereoscópica. 

El sistema negativoςpositivo, presentado en 1839 por Henry Fox Talbot a la Royal 

Photogrhaphic Society, y que también fue experimentado por Hippolyte Bayard, para poder 

obtener desde una imagen negativa un número ilimitado de copias, unido a que enseguida se 

consiguieron realizar tomas instantáneas (colodión húmedo) y más duraderas, provocó que la 

fotografía adquiriese un rumbo comercial que se iría multiplicando exponencialmente hasta 

nuestros días, un hecho ya evidenciado en esta primera época de desarrollo del invento, 

ƎǊŀŎƛŀǎ ŀ ƭŀ ǇǊƻǎǇŜǊƛŘŀŘ ŘŜ ƭƻǎ ǊŜǘǊŀǘƻǎ ŦƻǘƻƎǊłŦƛŎƻǎΦ /ƻƳƻ ƛƴŘƛŎŀ Wǳŀƴ aƛƎǳŜƭ {łƴŎƘŜȊ ±ƛƎƛƭΣ άƭŀ 

democratización real, es decir, la verdadera difusión de las fotografías se produjo en 1854 

cuando Disderi patentó las llamadas cartes de visite (tarjetas de visita), modelo 6x9 cm que 

ǇŜƎŀōŀ ǎƻōǊŜ ŎŀǊǘƽƴ Ŝƴ Ŏǳȅƻ ŘƻǊǎƻ ŦƛƎǳǊŀōŀ ƭŀ ŘƛǊŜŎŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀέ55. Los precios 

asequibles, unidos a la utilidad que la sociedad veía en esas tarjetas fotográficas que se 

utilizaban para darse a conocer en sociedad, convirtieron a las cartas de visita de Disderi en 

objetos muy populares y apreciados. Como indica Sánchez Vigil, este éxito hizo que en pocos 

meses se distribuyesen millones de fotografías en todo el mundo. Sougez aporta un dato 

ǎƻǊǇǊŜƴŘŜƴǘŜ ǇŀǊŀ ƭŀ ŞǇƻŎŀΥ ά5ƛǎŘŜǊƛ ƭƭŜƎƽ ŀ ǾŜƴŘŜǊ нΦплл ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎ ŀƭ ŘƝŀέ56.  

La gran revolución que supuso la carte de visite para el negocio fotográfico supuso 

poner al alcance de la sociedad el arte de la fotografía. Así lo sostiene Publio López Mondejar 

quien además indica lo siguiente: 

La fotografía a partir de la carte-de-visite, llegó a multiplicar en cantidades asombrosas el rostro 
de los personajes públicos y, en unos años en los que la técnica fotomecánica no estaba todavía 
en condiciones de cumplir esta función, a través de la prensa (...) se cuentan por decenas de 
miles los retratos de Napoleón III vendidos por Disderi en 1850 (...) en los primeros años 
setenta, los gabinetes más prestigiosos realizaron miles de retratos de la reina Isabel II, con lo 
que los españoles de la época pudieron llevarse a sus casas la imagen fotográfica de la reina 
castiza

57
  

 

                                                           

54
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Pero esto no habría sido posible sin otro factor fundamental para el impulso 

fotográfico. Hablamos de la reproducibilidad de la imagen, es decir, de un método de 

multiplicación de copias de la misma imagen que permitiese la conquista del mercado. Como 

ƛƴŘƛŎŀ aŀǊōƻǘΣ άŀ Ŧŀƭǘŀ ŘŜ ǳƴ ƳŞǘƻŘƻ ŘŜ ƳǳƭǘƛǇƭƛŎŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ŜȄŎƭǳǎƛǾƻ ŘŜ ƭŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀΣ 

la conquista del mercado tiene que pasar por eƭ ǊŜŎǳǊǎƻ ŘŜƭ ƎǊŀōŀŘƻέΦ58 Este comentario hace 

referencia directa a la situación vivida a mediados del siglo XIX. Por aquel entonces los clichés 

obtenidos por los fotógrafos sirven como punto de partida para los talleres de grabado de los 

periódicos ilustrados de la época, aportando un ahorro de tiempo considerable y sustituyendo 

las funciones realizadas hasta ese momento por los dibujantes encargados de desplazarse al 

lugar de los acontecimientos para tomar sus apuntes de los acontecimientos. Las imágenes 

publicadas en la prensa de esta época, mediante el grabado, intentan emular lo que los 

procedimientos fotográficos ya habían conseguido gracias a los avances técnicos, químicos y 

ópticos. De esta forma se intentan documentar los acontecimientos con un realismo inédito 

que el arte del dibujo no había conseguido hasta ese momento, y con la rapidez que se 

demandaba así como con la credibilidad que al medio fotográfico se le otorgaba por su valor 

como testimonio directo e indiscutible de lo real. 

La imprenta fotográfica de Blanquart-Évrard de 1851 racionaliza las operaciones de 

tiraje, reduciendo el coste y permiten ediciones de lujo pegando las fotografías obtenidas 

sobre hojas de cartón. La inestabilidad de la imagen de sales de plata propicia la aparición del 

grabado heliográfico que reemplaza a las pruebas fotográficas por pruebas impresas con tinta 

y permite su adaptación a la imprenta59. Con la introducción de los métodos de estampación 

fotomecánicos, reconocidos en la Exposición Universal de Paris de 1855 a Alphose Poitevin 

(1867), comienza una nueva concepción industrial aún inédita para la fotografía60. Los 

múltiples procedimientos fotomecánicos de impresión de Hippolyte Fizeau, Karel Klic (trama 

cuadriculada), Lemercier y Pointevin, Woodbury (woodburytipo o fotogliptia), entre otros, 

permiten obtener fotografías con tinta de imprenta de gran calidad pero aún separada del 

texto periodístico, con el inconveniente que suponía incorporar un papel especial, lo que, 

además de ser un proceso lento y costoso, impedía su adaptación a las necesidades de las 
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 MARBOT, B. (1988). ñEl camino hacia el descubrimiento (antes de 1839)ò en Historia de la 

Fotografía. Barcelona: Ed. Martínez Roca, S. A. p. 26. 
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 Cfr. ROUILLÉ, A. (1988). ñLa expansi·n de la fotograf²a (1851-1870)ò en Historia de la Fotografía. 
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 Informe del Jurado de la Exposici·n Universal de Paris, de 1855. Citado por Andr® Rouill®. ñLa 
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grandes tiradas de los periódicos de aquella época. Para conseguir imprimir imagen y texto en 

la misma prensa, y sobre el mismo papel de periódico, se recurre a la reproducción en media 

tinta (halftone), procedimiento que Charles Cuillaume Petit presentó en Paris en 1878 bajo el 

nombre de similigrabado. En 1882, George Meisenbach patenta en Alemania un procedimieto 

ƭƭŀƳŀŘƻ άŀǳǘƻǘƛǇƛŀέΦ61 

Las nuevas técnicas van siendo introducidas progresivamente. Pero, para que la 

situación se transforme, era necesario que los fotógrafos también comprendiesen cuál era su 

nueva labor y qué implicaba; debían aprender a mostrar los acontecimientos, las noticias, a 

través de las fotografías obtenidas y exhibidas cada vez con mayor rapidez; como cualquier 

otro cambio, adaptarse a la nueva tecnología implicaba un coste y la incertidumbre ante el 

fracaso en ese periodo de transformación, al no ser asumida por las masas. Es normal que en 

los nodos de cualquier tipo de innovación exista una obligada convivencia de lo que fue con lo 

que será. A mediados del siglo XIX el dibujo sigue siendo la fuente principal de la prensa 

ilustrada y la fotografía es considerada como una técnica auxiliar que servía al grabador como 

modelo de referencia. Sólo será a finales del XIX cuando la fotografía comience a tener más 

fuerza y presencia en la prensa, favorecida por la evolución de las películas en rollo y el 

desarrollo y perfeccionamiento de las cámaras; recordemos datos como la aparición de la 

película fotográfica en rollo inventada por Georges Eastman en 1884 quien, sólo cuatro años 

más tarde, también concibe la primera cámara Kodak con el famoso ǊŜŎƭŀƳƻ ǇǳōƭƛŎƛǘŀǊƛƻ ά¸ƻǳ 

ǇǊŜǎǎ ǘƘŜ ōƻǘǘƻƳΦ ²Ŝ Řƻ ǘƘŜ ǊŜǎǘέ ό¦ǎǘŜŘ ŀǇǊƛŜǘŜ Ŝƭ ōƻǘƽƴΦ bƻǎƻǘǊƻǎ ƘŀŎŜƳƻǎ Ŝƭ ǊŜǎǘƻύΦ /on 

Ŝǎǘŀ ƛƴƴƻǾŀŎƛƽƴ ŘŜ 9ŀǎǘƳŀƴΣ ŀŘŜƳłǎ ŘŜ ŦŀǾƻǊŜŎŜǊǎŜ ƭŀ άŘŜƳƻŎǊŀǘƛȊŀŎƛƽƴέ ŘŜ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴΣ ŀƭ 

facilitar su uso masivo, se acelera también el proceso de obtención de las imágenes 

άƛƴǎǘŀƴǘłƴŜŀǎέΦ [ŀ ŎǊŜŎƛŜƴǘŜ ŘƛŦǳǎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴ ƛƳǇǊŜǎŀ ȅ Ŝƭ ŀǎŜƴǘŀƳƛŜƴǘƻ de los 

procesos de impresión fotomecánico harán que definitivamente la fotografía sea un medio 

relevante en el medio impreso desde comienzos de siglo XX. 

A medida que van siendo superadas las dificultades técnicas para conseguir mostrar las 

imágenes en la prensa, también van surgiendo publicaciones con el impacto visual que es 

demandado por los lectores y que aprovechan el poder de persuasión de las fotografías debido 

a su realismo, que se asocia directamente con la veracidad de los hechos registrados. En 1842 

aparece el primer periódico ilustrado, el Ilustrated London News, que fue el primero en 

ǇǳōƭƛŎŀǊ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ŎƻǇƛŀŘŀ ƳŀƴǳŀƭƳŜƴǘŜ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ǳƴŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀΥ ά{Ŝ ǘǊŀǘŀ ŘŜƭ 
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daguerrotipo que registró las consecuencias de un incendio que destruyó un barrio de 

Hamburgo en 1842, realizado por Carl F. Stelzner. La revista semanal The Ilustrated London 

NewsώΧϐ ǳǎƽ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ŜǎŜ ƻǊƛƎƛƴŀƭ ǇŀǊŀ ƛƭǳǎǘǊŀǊ ƭƻ ǎǳŎŜŘƛŘƻέ62. En Julio de 1871 

en el periódico sueco Nordisk Boktryckeri-Tidning, Carl Coleman, publicó una fotografía 

impresa conjuntamente con el texto, empleando para ello la técnica del halftone con trama de 

líneas. Este proceso se empleó más adelante en otros periódicos de diversos países y, a partir 

de Marzo de 1877, en la revista francesa Le Monde Illustré63. De esta forma se facilita que la 

fotografía llegue de forma masiva a los lectores. La utilización del halftone se generalizaría a 

partir de 1880, fecha en que el New York Daily Graphic, Stephen Horgan reproduce una 

fotografía titulada A scene in Shanty Town, publicada por medio del halftone. En Alemania a 

partir de 1890 aparece el mayor semanario ilustrado de Europa el Berliner Ilustrierte Zeitung. A 

finales del siglo XIX aparecen otros muchos diarios que usan habitualmente fotografías. El 

diario británico Daily Mirror y el francés L´Excelsior que, ya entrado el siglo XX, serán pioneros 

en Europa en mostrar reportajes fotográficos. Como indica Run Hassner:  

Ha nacido una nueva categoría profesional, la de los fotógrafos de prensa y los periodistas 
fotógrafos. Gracias a negativos cada vez más sensibles a la luz, con cámaras portátiles cada vez 
más ligeras (...) con dispositivos ópticos cada vez más luminosos (...) están preparados para 
relatar la última noticia. En 1914, las imágenes fotográficas forman parte ya de los medios de 
ŎƻƳǳƴƛŎŀŎƛƽƴ ŘŜ ƳŀǎŀǎΣ ŀƭ ǎŜǊǾƛŎƛƻ ŘŜ ƭŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴΣ ǇŜǊƻ ǘŀƳōƛŞƴ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻǇŀƎŀƴŘŀέ

64
. 

 

Compararemos la situación, descrita anteriormente, del panorama europeo con 

respecto a lo que está ocurriendo en España y, más concretamente, en Madrid. El 

conocimiento de los hechos acaecidos en Europa se introduce a través de los intelectuales de 

la época afincados en París y de las noticias que en la prensa se hacían eco de los 

descubrimientos fotográficos. Es lógico que la velocidad de desarrollo experimentada en 

España fuese Ƴłǎ ƭŜƴǘŀ ǉǳŜ Ŝƴ ƭƻǎ ǇŀƝǎŜǎ άǇƛƻƴŜǊƻǎέΦ !ǉǳƝ ƭŀ ǊŜǾƻƭǳŎƛƽƴ ƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭ ƭƭŜƎŀ Ŏƻƴ ǳƴ 

siglo de retraso, el desorden en el terreno económico así lo evidencia estando aún basado en 

una estructura agraria. Como nos muestra Bernardo Riego: 

la implantación social de la tecnología fotográfica coincide con la última etapa del reinado 
Isabelino (1843-1868) y el comienzo de la restauración (...) a partir de 1839 la aparición de la 
nueva tecnología de captación automática de la realidad, denominada inicialmente 
daguerrotipo pero inmediatamente conocida con el nombre de fotografía, introducirán nuevos 
elementos culturales a una sociedad, que como la española, a pesar de las dificultades que 
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presenta en la construcción del sistema liberal, está viviendo las pautas de transformación del 
mundo tradicional a los valores de la burguesía de los negocios, que fueron característicos en 
ƎǊŀƴ ǇŀǊǘŜ ŘŜ 9ǳǊƻǇŀέ

65
 

 

En el 1839, y haciendo referencia a un aviso que se hace a los lectores en el Museo de 

Familias, se aprecian gestos de interés por parte de la población culta hacia los inventos más 

modernos a la vez que se pone en evidencia la situación del país en esta época: 

Hemos recibido de un crecido número de suscriptores la invitación reiterada de continuar en el 
Museo los adelantos científicos, fabriles e industriales que en las naciones más cultas de Europa 
y América se están haciendo diariamente. Gustosos hemos resuelto acceder a sus invitaciones, 
porque nadie más que nosotros abunda en la convicción de que el propagar los conocimientos 
científicos inmediatamente aplicables a las artes y a los usos de la vida es contribuir de un 
modo directo a la prosperidad del país (...) España, al parecer, no ha comprendido, ni hasta 
ahora quizás ha podido comprender, toda la trascendental importancia de fomentar las 
comunicaciones en todos los ramos y materias. Víctima por largos siglos de un régimen 
absolutista y enemigo de toda luz, empeñada luego por seis años en una lucha de 
independencia territorial, y teatro últimamente de una guerra vandálica y fratricida, apenas ha 
tenido tiempo de reconocerse a sí misma para compararse con las demás naciones y tomar una 
decisión. Los albores de libertad y un buen gobierno que, en 1812 y 1829, lucieron para nuestra 
patria, se fugaron y desvanecieron con sobrada rapidez para que entrásemos en nosotros 
mismos y pensásemos en el porvenir de nuestra prosperidad.-Pero el reinado de Isabel II 
parece destinado por el cielo para mejorar la suerte de los Españoles, harto tiempo ya juguetes 
de la maldad y de la perfidia. Inaugurado bajo felicísimos auspicios de la regencia de una 
Princesa ilustrada y que funda sus más gloriosos títulos en el constante amor del pueblo, es de 
creer que, al empuñar nuestra joven Reina el cetro, las circunstancias de la nación habrán 
cambiado, y se prestará expedita la consecuencia de todas las mejoras que con urgencia 
reclaman la Agricultura, la Industria, el Comercio, la Instrucción del pueblo, la Administración 
de justicia, la Beneficencia pública, etc., etc.

66
 

 

España también puede atribuirse supuestamente su propio ƛƴǾŜƴǘƻǊ άŦƻǘƻƎǊłŦƛŎƻέΦ 

Aunque Marie-Loup Sougez lo cuestiona,67 basándose en un artículo de Francisco Alcántara 

publicado en 1903 en la revista Madrid científico y reproducido en La Fotografía, año II, 

número 18 en marzo de 1903. El supuesto inventor, que en 1837 ya habría descubierto la 

manera de reproducir imágenes, sería el pintor zaragozano José Ramos Zapetti, compañero de 

Federico Madrazo y Carlos Rivera, cuyos testimonios son reproducidos en las memorias 

inéditas del pintor Vicente Poleró donde se asegura que Zappetti mostró a Madrazo y Ribera 

una lámina de cobre en la que aparecía una figura y parte del estudio mismo donde les estaba 

siendo mostrada la imagen. Sougez pone este acontecimiento en duda y se extraña de que la 

                                                           

65
 RIEGO, B. (2001). La construcción social de la realidad a través de la fotografía y el grabado 

informativo en la España del siglo XIX. Santander: Ed. Servicio de publicaciones de la Universidad de 

Cantabria. p. 27. 
66
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imagen estuviese sobre una placa de cobre, cuando la mayoría de los primeros intentos 

fotográficos utilizaron papel. En cualquier caso, es una prueba de la inquietud de la época en 

relación a los procesos mecánicos de obtención de imágenes en la que España no se quedaría 

al margen. 

El daguerrotipo llegaría pronto a Barcelona y a Madrid, ciudades que en este periodo 

ven aumentar considerablemente su población. La constitución de 1837 trajo aires liberales y 

la Revolución Industrial empezaría a tomar pulso definitivo bajo el control de empresas 

extranjeras. Las restricciones electorales hacen que el poder recaiga en la sociedad burguesa y 

los aristócratas. En ese momento en España la mayor parte de la población es analfabeta y no 

existe ninguna política cultural del estado. Con este panorama de fondo se consiguen realizar 

los primeros daguerrotipos, introducidos, como no podía ser de otro modo, por la burguesía 

intelectual, ligada a la cultura parisina. En Barcelona se consigue obtener el primer 

daguerrotipo el 10 de noviembre de 1839, en la plaza de la constitución, en el terrado de 

frente Casa Xifré. En Madrid se fotografía por primera vez el espacio público el 18 de ese 

mismo mes, eligiendo como escenario una vista del Palacio Real desde la parte derecha del río 

Manzanares. Ninguno de estos primeros documentos se conserva. El primero se sorteó y no se 

ha recuperado y el de Madrid se destruyó en 1978 por un accidente en la Facultad de Farmacia 

donde se conservaba68.  
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Figura 9: Lámina de Antonio Roca, posiblemente inspirada en el primer daguerrotipo (Francisco Pi y Margall, 
España, obra pintoresca, vol. II, 1842). 

La prensa de la época va haciendo crónicas del descubrimiento parisino y de las 

convocatorias y experimentos españoles; cabe destacar la labor de publicaciones como Diario 

de Barcelona, Museo de Familias, Semanario pintoresco español, El Corresponsal o El 

Constitucional. Y, al igual que en otros países, aparecieron traducciones del manual de 

5ŀƎǳŜǊǊŜΣ ŘǳǊŀƴǘŜ Ŝƭ ƳƛǎƳƻ ŀƷƻ ŘŜ муофΦ tǵōƭƛƻ [ƽǇŜȊ aƻƴŘŜƧŀǊ ƴƻǎ ŀǇƻǊǘŀ ŜǎǘŜ ŘŀǘƻΥ άŜƭ 

rápido eco del daguerrotipo en España se vio reflejado en múltiples traducciones del manual 

de Daguerre (...). Entre ellas cabe mencionar la de Hysern y Molleras (...) en la que aporta una 

serie de interesantes anotaciones sobre sus propias experiencias, fundamentales para la 

ǊŜŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ǇǊƛƳŜǊƻǎ Ǉŀǎƻǎ ŘŜƭ ŘŀƎǳŜǊǊƻǘƛǇƻ Ŝƴ 9ǎǇŀƷŀέ69. El daguerrotipo se 

mantuvo en España hasta el final de la década de los слΣ ǎŜƎǵƴ aƻƴŘŜƧŀǊΣ άƭƭŜƎŀƴŘƻ ŀ 

ŎƻƴǎǘƛǘǳƛǊ ǳƴ ǎƛƎƴƻ ŘŜ ŘƛǎǘƛƴŎƛƽƴ ǎƻŎƛŀƭΣ ŦǊŜƴǘŜ ŀ ƭŀ ΨǾǳƭƎŀǊƛŘŀŘΩ ŘŜƭ ǊŜǘǊŀǘƻ Ŝƴ ǘŀǊƧŜǘŀέΦ70 

En el Museo de Familias, en 1839, encontramos este documento dentro de la sección 

/ƛŜƴŎƛŀǎ CƝǎƛŎŀǎΣ άŦŀǾƻǊŜŎƛŘƻέ ǇƻǊ Ŝƭ 5ǊΦ 5Φ tŜŘǊo Felipe Monlau, comunicación que dirigió 

desde París el 24 de febrero de 1839 a la Academia de Ciencias Naturales de Barcelona, lo que 

nos permite situarnos en el contexto histórico y social de la época. Por su valor documental, 

como primer documento que habla del daguerrotipo en España, y por la minuciosidad y detalle 
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con que describe el procedimiento, así como por los futuros usos que le augura al invento de 

Daguerre, nos permitimos la licencia de introducir el texto completo: 

Todos sabemos la limpieza, la verdad de formas con que se reproducen los objetos exteriores 
en el telón colocado en el fondo de la gran lente que constituye la parte esencial de la cámara 
oscura: pero nadie sabía un medio de conservar o retener aquellas fieles reproducciones. Mr. 
Daguerre ha encontrado este medio. Extiende sobre una plancha de cobre o de madera una 
capa de un betún negruzco particular de su invención, expónela al foco del aparato óptico, y las 
imágenes que en la plancha se representan quedan dibujadas de un modo exactísimo y 
permanente al cabo de pocos minutos. 
Este maravilloso efecto es debido a la suma sensibilidad del betún que emplea Mr. Daguerre. 
Todos los puntos tocados por los rayos luminosos sufren una decoloración proporcional al 
grado de luz, de sombra o de media tinta. El dibujo resulta por consiguiente de una fidelidad 
incontestable; es de la naturaleza misma dibujada por la luz. 
He tenido ocasión de examinar, aunque muy rápidamente, una vista de la gran galería que une 
el Louvre con las Tullerías, algunas vistas de los baluartes, etc., sacadas por el procedimiento de 
Mr. Daguerre. La reproducción de los objetos es exactísima; el aspecto del dibujo se parece 
mucho a las estampas al agua tinta; el tono general es gris, más sin perjudicar a la limpieza del 
diseño. 
Cada objeto necesita cierto espacio de tiempo para dejar una impresión duradera y distinta en 
el foco de la cámara oscura, y por consiguiente el Daguerrotipo (denominación adoptada para 
expresar el nuevo aparato óptico de Mr. Daguerre) sólo puede reproducir los objetos inmóviles. 
Cuanto más hermoso es el día, cuanto más viva la luz, más limpia salen las imágenes, más 
perfectos los cuadros. En junio es cuando se obtienen los mejor acabados. De marzo a 
noviembre son perfectamente realizables estas representaciones, bien que en diferentes 
grados y con una prontitud variable según el día y la hora. En Paris, durante el mes de junio, 
bastan, por ejemplo seis u ocho minutos para fijar la imagen de un objeto: en mayo, julio y 
agosto se necesita ya un espacio de ocho a diez minutos; en abril, septiembre y octubre de un 
cuarto a media hora; en noviembre, diciembre y demás meses nebulosos, los ensayos con el 
Daguerrotipo no dan casi resultados. En nuestras provincias meridionales de España, en Egipto, 
etc., bastarían seguramente dos o tres minutos para obtener los efectos que en el clima de 
Paris requieren seis o siete. En Mercurio, donde la luz es siete veces más intensa que en 
nuestro planeta, la operación podría quedar hecha en pocos segundos. Por igual motivo las 
imágenes se fijan con mayor prontitud al mediodía que por la mañana o por la tarde. 
Obtenido el diseño, la plancha puede quedar expuesta a la luz y a las intemperies, sin que sufra 
la menor alteración, ni más ni menos que si el dibujo estuviese grabado en acero. Esta nueva 
maravilla es la segunda parte del secreto de Mr. Daguerre. Supónese que un baño de un líquido 
o barniz particular hace insensible a la luz aquel mismo betún sobre el cual tanto imperio tenía 
pocos minutos antes el menor rayo de fluido solar. 
Mr. Daguerre ha puesto por consiguiente a la disposición de los físicos una retina artificial, 
según la ingeniosa expresión de Mr. Biot. Y ¿quién sabe si el descubrimiento de Mr. Daguerre 
es en parte un resultado de sus meditaciones sobre la estructura del ojo y las funciones de sus 
diversas partes? El ojo no viene a ser más que una especie de cámara oscura en cuyo fondo se 
reproducen los objetos; la cornea transparente y el cristalino equivalen a la lente acromática; la 
pupila es el análogo del diafragma del aparato; la retina es representada por el telón metálico 
en el cual fija el autor las imágenes; el betún con que lo cubre es una imitación del barniz 
negruzco de la coroides del ojo humano; y para completar la analogía, digamos también que las 
representaciones del Daguerrotipo se verifican por un mecanismo, si no igual, a lo menos tan 
sencillo como la visión. Atiéndase, empero, a la circunstancia de que Mr. Daguerre ha 
modificado en gran manera la primitiva cámara oscura de Porta, así por lo que hace a los vidrios 
lenticulares (que deben ser perfectamente acromáticos), como a los diafragmas y a la 
distribución granulada de la luz; de suerte que con una cámara oscura ordinaria no se obtendría 
ningún resultado apreciable, aún cuando se hiciese uso del betún o sustancia cambiante que ha 
descubierto Mr. Daguerre. 
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Este distinguido pintor, hombre laborioso y perseverante, goza ya hace algún tiempo de cierta 
celebridad por la invención de su Diorama. El Diorama es una de las curiosidades de Paris (el 
establecimiento del Diorama fue víctima, en 8 de marzo último, de un incendio. Las llamas han 
consumido los tres cuadros que van mencionados en este escrito, con otros diez que formaban 
el repertorio del espectáculo de M. Daguerre, y la mayor parte de su rico gabinete de física.) : 
Pocos extranjeros visitan esta capital sin pagar su tributo a Mr. Daguerre. Sin duda varios de mis 
conocidos habrán tenido ocasión de admirar la obra de Mr. Daguerre; pero no será inoportuno 
recordar sumariamente el efecto de su espectáculo óptico, para hacer ver a qué punto había 
llegado ya su ingenio años antes de que el último descubrimiento viniese a coronar sus 
laudables esfuerzos. (...) 
La composición del betún negruzco de que se sirve Mr. Daguerre es todavía un secreto. 
Partiendo empero del hecho conocido de la acción descolorante de la luz sobre varios 
preparados de mercurio y de plata, y recordando los ensayos incompletos que a principios de 
siglo hizo Mr. Charles con cloruro de plata, se ha dicho que la base de la composición de Mr. 
Daguerre es una sal de plata combinada o preparada por métodos o en circunstancias 
especiales. Un Alemán, que, en cuanto tuvo noticia del Daguerrotio, se puso a hacer ensayos, 
ha publicado en La Gaceta de Augsburgo una nota anunciando con cierto énfasis que conoce ya 
la sustancia misteriosa que emplea Mr. Daguerre: mas a pesar de esto, entiendo que ahora la 
composición fija del betún de que se trata es un secreto para todo el mundo, menos para su 
inventor y para Mr. Arago, en quien tiene absoluta confianza el autor del Diorama. 
Las aplicaciones del Daguerrotipo serán infinitas y todas interesantes. Las bellas artes, las artes 
de imitación que tiene por base el dibujo, contarán con un poderoso auxiliar de perfección. La 
pintura podrá disponer de las figuras, de los grupos, con la seguridad de que no existe la más 
leve falta ni incorrección en el dibujo. Los paisajistas y pintores de flores obtendrán la realidad 
de cuanto quieran representar, con todos sus efectos, y sin más estudio que el de la paleta. Los 
retratistas fijarán en un momento sobre el lienzo las figuras de sus modelos, con las 
proporciones del cuerpo, y con toda la fidelidad del continente personal. 
Pero en cuanto a los modelos animados, el Daguerrotipo es por ahora impotente. Como para 
fijar una imagen en la plancha embetunada, es indispensable que se mantenga inmóvil cierto 
espacio de tiempo, según ya he dicho, resulta que no es posible representar de un modo bien 
distinto el humo que sale de una chimenea, por ejemplo, una corriente de agua, un carruaje 
que anda, una hoja que se mueve por el viento, etc. por igual razón es imposible hacer un 
retrato, pues los músculos faciales, los oculares, etc, están sujetos a contracciones y 
dilataciones irresistibles, tan imperceptibles como se quiera, pero apreciadas de una manera 
notable por la minuciosa exactitud y sensibilidad del nuevo aparato. Los objetos semovientes 
dejan una impresión oscura y confusa en el foco de la cámara. Así en una vista de los muelles 
de Paris, sacad por Mr. Daguerre, se nota un caballo perfectamente reproducido, pero con la 
cabeza como perdida en una especie de nebulosidad, por cuanto durante la operación la 
levantaba a menudo para tomar el forraje que le había puesto delante. Añadamos sin embargo 
que Mr. Daguerre alimenta la esperanza de llegar a representar la fisonomía, no obstante su 
natural movilidad. Ha hecho y está haciendo curiosos ensayos; estos no son aún del todo 
satisfactorios; mas la perseverancia y el ingenio acaban por vencer todos los obstáculos. Los 
escultores tendrán iguales recursos que los pintores. El nuevo aparato les facilitará estudiar 
bajo todas sus fases los objetos y figuras que hayan de modelar; y sobre todo tendrán un medio 
preciso para copiar con toda exactitud las obras maestras de los museos. El Daguerrotipo 
prestará también grandes servicios al arte del grabador, dando al trazado de la traducción toda 
la perfección apetecible. No habrá más que calcar, y por consiguiente desaparece el temor de la 
infidelidad en los grabados y litografías. El grabado ganará también en la ejecución, pues el 
Daguerrotipo expresa los efectos naturales con una delicadeza superior a la conocida hasta hoy. 
Los arquitectos obtendrán con suma facilidad copias cabales de los monumentos antiguos y 
modernos, de los palacios y casas, con sus adornos más tenues y delicados, sin necesidad de 
operaciones geométricas para sacar las alturas, poner sus diseños en perspectiva y corregir los 
errores de la vista. Con el nuevo aparato se obtendrán panoramas exactos de todos los lugares 
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del globo; y el viajero podrá en un instante sacar copia de un monumento que le interese, de 
un paisaje que le deleite. 
Muchas artes mecánicas se perfeccionarán por la facilidad de diseñar modelos de rigurosa 
exactitud y copiar los objetos con sus justas proporciones. El militar sacará en un instante el 
trazo de una fortificación, o el plano de un terreno; y con igual prontitud podrá el marino sacar 
la vista de las costas, de las radas y de los puertos. 
La historia natural, que tanta exactitud reclama en las representaciones de los objetos que 
constituyen su estudio, y que no siempre se pueden tener a la vista en sustancia, reportará 
inmensos beneficios del nuevo descubrimiento. Y sobre todo la anatomía patológica, que a 
menudo se ocupa de órganos y de estados anormales pasajeros, que conviene examinar, como 
quien dice, en un instante dado, podrá dejar fielmente consignadas en sus atlas muchas de la 
aberraciones y particularidades que hasta ahora han sido reproducidas poco menos que a 
bulto, y que solo han servido para la instrucción del médico que tuvo la proporción de 
inspeccionarlas en el acto. Mr. Daguerre ha empezado también a aplicar su aparato a la 
reproducción de los objetos vistos con el microscopio solar. Y he aquí un nuevo campo de 
aplicaciones profundas y de una importancia difícil de graduar como corresponde. En una 
palabras, la iconología científica experimentará una especie de revolución, sobremanera 
trascendental, para la perfección de los estudios. 
El betún que emplea Mr. Daguerre es tan sensible a la luz, como que al cabo de ocho noches 
sucesivas ha retenido hasta la imagen de la luna, y eso que la luz reflejada de nuestro satélite es 
noventa mil veces más débil que la directa del astro central del sistema. De este hecho ha 
inferido Mr. Arago la posibilidad de representar algún día por medio del Daguerrotipo hasta la 
bóveda estrellada, y con una fidelidad a que nunca podrán llegar los planisferios o globos 
celestes. 
Dejemos empero las aplicaciones posibles del nuevo invento; su enumeración podría resentirse 
de la especie de entusiasmo que siempre excita en un principio los descubrimientos de algún 
valor. Indiquemos pues los beneficios positivos, los que en cierto modo llevamos ya 
conseguidos. Mr. Daguerre ha comunicado y sigue comunicando a MMrs. Arago, Biot y 
Humboldt la serie de experimentos y ensayos que ha hecho para llegar al prodigioso resultado 
que embarga hoy día a todos los sabios y artistas. Los académicos citados se ha hecho detenido 
cargo de las revelaciones del inventor, y en vista de ellas se están ocupando con fruto en el 
estudio de los fenómenos de la radiación de la luz y de la fosforescencia de los cuerpos. En la 
Academia de Ciencias de Paris se ha dado ya cuenta de algunos de estos fenómenos 
curiosísimos, y casi todos nuevos; la física dará en esta parte algunos pasos importantes; y de 
ellos seremos deudores al Daguerrotipo. 
Este ingenioso aparato ha costado catorce años de ensayos y de paciencia. A fines de 1824 tuvo 
Mr. Daguerre la primera idea de su invento; y hasta el verano de 1838 no ha conseguido la 
perfección deseada. En diciembre de 1829, Mr. Daguerre se asoció con Mr. Niepce de Chalons 
sobre el Saona, continuador (desde 1814) de los ensayos de Charles, individuo de la Academia 
de Ciencias, quien en sus lecciones públicas (en 1802) hacía ya siluetas o retratos de perfil 
sacados por el contorno de la sombra sobre el cloruro de plata. Los experimentos y trabajos de 
Niepce sirvieron indudablemente de poderoso auxiliar a Mr. Daguerre, y así debía ser, puesto 
que los dos físicos habían mancomunado sus intereses para explotar este nuevo ramo de 
industria a cuyo descubrimiento habían ambos contribuido. Mr. Niepce murió hace cinco o seis 
años, y desde entonces Mr. Daguerre continuó por sí solo los estudios y experimentos. En el 
curso de sus ensayos hizo varios descubrimientos parciales, más o menos curiosos. Así, por 
ejemplo, en 1826, halló ya una especie de papel sensitivo que se prepara del modo siguiente: 
Tómase papel sin cola y se impregna de éter muriático: se hace secar a un calor muy suave, 
luego se sumerge en una disolución de nitrato de plata, que se tiene muy bien resguardada de 
la luz; y en seguida se hace secar otra vez el papel en la oscuridad, acelerando, si se quiere, su 
desecación por medio de un calor muy suave. Sobre un papel así preparado, los diversos grados 
de intensidad de la luz son representados por una intensidad proporcional de coloración 
negruzca; de suerte que puesto en el foco de la cámara oscura, reproducirá en negro los 
objetos claros, como una casa blanca bien alumbrada, y en blanco los objetos oscuros, como los 
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