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«Una funcién esencial de la verdadera belleza consiste en provocar en el
hombreuna saludable "sacudida", que le haga salir de si mismo, le
arranque de la resignacion, de la comodidad de lo cotidiano, le haga

también sufrir, como un dardo que lo hiere pero que le "despierta”,
abriéndole nuevamente los ojos del corazén y de la mgrdejéndole
alas, empujandole hacia lo alte

Benedicto XVI
Discurso a los artistas






A Samuel, mi padre.
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El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

Resumen.

La presente investigacion analiza la relacidon intertextual que se da entre cuatro
novelas de José Jiménez Lozano y sus referentes biblicos. Estas novelas son, por orden
de publicacionParébolas y circunloquios de Isaac Ben Yeh(ia251402) que se
relacionacon El Libro de Job; Sara de Uhasado en Gén (125); El viaje de Jonas,
que parte d€&l Libro de Jonay finalmente Libro de visitantesque narra el nacimiento
de Jesus a partir de los relatos de Mateo y de Li&ae ademas se estutiarelacion
que mantienen estas novelas biblicas con otros tdgtasturaleza y procedenciasly
diversaslo que, de hechdas convierte en auténticos palimpsestos o tejidos de textos.
Ademas de este obijetivo, la tesis responde a otros mas espedifieose ellos se
preguntacomo sevaria elmodo de representacion del discurso, la focalizacién, los
temas y motivos o la diégesis de los relatos originatasio se definen de los nuevos
tiempos y espaciog se concretafos cambios operados en el ordénduracion y la
frecuencia de los referentes,por Gltimo, cuales sdos recursos literariostilizados, a

fin dedeslindardos biblicos de logropios dehutor.

El estudio se introduce cam analisis sobre las caracteristicas literare@sealato
biblico y la visién de Lozano sobre la Biblfaun Gltimo apartado, en el que se concreta
la terminologia usada por el investigadaerard Genette, para defitér relacion entre
cada uno de los textos lozanianos o hipertextos y sus originales biblicos o hipétextos.
partir de ahi, se plantea para el estudio de cada novela, un capitulo en el que ademas del
andlisis intertextual se analizan los recursos técrjiastilisticos de los que se sirve el
autor en sus adaptaciones y se utiliza un enfoque narrativo estructuralista, para
comparar el tiempo, el modo y la voz en los dos textos comparados. Asi mismo, se echa
mano de presupuestos semiologicos a fin de analiza componentes sintacticos
fundamentales de ambos textos, es decir, personajes, tiempo y espadioapitulo de
conclusiones se detallan algunos rasgos comunes en las cuatro novelas, y entre ellos la
coincidencia en algunogemasi como la busquedade la alteridad- y una cierta
evolucién en el estilo y en el tonlm, que de hecho permite concluir que la dltima de las
novelasLibro de visitantesirve de algin modo de respuesta a las preguntas planteadas

en las tres primeras.

Palabras claveBiblia, intertextualidad, @limsesto, alteridad.
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Preliminares.

Introduccion.

Objeto de estudio.

El objeto de andlisis de la presente tesis es el estudio de la influencia de fa Biblia
en cuatro novelas del escritor José Jiménez Lozano, concebidas a partir de diversos
pasajes biblicod®arabolas y circunloquios de Isaac Ben YeHu&ara de Ut, El viaje
de Jond§ y Libro de visitantedy se plantea a fin de elucidar un aspecto adn no
suficientemente estudiado del escritor, esos ascendientes del Nuevo y del Antiguo
Testamento en su poética, que aunque se hallan en toda sus obra, son esenciales en estas
cuatro novelas.

Igualmente, y como objetivos mas especificos, estamos interesadusrigguar
cudles son los temas y motivos de los diferentes relatos biblicos por los que el autor se
interesa, desentrafiar la posible conexién que entre ellos se dé, asi como por identificar
los métodos que el autor utiliza para incorporar estos temasiyomaet las novelas
estudiadas. Igualmente, es objetivo de la investigacion que aqui presentamos,
determinar, dentro de los rasgos de estilo del discurso de cada una de las cuatro novelas,
aquellos de ascendiente biblico; y, especialmente, aquellos quérndmbamos en los
hipotextos originales. Igualmente, y ademas de estas transformaciones tematicas y de
estilo, nos interesamos por interpretar qué modificaciones argumentales ha realizado el
autor a fin de adaptar cada una de las tramas originalesiavi@sas, y desentrafar los
motivos de estas alteraciones.

Obviamente, el hecho de estudiar el modo en el que se han llevado a cabo estas

adaptaciones en los aspectos tematico, estilistico y narrativo, nos permitira extraer unas

En concreto nosotros usamos la version de Cantera Igles@assda quéen castellanomanejael autor. Cantera
Burgos, Francisco; Iglesias Gonzélez, Manuafjr8da Biblia. Version critica sobre los textos hebreos, arameo y
griego,Biblioteca de autores cristianos, Madrid, 2003.

2 Jiménez Lozano, JosBarabolas y Circunloquios de Rabf Isaac Ben YehAdé&ophosBarcelona, 1985.

3 Jiménez Lozano, Jos8ara ¢ Ur. Barcelona, Anthropos, 1989.

4 Jiménez Lozano, JosEl viaje de Jonag:diciones del Bronce, Barcelona, 2002.

5 Jiménez Lozano, Joséibro de VisitantesEncuentro, Madrid, 2007.

3



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

conclusiones, que de modongeal sirvan para definir una serie de caracteristicas
comunes que, intuimos, existen entre estas cuatro novelas biblicas del autor, asi como
apurar las diferencias que detectemos entre ellas y que podrian explicarse por la misma
evolucion de José Jiménkazano como narrador.

Habria que afalar, por ultimo, nuestro interésiempre que logremos cumplir con
los objetivos arriba resefiadbsen contribuir a completar los estudios que hasta el dia
de hoy existen sobre este escritor de calidad inddeutque a pesar de los
recono@mientos institucionales es adya sea por su defendida vocaciénodésider,o
por su extrafiamiento del modo de hacer contempora&ietona de algunos silencios y
qué éste deseo es, de hecho, el principio inspiradestdetrabajo que aspira a colmar
€s0s vanos aun existentes, a pesar de que en los Ultimos afos los estudios sobre la figura

del narrador han experimentado una clara revitalizacion.

Estudios previos sobre la obra de José Jiménez Lozano.

Entre los pimeros estudios que prestaron atencion a la obra de José Jiménez
Lozano encontramos, en 1983, un nimero especial de la revista Anthmppseline
el analisis que haceate su obraecononocidosnvedigadores. Mas adelanterancisco
Javier Higueo, profesor de la Wayne State University de Detpiblica en 1991n
ensayo sobre la narrativa de enfoque histérico de Lozanonaginacion agonica de
Jiménez Lozarices el titulo de esta obra, bajo cuyo epigrafe analiza el drama histérico
Didlogosjansenistaslas noveladistoria de un otoffy El sambenitd y Parabolas y
circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuydos relatos recogidos éH santo de maydy
El grano de maiz rojd; obras, todas ellagbservadasajo un éptica comin, no
solamente posu tematica histérica, sino también por la similitud que contempla entre
ellas en cuanto a la caracterizacion y las acciones de personajes.

A partir de la concesion del Premio Nacional de las ketra1992 aparecen una
serie deinvestigaciones, articulpsesefias o entrevistas, que se acedemde variados
aspectos a la figura del narrador. Es el casdodé Jiménez Lozano, Premio Nacional

® AA.VV: RevistaAnthropos Anthropos Barcelona1983 La revistaAntrophos dedicara posteriormente otro
namero especial a nuestro autor: Anthropos n° 200.

" Higuero, Francisco Joska imaginacién agénica de Jiménez Lozatwthropos Barcelona, 1991.

8 Jiménez Lozano JosHistoria de un otofioDestino, Barcelona, 7.

%Jiménez Lozano JosEl sambenitoPestino, Barcelona 1972.

1%jiménez Lozano JosEl santo de mayd)estino, Barcelona 1976.

3iménez Lozano JosEl grano de maiz rojoAntrophos, Barcelona, 1988.
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de las Letras Espafiolas 1982 una edicién del Ministerio de Cultura que redne
reflexiones de diferentes estudiosgsie no se acogen a una estructura unitaria 0 un
enfoque arménico y si analizan o estudian aspectos importmtiestrayectoria del
escritor; ytambién sordiversoslos enfoques que adoptan los estudios recopilados en el
namero especial de la revista Archipiélago, que en 1996 pulbisé:Jiménez Lozano,

el solitario de Alcazaréh.

Un hito similar lo marca la concesioén del Premio Cervantes en 2002, porque
también a partir de entonces José Jiménez Lozano comienza a ser objeto de algunos
estudios, que ayudan a perfilar mas nitidamente las caracteristicas de su poética desde
diversos efoques. Especialmente significativo es, en este cont&a@tanemoria del
narrador*, publicada en Ambito en el 2003, obra del mencionado Francisco Javier
Higuero, que adoptando un enfoque narratoldégico estructuralista, estudia los cuentos
gue hasta ese momte ha publicado el autor. También de este afio ddtastros
Premios Cervanté3 edicién conjunta de la Junta de Castilla Ledn y del Ayuntamiento
de Valladolid, y que recopila las reflexiones de un conjunto de autores a partir de sus
textos mas significatos, oContra el olvidd®, coordinada por Amparo Medina Bocos y
de factura muy parecida a la anterior.

A modo de homenaje, y casi con las caracteristicas de una miscelanea, la editorial
Trilce publica en el 2005\ aturaleza del escribidor. Ofrende amigos a José Jiménez
Lozano. Premio Nacional de las letras Espafiolas. 19@ma reunion de contenidos de
tan diverso formato, como el ensayo, el poema o la fotografia. Mucho mas
recientemente, en el afio 2006, y a raiz de la celebracion del || Comgiemacional
de la Céatedra Félix Huarte, se editamenaje a José Jiménez Lozano. Actas del Il
Congreso Internacional de la Catedra Félix Hudfteque bajo la coordinacién de

Alvaro de la Rica, recoge las actas de dicho congreso en homenaje al escritor.

12 Jiménez Lozano, Josdpsé Jiménez Lozano, Prenfitacional de las Letras Espafiold992, Ministerio de
Cultura, 1992.

B3 AA.VV.: José Jiménez Lozano, el solitario de AlcazaRavistaArchipiélaga Cuadernos de Critica de la Cultura.
N° 26-7, 1996.

14 Higuero, Francisco Javiera memoria del narradordntertextualidad anamnética en los relatos breves de Jiménez
Lozano Ambito, Valladolid, 1993.

15 AA.VV.: José Jiménez Lamo, Nuestros Premios Cervantesyiversidad de Valladolidunta de Castilla y Ledn,
2003.

16 Amparo Medina Bocos (coord(ontra elolvido, Edilesa, Le6n, 2003.

7 p. Alencart A(Ed.) Naturalezasdel escribidor. Ofrenda de amigos a José Jiménez LoZiloe Ediciones,
Salamanca, 2005.

8 Alvaro de la Rica (Ed.)Homenaje a José Jiménez Lozano. Actas del Il Congreso InternacionalGdgeldra
Félix Huarte,Pamplona, 2006.
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Entre los dltimos avances en la investigacion sobre este autor destaBhmos:
acontecimiento como categoria del cuento contemporaneo. Las historias de José
Jiménez Lozard editada en el 2008 por Guadalupe Arbona Abascal, y que se centra en
la importancia del acontecimiento, entendido como categoria fundamental en su
narrativa corta y.as llagas y los colores del mundo. Conversaciones literarias con José
Jiménez Lozarfd un didlogo o entrevista sostenida entre la misma Arbona y José
Jiménez Loano a proposito también de su narrativa corta. Y, por ultimo, en este mismo
afo el mencionado Francisco José Higuero ha publigadordacion intrahistérica en
la narrativa de José Jiménez Lozaho

Obvia sefalar, que la ingente produccion literaria de nuestro autor ha sido
igualmente estudiada en articulos, ensayos, criticas, resefias, comentarios, actas
congresuales, reportajes, conferencias y entrevistas, recogidas en publicaciones
especiakadas o de caracter diario, en soportes eldctvénaudiovisuales o impresos,
algunas de las cuales son también objeto de estudio tangencial de esta tesis y que son
referidas en el capitulo bibliografico que cierra la misma. Muchos de los articulos,
comentarios, resefas o investigaciones sobre el autor estan recopilados en la web oficial
de José Jiménez Lozantttp://www.jimenezlozano.comque sirve de excelente
compendio para la consulta de estas referengiae se encuentran dispersas en libros,
revistas culturales y literariag en prensa. De entre ellas, se ha atendido especialmente
a aquellos textos que hacen alusién a la huella debl@ Bin la narrativa de Lozano, y
hablamos, por ejemplo, de Thomd&ermall, que en 1983 publicAJosé Jiménez
Lozano y la renovacion del género religiodoen Anthropos y, por supuesto, a
aquellos otros que se refieren a las cuatro novelas de nuestro estudio. Incluimos asi: a
fiNotas sobre la mujer: Sara de Ur,diménez Lozan de Pilar Alonso PalomafiEl
pais de la purputade Gustavo Martin GarZd fiPor puro amor de puro amor en Sara

de Urde Jiménez Lozam®, de Caridad Oriol SerrediSara de Ur, el retozo del

¥Arbona Abascal, GuadalupBi acontecimiento como categoria del cuento contemporaneo. Las historias de José

Jiménez Lozandrco Libros, Madrid, 2008.

20 Arbona Abascal, Guadalupkas llagas y los colores del mundgncuentro, Madrid2011.

2L Higuero, Francisco JavieRecordacion intrahistérica en la narrativa de José Jiménez LoZario ediciones,

Madrid, 2013.

ZMer mal | , José dinmaeg Lozafio y la renovacién del género religipsoArtropos25, Barcelona,

1983, pp. 6659.

23 Alonso Palomar, PilariNotas sobre la mujer: Sara de Ur, de José Jiménez L@zanDieamda. Cuadernos de

Filologia Hispanica 13, Madrid, 1995 pp. 287294.

“Mart2n Garzo, Gust ayeoElhildiazul,AgpilarzMadrid, 8001pp. 28622k pur a o

% Oriol Serres, CaridadiPor puro amor de puro amor en Sara de Ur de Jiménez L@zesr@atedra Nova2,1993,
pp. 147158.
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Génesi®’™, de Antonio PiedrafiJosé Jiménekozano: El viaje de Jon&, de Teresa

Domingo;fiEl signo de Jon&&®y fi “El viaje de JondsUn r el at ©, arhbosded ant e o
José Angel Gonzélez SairiiDe Port Royal a Ninive. Un recorrido por la obra de José

Jiménez Lozan®*°, de Ana Maria Martinez;fiLa victima doble en Parabolas y
circunloquios de Rabi Isaac ben Yehti@h3251402), de José Jiménez Lozatpde

Marfa José Beltrani EI aroma en el vaso. Cd&Jdequi o coc
Guadalupe Arbonabascaly A Huell as de | a gqad®muecca b2 bl i
antiguas de Jo¥ @e edta m&naéneestijadorasen cokBboracién con

el doctorlIgnacio Carbajosaentre las mas destacadas. Y a eflasunen una gran

cantidad de resefias, referencias y entrevistas en formato impreso wedn tpe nos

han ayudado a completar nuestro esttfdio

En cuantoa las tesis doctoralesledicadas al autopnotamosen primer lugar,
los estudie deFrancisco José Higuero chm narrativa historica de Jiménez Lozano,
depositada eifhe City Universityof New Yorken 1987;La repressione franchista in
Castiglia nei racconti di José Jiménez Lozapeesentada ed998 en laUniversita
degli Studi di Roma Tre, pdCristina Paiano Yuentes intertextuales en la escritura
ensayistica de José Jiménez Lozaledda en la Universidad de Almeripor José
Ramon Ibafezn 1999.Peroes a partir del 2005, afio de la concesién del Premio

Cervantes al escritocuando observamos una verdadera revitalizacion en los estudios

%6 pjedra, AntoniofiSara de Ur, el retozo del Géneésisninsula 520, 1990, pp. 224.

27 Domingo, TeresafiJosé Jiménez Lozano: El viaje de Janas Espéculo. Revista de estas literarios, UCM,

23, 2002 http://www.ucm.es/info/especulo/numero23gsrhtml

2 Gonzalez Sainz, José AngdllEl si gno de Jon§s o0, HomenajeCal Jusd Jinvéned leozahoa Ri ca ( E
Actas del Il Congreso Internacional de la Catedra Félix HuaRamplona, Eunsa. EdicionesUniversidad de
Navarra,2006,pp. 107126.

2 Gonzalez Sainz, José AngéEl| viaje de Jonas. Un relato fundaiyten Anthropos, 200, 2003, pp. 23 6.

®Mart2nez, DARoat Rayal a Nirave. Uriirecorrido por la obra de José Jiménez lemdwsé Jiménez

Lozano, Nuestros Premios Cervantgsiversidad de Valladolidunta de Castilla y Le62003,pp. 2545.

31 Beltran, Maria Joséi L a O v 2 ¢ t iPangbolas g dircusldquios de Rabi Isaac ben Yehuda (1222) de

Jos® Ji mBAnez Lozanoo, en PElolyoydrespada. Esiudias sgbre el antigdroittsmoe b aum ( e
en Espafia (siglos X\X), Romania Judaica, Tubinga, 2003, pp.467.

32 Arbona, Guadalupdi E | aroma equied oas oGu &£od sPmdgs,davidrry Bavanog Bduarde n

(Eds.):La razén de leesperanza. Extensién universitaffacultad de &ologia San Damaso, Madrid, 2@ip. 161

192.

#Arbona, Guadal upe; Carbajosa, Il gnaci o: fiHuel |l as de | a po
Ji m®nez LActasalel ¥\l Simposio da Sociedad Espafiola de Literatura General y Compaydasno 2

(Reescrituras y traduccion: perspectivas comparatistas), Barcelona, UisigePsimpeu Fabrpp. 315326.

34 Y entre ellasABC: iJosé Jiménez Lozano compone un retablo navidefio en la ndvedade visitanteg en

ABC,8 XI1,2007 http:/lwww.abc.es/hemerotdbdstorico-08-12-2007/abc/CastillaLeon/jogenenezlozanc
componeuntretablenavide%C3%Blenla-novelalibro-de-visitantes_1641459988154.htmlI[Sobre Libro de

Visitante$ . La lu¢ha con el angel E&lrPais, Libros 12V, 1985, [Sobre Parabolas y circulbquios de Rabi

Isaac Ben Yehudd3251402)]yfiL a s al v a c i enBabdlig 28XR, 2002 [SabreEl viaje de Jonds de

Rafael Conte; fiNo tempo de Herodes en Betén en El Correo Gallego, 23

XI1,20007 http://www.elcorreogallego.es/indexSuplementos.php?idMenu=17&idNoticia=245860&idEdicidn=739

SobreLibro de Visitantes de M. Seoane
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dedicados a su figura. Deste afio datarEl pensamiento de José Jiménez Lozano a
través de su obra en prengéulo de la tesis defendida en la Universidad de Valladolid
por la investigadora Maria Merino Bobilla; el estudio de Ana Kovrbilasofia de la
historia en la narrativa de José Jiménezzano,presentada en la Universidad Estatal

de San Petersburgo y el trabajo de Vanesa Vanzulli, que rdgastrarrativa breve di

José Jiménez Lozamm laUniversita degli Studi di Milano. Un afio después, en el 2006
ve la luz la tesis de Maria de los AlggeSalgado CasaBoder, historia, victima en la
obra de José Jiménez Lozapogsentada en la Universidad de Barcelona. En el 2008 se
defienden El exilio interior de José Jiménez Lozand&studio de una propuesta
narrativa singulay de Santiago Moreno @ealez yLas figuras femeninas y la
dimension religiosa en la obra narrativa de José Jiménez Lozdeiendida en la
Universidad Complutense de Madrid por Victoria Howell. Igualmente fecundo es el afio
2009, en el que se registraa trayectoria intelectuatle José Jiménez Lozano a través

de su obra en prensde Maria Merinoen la Universidad de Valladolid y otras dos tesis

en ltalia: Il Viernes Santo nell'opera di José Jiménez Lozano: un "simbolismo" gscuro
presentada en la Universita degli Studi Roma Tre por Sara Néeftlipgnsamiento
religioso de José Jiménez Lozano. Trayecto tematico a partir de la lectura de sus
diarios, leida por E. Pedron en la Universita Ca' Foscari di Venezia. Finalmente, y para
conpletar este panorama del todo esperanzador sobre el estudio de la figura de Lozano,
en el afio 2011, Alicia Nila Martinez Diaz presehts personajes femeninos en la
novela de José Jiménez Lozamm la Universidad Complutense de Madrid, tesis
dirigida por Guadalupe Arbona Abascal, que tutédmalmente la tesis de Blanca
Alvarez de Toledo Martin de Peralfspuntes para una poética de las novelas de José
Jiménez Lozano: Historia de un otofio, Ronda de Noche y Maestro Huidobro,

presentada también en Madrid & afio 2015.

Aportaciones de la investigacion propuesta.

Aunque lo arriba resefiado nos habla de una gran cantidad de estudios sobre la
poética lozaniana, echamos de menos un estudio mas profundo sobre la huella de la
Biblia en la narrativa de Lozano. Y es que es ésta una cuestion tal s6lo observada
tangencialmete y que nunca ha sido un objetivo de conocimiento fundamental de los

estudios o investigaciones, y esto a pesar de su importancia substancial para
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comprender, no solo los fundamentos de las cuatro novelas objeto de estudio o de varios
de los relatos caws, sino también los principios de su poética.

Por eso, las aportaciones del trabajo, aunque parten del examen de las cuatro
novelas, nos serviran para estudimas profundamentsu forma de entender la
literatura y para conocer una poética alejdé los modos de hacer de la modernidad,
comprometida con una letra plena, vaciada de toda retdrica, 0 que estorbe a esas
verdades a la que el autor sirve y que son verdades, casi siempre, de seres humillados,
ofendidos o silenciados por aquellos queibsorla historiaEl estudio nos permitira
hallar las preguntas fundamentales que interesan a cualquier creador de los grandes, y
de las que se extraen reflexiones de una trascendencia estética y ética validas
universalmente, y, por lo tanto, de naturalagmporal. Creemos que al responder a
esas preguntas, se realizan aportaciones significativas sobre lo que a dia de hoy se ha
dicho y escrito de José Jiménez Lozano, cuya figura en mas de un perfil 0 semblanza,
sigue condensandose en la consabidas fésnulad e Afescritor cat - | i
castellanoo o fdAescritor de puebl oo, eti quc
simplificador, empafian su trascendencia y su rica complejidad.

Delimitacion del corpus que se estudia.

La presencia de la Biblia y el mundo biblico no se hace patente Gnicamente en las
cuatro novelas seleccionadas como objeto de analisis, y desde luego la hallamos en una
gran parte de su narrativa corta, donde habitan personajes, anécdotas y referencias
algunas veladas y otra bien explicitaue nos regresan a la Biblia. De ellas nos hemos
servido, especialmente cuando nos topamos con los otros Jonas y Saras y Jobs, porque
saber en qué se parecen y qué difieren de los protagonistas de nuestras ndicalgs bib
sirve igualmente a su descripcion. Y a estos otros personajes los hemos encontrado
entre otros territorios en el tn dedo en los labiddy, sobre todo, en el libro de relatos
Abram y su gente.

Pero también rastreamos la presencia de lo biblicolgsdeersonajes biblicos en
ese conjunto de diari os, di etarios o, en p
autor hace reflexiones sobre la literatura propia y la de otros, sobre su particular
cosmovision, sobre gentes y situaciones que le subyygalas que luego da aliento en

sus relatos y novelas. El estudio de las novelas que se analizan no puede hacerse, por

35 Jiménez Lozanqlosé:Un dedo en los labiogspasa Calpe, Madrid, 1996.
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tanto, sin una mirada atenta que rastree esas referencias en las anotaciones de estos
diarios; en las que el autor cuenta, por ejemgmo se topo un dia con Sara de Ur, en
Alcazarén, reflexiona sobre las cualidades que ha de conciliar una obra literaria que
sirva para alimentar almas y voluntades; o, por fin, desvela qué bondades atesora la
literatura biblica para emocionarle tantadayn tempranamente. Son este conjunto de
diarios - Los tres cuadernos rojd$ Segundo abecedari La luz de una candely

Los cuadernos de letra pequéfjiaAdvenimientd®, Unas cuantas confidencids Los
cuadernos de Rembrarfdt- una herramientaibliografica fundamental de la que
extraer enfoques y temas, que interesaron al autor antes de transformarse en ficcion.

También cabria mencionar en este apartado las recopilaciones de articulos
periodisticos comd.a ronquera de Fray Luis y otras Inquikine$®, Retratos y
soledade¥o los reunidos emi venta ni alquilaj&- que son aquella€artas de un
cristiano impacienteque Lozano publicara en el semanario barcel@esine o, de
similar cariz, otras recopilaciones aparecidas en prensa, como |lesafdracerasde
ABC.

Imprescindibles dentro de este corpus que nos acerca a las aportaciones reflexivas
del autor y a la conciencia de las fuentes de su escriturdJesangstancia holandesa.
Conversacién con Gurutze Galpars8toobra concebida eno un didlogo o charla con
la estudiosa vasca, en la que encontramos revelaciones sobre sus réfesnfamilia
espiritual de grandes pensadores y literafs poética y su trayectoria biografica,
confesiones fundamentales para abordar desde presopueas seguros el estudio de
Su narrativa.

Ademas, y ya que nos interesa el estudio de los hipotextos a fin de poder
desarrollar el andlisis intertextual, son fundamentales dentro de este corpus
bibliografico, los relatos biblicos en los quebssan las cuatro novelas estudiadas y que
hemos tomado de la ediciébn de la Biblia utilizada en el estudio, la misma que en

castellano maneja el autor, concretamente la coordinada por Cantera e Iglesias. De ella

38Jiménez Lozano, Joskos tres cuadernos rojoé.mbito, Valladolid 1986

37 Jiménez Lozano, JosBegundo abecedaridnthropos, Barcelona, 1992

%Jiménez Lozano, Joséa luz de una candel&nthropos, Barcelona, 1996

39 Jiménez Lozano, Joskos cuadernos de letra pequeiaetextos, Valencia, 2003

40 Jiménez Lozano, Jos&dvenimientosPretextos, Valencia2006

4! Jiménez Lozano, Josénas cuantas confidenciaBjreccién General del Libro Bibliotecas, Centro de las Letras
Espafiolas, Madrid, 1993.

42 Jiménez Lozano, Joskos cuadernos de RembranBtetextos, Valencia, 2010.

43 Jiménez Lozano, Joska ronquera de Fray.uis y otras inquisicione®estino, Barcelona, 1973.

44 Jiménez LozanaloséRetratos y soledadeBdiciones paulinadviadrid, 1977.

45 Jiménez Lozano, JosKi venta ni alquilajeHuelga y Fierro, Madrid, 2003.

46 Galparsoro GurutzéJna estancia holandesa. Conversacion con Gurutze GalparAotopphos, Barcelona, 1999.
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sonlos pasajeslel Génesigjue relatan la da de Abraham y que sirven de bassasa

de Ur; El libro de Jonaspara elViaje de Jonaslos sucesos narrados por Lucas y
Mateq de los que se parte para dar cuerfgabeao de Visitantesy un conjunto mas
heterogéneo de textos, como aquellos que narran la pasion y muehssuddas
relaciones deCain y Abel tomadas d&bénesiso el Libro de Job,fragmentos todos
ellos rememorados luego Barabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda.

Pero el conocimiento que José Jiménez Lozano tiene de la Sagrada Escritura es tan
hondo, que estas cuatro novelas son, en realidad, una auténtica trama de referencias de
origen biblico que se salen de los hipotextos mencionados y recuerdapastjes de
la Biblia, que unas veces son referidos de manera indirecta y otras recordados de forma
explicita, todo lo cual exige una relectura critica del Antiguo y del Nuevo Testamento,
apoyada, a su vez, por bibliografia especifica sobre la cuestion.

Metodologia utilizada.

El trabajo se plantea en cuatro capitulos independientes para cada una de las
novelas- ademas de estos preliminares y las conclusiepeslos que se adopta como
método basico, el enfoque intertextual, y en especial el planteatepetté’, de gran
ayuda para la clasificacion y analisis de las principales transformaciones, que desde el
punto de vista cualitativo y/o cuantitativo, observamos en la relacion que cada una de
las novelas o hipertextos guardan con su hipotexto, seasiendesprocedencia biblica.

Para esta comparacion, ademas, y sin salirnos del enfoque intertextual, nos es muy (til
lo taxativo de las categorias proporcionadas por el enfoque narrativo estructuralista, a
partir del analisis del tiempo, el modo y la frencia en los dos textos comparados.

Por otro lado, y atendiendo a las categorias arriba planteadas, para el analisis mas
concreto de la ficcidn narrativa, en textos e hipertextos para cada uno de los capitulos,
se hace necesario acudir a presupuestos smEtios. En concreto, nos hemos
interesado por el andlisis de los componentes sintacticos fundamentales del relato, es
decir, por los personajes, por el tiempo y por el espacio; igualmente hemos atendido a
las funciones concretas dentro del texto y a sugmsiones semantica y pragmatica, sin
obviar esa idea de Bobes Natfede partir siempre del texto para, a partir de él,

desarrollar un modelo mas amplio, que, en nuestro caso, nos servira para elaborar unas

47 Sehan considerado especialmente las teorias planteatEneite, Gerard®alimsestosMadrid: Taurus, 1989.
“8 Bobes Naves, Maria del Carmebomentario semioldgico de textos narrativbmiversidad de Oviedo. Servicio
de publicaciones, Oviedo, 1991.
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conclusiones sobre las cuatro novelas. Igualmédrgmos atendido al estudio de los
procedimientos técnicos y estilisticos de los que se sirve el autor en sus textos a fin de
extraer las conexiones entre ellos y la poética biblica.

También un enfoque fundamentalmente literario hemos seguido para estsidiar
hipotextos biblicos, es decir, y siguiendo a Félix Garcia Lopez, hemos considerado cada
uno de los relatos no tanto un documentde innegable valor histériesino un
monumento «que se puede contemplar y admirar por su propio valor estético y
artigico»*® o de otra forma, una obra susceptible entonces de un estudio literario que

puede adoptar un enfoque retoérico, narrativo o semiotico.

En definitiva, del andlisis comparativo de novela y relato biblico, se pretenden
obtener conclusiones que an a completar la hipétesis planteada en un comienzo; es
decir, la definicién de aquellos recursos que son muestra de la influencia de la Biblia en
los aspectos estilistico, tematico y estuuat en las novelas analizadgsque podrian
ser extrapolableal resto de su obra, un corpus de mas de ochenta publicaciones de una
asombrosa coherencia en el que se mantienen vivos esos postulados de una literatura
verdadera, ajena a modas, critica con las formulas de la modernidad y a la vez
esencialmente moderpar la originalidad de sus planteamientos.

Y mas concretamente estamos interesados en hallar respuestas para cuestiones
como éstas:

a. ¢Qué tipo de relacién intertextual mantiene cada una de las noveldescon

textos que recrean®® de otra forma,nos preocupamos por averiguar si la
transformacion afecta al modo de representacion del discurso, por si existe un cambio
en la focalizacién, por si se modifican los temas y motivos y por saber como se ve
afectada la diégesis de los relatos originaleso,Respecialmente, nos preguntamos
por el sentido ultimo, elgrqué, el significadgjue reside en lo que se cambid y en lo

gue se consery@n lo que se potencid y endae, simplemente, prefirié obviarse.

“ Garcia Lopez sefiala varios métodos en el estudio de la Biblia que se han sucedido histéricamente. Recuerda asf los
estudios precriticos, que sin mas sutilezas atribuia la escritura del Pentateuco a Moisés; las investigaciones basadas en
el método histdrig-critico, que en general se preocupaban del proceso historico de formacién de los textos; v,
finalmente, a los que mas se acude hoy en dia, los de tipo literario, caracterizados porque son ahistéricos y
sincronicos, y en lugar de contemplar el texto bébitomo un documento, Idoservan como una obra literaria,

aunque se trate de una literatura enmarcada en coordenadas histriGascia Lopez*® Garcia Lopez, FélixEl

Pentareuco, Introduccién a la lectura de los cinco primeros libros de la BiBL#Eorial Verbo Divino, Estella,

2003, p. 55.
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b. ¢ Cudles son las estrategias narrativas utilizadaslas adaptacionesY asi,
nos preguntaremos por la redefinicion que de los personajes biblicos hace el autor e
intentamos aglatar el sentidode esas transformaciones. Del mismo modo, nos
ocuparemos de delimitar las peculiaridades de los nuevos tigmggsacios, y los
cambios operados en el orden, la duracion y la frecuencia de los discursos originales.

c. ¢Existen ademas de recursos literarios propios, otros que beban del
lenguaje biblicoDeslindar los unos y los otros y especialmente identificar laguglie
beben de la Biblia y que, en muchas ocasiones, son ya auténticos estilemas, es decir,
forman parte del estilo de Lozano, sera otra de nuestras tareas; por eso, al comienzo de
esta investigacion y dentro de estos preliminares, planteamos lasrcstreasedel texto
biblico estudiadaomo obrditeraria, y eso skin animo de exhaustividad exegética.

d. ¢Existe alguna relacion entre los textos biblicos elegidos por Lozano para su
adaptacion?Buscamos alguna marca o peculiaridad de la que partitietextos
originales. Queremos averiguar si existen coincidencias en los temas o los motivos
fundamentales, en la estructura o en los rasgos de los personajes, que nos sirvan para
explicar la eleccion de Lozano. Esa atencion hacia Job, Sara yRaciadudas o Cain
o al mismo Jesus, que no solamente se concreta en los cuatro textos estudiados.

e. (,Como incorpora el escritor a todas estas novelas los temas que
tradicionalmente le han preocupadd®orque nos cuestionamos,damas la mutua
influencia entre estemas y motivos lozanianos y los tipicos de los relatos biblicos,
todos conviviendo en los limites del discurso, i&todo o, quizas, en oposicion.

f. ¢ De qué forma se plasma el espiritu de la alteridqae persigue Jiménez
Lozanoen la escritura de los hipertexto$drque ese dar voz o privilegiar la voz del
otro en el propio discurso del autor es una preocupacion de Lozano, nos exigimos
averiguar de qué modo estas novelas sirven a esa cuestion fundamental.

g. ¢Pueden extraerseconclusiones del andlisis de las cuatro novelas
consideradas como un todd@? también; ¢ Existen coincidencias en las anécdotas, los
temas y motivos, la estructura, el tipo de adaptacion intertextual, las cualidades de los
personajes, el uso de los tiempogspacios, que nos permita contemplar las cuatro

novelas biblicas de Lozano como un conjunto?
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Para comenzar la westigacion, y antes de avanzaopiamente en el estudio de
cada una de las novelas, que se han ordenado segun el affsubécaicion, hacemos,
en el siguiente apartado, un planteamiento general sobre las caracteristicas del relato
biblico y sobre las consideracionesimerosasdel mismo José Jiménez Lozano sobre
la Biblia. Ideas anotadas en dietarios, conversaciones yrenoias, y recogidas
también a partir de entrevistas personales con el autor o intercambios de correo

electrénico.

El relato biblico y José Jiménez Lozano.

El relato biblico y las posibilidades de recreacion.

El enfoque esencigue adoptamos para analizar las transformaciones que el autor
ha llevado a cabo en los hipotextos originales es fundamentalmente narratoldgico, es
decir, nos fijaremos en los recursos de ambos narradores para configurar los dos relatos,
el de la Biblia yel de la novela, y poder asi delimitar los motivos, los personajes, la
temporalidad, el marco espad¢@mporal o las caracteristicas de uno y otro narrador a
fin de conseguir un determinado efecto en el narrafariBn menor medida,
analizaremos el discursatendiendo a los recursos estilisticos que lo caracterizan y que
logran un determinado efecto persuasivo en el lector, adoptando para ello ureenfoq
propio del analisis retéricg, por ultimo, ocasionalmente, y en el apartado que precede
al analisis deeada una de las novelas, nos detendremos en aspectos relacionados con la
cronologia o las circunstancias del creacién del texto, cuestiones mas propias de un
enfoque historiceritico. Se trata, eso si, de un estudio que se limita al resumen de las
invesigaciones previas que sobre los cuatro relatos han realizado los estudiosos del

Antiguo y del Nuevo Testamento, un analisis mas ambicioso queda desde luego fuera

%0 Se considera que el enfoque narratolgico aplicado a la Biblia es inaugurado por Robert Alter, que en 1981 publica
El arte del relato biblico(Alter, Robert:The art of Biblical narrative Basic Books, Nueva ofk, 1981), en el que

plantea un enfoque que bebe de la semiética en cuanto que se fija en el texto como documento final, sin atender a
consideraciones sobre su conformacion histérica propias del enfoque histéiromg y afiade al enfoque semidtico

la intencion del autor implicito o narrador. Alter no es biblista ni teélogo, sino un critico literario interesado en la
Biblia, y para su investigacion se apoya en autores clasicos como Homero, Flaubert, Dickens o lbn Ezra, pero su
estudio supone la primeradursion delnarrative criticismen el estudio déa Biblia. Antes que él, Luis Alonso
Schokel, Erik Auerbach o Matin Buber habian propuesto un andlisis literario de la Biblia aunque sin la
sistematizacion de Alter, y mas recientemente han aparecidotettos que adoptan el mismo enfoque y, entre
ellos:Mark as Storypublicada en 1982 por David Rhoads y Donald Michie que utiliza el mismo enfoque aplicandolo

al evangelio de Marco®oeticsand Interpretation of BiblicaNarrative (Sheffield 1983) de A. Brlin; The poetics of

Biblical narrative (Bloomington 1985), de M. EternbergNarrative Art in the BiblgJsot, s 70; Sheffield 1989) de
Bar-Efrat.
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de nuestro objetivo y obviamenfe ya que no somos exeégetds de nuestras

capacidades.

Avancemos, por el momento, las caracteristicas narrativas del relato biblico desde
un punto de vista general, aquellas que, ademas, ofrecen posibilidades para la recreacion

intertextual. Son las siguientes:

a. Predominio de la accion frente a la descrijti

La prioridad de la accidhgue se concreta en discusiones, decisiones y acciones
es absoluta frente a la descripcion, que se reduce el minimo, ya sea a la hora de
caracterizar los personajesunque luego Job sea una excepca@mo en el dibujale
los paisajes, batallas o viajes. De hecho, los individuos son descritos parcamente, tanto
en su apariencia externa como en la interna, renunciando a cualquier clase de
penetracidon psicologica y haciendo uso de un Unico adjetivo, aquel que es m&= (til p
la accion, ya que serd ésta, la accion de la que son agentes, la que de veras sirva para
perfilar sus caracteristicas. Tampoco utilizan estos personajes un estilo de expresion que
los singulariceel mismo parlamento podria pertenecer a un aristo@ata,pastor o a
una mujer y sirva a su caracterizacion. Shimon drat que destaca que la
construccion indirecta es mucho mas habitual que la directa en el retrato de caracteres,
coincide también en esta apreciacion, asi, para él:

Los discurso® actos de habla de los personajes son mas o menos parecidos al estilo
general del narrador. Dejando algunos casos aparte, se caracterizan por su estilo factual,
sobrio y sin adornos. Llegan a nosotros por la mediacién del narrador y estan sujetos a las
mismas reglas de estilo que rigen la obra como un todo, confiriéndose si'unidad

Ilgualmente sefiala Bdifrat como estos discursos se distancian de los ritmos del
habla y no expresan en ningun caso titubeos, vacilaciones, anacolutos o estructuras
incorrectas, sino que se mantiene la distancia entre «un pulido estilo literario y la

imprecision del habla coloquiah

Auerbach en el estudio comparativo que abreMimesis y que contrasta el estilo
de Homero y el de la Biblia, considera qua esonomia descriptiva colabora en la

tensién con la que se desenvuelven pasajes como el del sacrificio de Isaac:

5Bar-Efrat, ShimonEl arte de la narrativa en la Bibliagp cit., p82.
52| A7,
Ibid.
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Las figuras estan trabajadas so6lo en aquellos aspectos de importancia para la finalidad
de la narracion, y el resto permane&seuro; Unicamente los puntos culminantes de la
accion estan acentuados, y los intervalos vacios; el tiempo y el lugar son inciertos y hay
que figurarselos; sentimientos e ideas permanecen mudos, y estan nada mas que sugeridos
por medias palabras y por silencio; la totalidad, dirigida hacia un fin con alta e
ininterruog;pida tension y, por lo mismo, tanto mas unitaria, permanece misteriosa y con
trasfando™.

b. Rasgos de los personajes.

Esta parquedad en lassdeipciones origina personajas moviles o diamicos, es
decir que raramente evolucionaon el desarrollo de la traffaaunque se den
excepciones, como la de José o Moisés, que presentan mayor riguegzat, en
cambio, si observa un trasfondo de mas grosor en los personajes, o una evolucién en su
psicologia, al anotar como ésta se construye a partir de un contexto, una historia, un
itinerario vital que seran los que justifiquen el actuar de cada cagatgue éste luego
esté descrito con economia o parquedad:

Pero también los hombres de los relatos biblicos tienen mas trasfondo que los
homéricos, mas profundidad en el tiempo, en el destino y en la conciencia; a pesar de
que el suceso los ocupa potexn casi siempre, no se entregan a él hasta el punto de
olvidar lo que les ocurriera en otro tiempo y lugar; sus sentimientos e ideas presentan
mas capas, son mas intrincados. La actuacion de Abraham no se explica sélo por lo que
momentaneamente le estécediendo, ni tampoco por su caracter (como la de Aquiles
por su osadia y orgullo, y la de Ulises por su astucia y prudente prevision), sino por su
historia anterior.

El nimero de personajes suele ser escaso en cada escena, ya que no hay
habitualmente dos personajes activos en una misma secuencia, y si existen grupos, estan
definidos como personajes colectivos. Entre ellos, la narrativa biblica suele enfrentar
protagonista a un antagonista, aunque también encontramos un valedor o coadyuvante,
gue muestra las virtudes del héroe, asi como personajes con otras funciones, como el
catalizador, que se ocupa de obtener un favor concreto de otros personajes con mas
poder, y que normalmente se atribuye a mujeres, como Rut. Existen ademas otros

caracteres, cuya Unica misién es unir a dos personajes de la accién.

53 Auerbach, ErichMimesis. La representacion de laliglad en la cultura occidentakondo de cultura econdmica.

México D.F, 196, p.17.

4 Marguerat y Bourquin sefialan a este respecto alguna excepcion, pdoajer@pRe 5, 27, que narra la curacién

de Naarman, el profet&Eliseose muestra en ocasiones distante o proximo, a veces conciliador, en otras intransigente,
y el mismo Naaman es alternativamente fuerte o fragil, sumiso o desobediente. Ambos son, por tanto, personajes
redondos y dinamicos. En Marguerat, Daniel y Boin, Yvan:Como leer los relatos biblicos. Iniciacion al analisis
narrativo, Sal Terrae, Santander, 2000, pp-10Q.

55 Auerbach, ErinMimesis La representacion de la realidad en la cultura occiderdplgit, p. 18.
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Adem8s, t al y como indica F®lix Garc?2a L:
personajes sueleestar al servicio de la trama; rara vez son presentados por si
mismos3°. Mas aln, como sefialan Marguerat y Bourquin, lo caracteristico de estos
personajes es su falta de autonomia:

¢, Qué se quiere decir con esto? Los relatos del Antiguo Testamento, lo mismo que los
evangelios, construyen los personajes en el interior de un sistema enteramente gobernado
(narrativamente hablando) por una figura central: Dios o JesUs. A eso epa $&
denomina ausencia de autonomia, el personaje no existe en si mismo, sino en relacién con
la figura central del relatb

c. Simplicidad de las tramas y los mensajes.

Los relatos, al centrarse casi en exclusiva en la accion, suelen denstaisolo
episodio, de hecho, aquellas composiciones que constan de mas de uno pueden
presentar incoherencias derivadas de su diferente omgemo veremos en Jonrag
suelen ser unilineales, es decir, presentan una Unica trama que, en ocasionestgruede e
interrumpida por digresiones. Esta simplicidad de las tramas se compadece
perfectamente con los mensajes unilinealéls en palabras de Sk&i monol 2t i cos o
«ponen de relieve un mensaje, insisten en una leccion, exaltan una cualidad o a un
personaje, escriben una sola accion, y por eso no dejan de lado todo looggieve

para su Unico objetivG%

d. Uso de repeticiones.

Uno de los recursos utilizados en la Biblia para crear intriga o tension es el de la
repeticion, asi es corriente la repetitide una palabra clave, pgemplo Ska, Sonnet,
y Weéninsefialan cdmo « la continuidad del ciclo de Jacob, en Gn26327, 140,
es subrayada por un juego en eco entre | as
y bekar§, fAben@#ci-nd (cf. Gn 27, 3

También son corrientes las reiteraciones de un tema o de una secuencia de

acciones, siendo habituay tipico también de los cuentos popularet de las tres

% Garcia L6pez, FélixEl Pentarewo, Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Bildjagit., p.

24,

57 Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvar€omo leer los relatos biblicos. Iniciacion al analisis narratiap.cit.,
p.106.

8 Ska, Jeasiouis. El pentateuco: un filsinagotable Verbo divino, Villatuerta (Navarra), 2015, p. 35.

%9 Ska, Sonnet, y Wénien suestudio sobre el relato biblicexplican esta circunstancia aludiendo a la propia
naturaleza del pueblo de Israel, un pequefio pais rodeado de grandes potengisajgebrevivir, tuvo que recurrir
la mayor parte del tiempo a las armas de los débiles: inteligencia, diplomacia, perspasidalgunos casos,
ast uci %ka,, K Jeaionis; Sonnet, JeaRierre y Wénin, AndréAnalisis narrativo de relatos del Antiguo
TestamentpCuadernos Biblicos. Verbo divino, Estella, 2001, p. 36

17



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

repeticiones o tres mas una, en la que cada repeticion supone un progreso ascendente
hastael climax. E igualmente es comun la repeticién de escenas, como la del encuentro
en el pozo. Por ejemplo, cuando Agar es expulsada de la casa de Abraham, «el angel del
Sefior la encontré junto a la fuente del desierto, la fuente camino de(Gub,7);

cuando Eliécer, el criado mas viejo de Abraham parte en busca de una esposa para
Isaac, halla en un pozo proximo a su casa a Rebeca (Gr1Zj;ltambién junto a un

pozo se encuentran Rag y Jacob (Gn 29, 102)y Moisés conoce a una de las hijas

del sacerdote de Madian, Séfora, junto al pozo donde van a buscar agua para abrevar
ganado (Ex 2,21) y, por ultimo, ya en el Nuevo Testamento, Jesus se encuentra a la
samaritana junto al pozo (Jn 43Q).

Marguerat y Bourquinrefieren en este sentido el uso deslacrisis, «Este
procedimiento toma su nombre de la retdrica grecorromana; consiste en poner en
paralelo la actividad de varios personajes, bien para compararlos, bien con el fin de
marcar & continuidd entre uno y otrd¥.

Por ultimo,RobertAlter se ocupa de estudiar los cambios que se producen entre
los términos de la repeticién, para concluir atribuyendo a esas transformaciones un

valor de signo

En la narracién contantemente se repiten las frases y oraciones completas ya sea por
diferentes personajes, o por un solo narrador. Pero en la gran mayoria de los casos, hay
pequefios cambios bruscos de repeticion literal: los elementos son reengplazado
eliminados, nuevos articulos afiadidos o el orden de los términos modificado, y estos
cambios bruscos son casi siempre los puntos literales donde se revela un nuevo
significadd™
Igualmente sucede, nos dice Alter, a nivel del argumento, de modo que parece que

estamos ante una misma historia para distintos personajes, que quizas varie en algun

elemento, variacion que otra vez serda clave para la interpretacion de ese relato.

e. Predominio del modo de narracidén escénico frente al narrativo.

El modo de narracién tipico de la Biblia es el modo escénstmwing basado en
las acciones y, desde luego, es a través de las acciones que se revela la manera de ser de
los persoajes, ademas de por el didlogo, que se concreta en el uso del discursd directo
habitualmente introducido cda palabra «dijo» o «dijeronry del mondlogo interior

cuando se trata de avanzar los pensamientos de los personajes. Mucho menos

60 Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvafomo leer los relatos biblicos. Iniciacion al andlisis narratiep cit., p.
212.
®1 Fuente: http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=comtert&view=article&id=1637&secao=251
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significativo es el uso detelling o modo narrativo, que raramente se usa para emitir
juicios morales enunciados por el narrador, y en cambio, ocasionalmente, se utiliza para
referir escuetos retratos de los personajes, que pueden tener una funcion proléptica: los
detdles sobre la cabellera de Absalon (2 Sm 14,26) preludian su muerte tragica, del
mismo modo que el nombre de un personaje es anuncio de su proceder, por ejemplo, el

nombre del primer marido de Abigail, Nabal, significa insensato.

f.Un narrador anénimo, onisciente y fiable, que narra a un lector implicito una

obra pasada.

Un narrador que conoce incluso las opiniones de Dios y que igualmente es capaz
de penetrar efa piscologia del hombre&Shimon BatEfrat recordara las esferas de la
cognicion, la percepcion y la volucion, aunque insista en la idea de que esta penetracion
no da cuenta luego de una compleja psicologia:

Podemos buscar en vano, en la narrativa biblica, descripcionestadirde
deliberaciones interiores, conflictos mentales o incertidumbres y vacilaciones
psicolégicas. El narrador se contenta con ofrecer breves retazos de la vida interior de los
personajes, informandonos de vez en cuando deitciEin presente de supéstu®.

Este narradopuede generar, en relacion con el narratario, dos posturas de lectura
distintas que dependen de los niveles de saber que tienen los personajes y el lector, de
modo que una diferencia entre estos niveles de conocimiento gaetieggar a lo que
conocemos como ironia dramatica: «Puede definirse como el contraste entre la
percepcion parcial o errénea de una situacion por un personaje al menos y la percepcion
de la situacién real por el lector, percepcion a veces compartida Igumos
personajes. Asi no se nos revela cémo llega alglin personaje a conocer una
circunstancia, ya que, de hecho, lo realmente importante es lo que conoce el lector: «El
lector conoce la orden dada por Dios al primer hombre, sabe quién es Sara, hdcentend
el plan de Esau y ha visto como ha sido asesinado Mefiboset. Por consiguiente es
superfluo explicar cémo se han eat#o los personajes del relatb»

Pero es, en todo caso, un narrador fiable:

Asi pasa constantemente en la narracion biblicaeabd se adhiere al relato del
narrador, a su sistema de valores. Y cuando el narrador de los Libros de los Reyes

%2 Bar-Efrat, Shimon£El arte de la narrativa en la Bibliagp.cit., p.27

6 Ska, JeafLouis; Sonnet, JeaRierre y Wénin, AndréAnalisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento,
op.cit., p.22.

64 Ska, JeanLouis: El Pentateuco. Un filén inagotabl&ditorial Verbo Divino Villatuerta (Navarra), 2014, pp.-71

72
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distingue entre los reyes que agradan a Dios y aquellos cuyos actos no agradan a Dios, el
lector asient®.

Y es también un narrador anénimo, que puede hacerse presente a partir de
di gresiones reflexivas o de determinadas ¢
«Josué incendio la ciudad reduciéndola a un monton de escombros, que dura hasta hoy»
(Jos828 o APor entonceso, <fvat sirceo paa paer final a Shi
distancia entre el narrador y la historia y, por tanto, entre la historia y el lector, pero que:
«No son ni extensas ni abundantes, lo que contribuye considerablemente a l& viveza
inmediatez de la narrativa biblicaunque éste no séapor supuestoel Unico factor

que confiere su peculiar caracter draméafito»

Ademaés, el narrador biblico puede dar a entender su propia opinion o la valoracion
de algunos personajes hacia otros, a partir de las denominaciones elegidas, asi, cuando
Bar-Efrat comenta el capitulo de la expulsion de Hagar y su hijo, da cuergqaed
«Ismael no es para Sara mas que el hijo de Hagar, la egipcia, mientras que para
Abraham es su hijo. Para Hagar es el nifio, su nifio, mientras que para Dios es lo que es,
un chiquilloX’. Aunque, en general sea un narrador distanciado y objetivo que
raramente expresa compasion, censura, alegria o alabanza hacia los personajes, y que
prefiere cefiirse a los hechos.

Y por ultimo, recordemos como este narrador omnisciente, en ocasiones delega su
facultad en un narrador intradiegético, comogeé en el Deuteronomio integra los
discursos de Moisés y la progresion del pueblo desde Hoeb hasta las orillas del Rio
Jordan.

En lo que se refiere al punto de vista 0 perspectiva, este narrador omnisciente
utiliza una perspectiva extremadente mévil, de modo que puede adoptar tanto la
perspectiva externa como la interna, habitualmente ésta introducida con verbos de
percepcion o a travéde suefios. Ska, Sonnet y Wénmire fal an | a part2cul a
que significa Ay heesefiaay urt aambio erala pevspeétea qui er
expresion que ShimonB&fraa t raduce comd® AMira por d-nde

% Marguerat, Daniel y Bourquin, Yva@omo leer los relatos biblicos. Iniciacién al andlisis narratigp,cit., p.24.
GGBar-Efrat, Shimongl arte de la narratia en la Biblia,opcit.,p.39

Ibid., p.46.

68Ska, JeanLouis; Sonnet, JeaRierre y Weénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo
Testamentop cit.,p.37

GgBar-Efrat, Shimongl arte de la narrativa en la Bibliagp cit.,p.44
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g. Una intriga repetitiva:

En cuanto a la disposicion de los acontecimientos, o que Ricoeur llama intriga,
normalmente el relato biblico consta de unaosiqidn, en la que se dan al lector una
serie de informaciones esenciales para la comprension del relato, tendra luego lugar una
complicacion que es la que impide que el héroe consiga su objetivo, junto con algunas
dosis de suspense que conducen entoricdssanlace, que toma frecuentementg
siguiendo a l@oéticae Aristotelesd os f or mas di ferentes: L a
la inversion de algun aspecto de la historia, normalmente relacionado con algun
personaje y la anagnorisis o reconocimieptwr, la que un personaje determinado pasa
de la ignorancia al conocimiento en urema de revelaciorAmbos fendmenos se dan
frecuentemente repetidos y, como sefialan Ska, Sonnet y AtBrimas dsertécnicas
narrativas, participan de la experiencia de Dios:

Este Dios se reconoce no en la modificacién progresiva, sino en el cambio radical:
AfConvierte | os desiertos en estanques, y
Sm 1,78 y Lc 1,52). Al hacer esto, el relato biblico otorga un estatuto teoldgico a uno de
los resortes mas poderosos del arte narrativo

Pero ademéas este es también el Dios del conocimiento, por cuanto «si la
omnisciencia es el atributo de Dios y del narrador, taircdad caracteriza el plano de
lo humano#'. Por Ultimo, y tras estas dos posibles experiencias, puede narrarse un
epilogo, caracterizado normalmente porque los personajes implicados abandonan la

escena.

h. Un lector activo:

Necesario para completar las omisiones derivadas de la economia narrativa de la
Biblia y que exigen de este lector la cooperacion necesaria para dotar de sentido a la
historia. Ser4d mision suya redimir el vacio derivado de daguyedad en las
descrpcionesptorgar la explicacion légica de acciones cuya causalidad queda en duda,

o incluso deducir las indicaciones espaeimporales que no se concretan.

Analizadas todas las técnicas utilizadas por el narrador biblico a fin de construir
su relato, obervamos como muchos de los recursos colaboran en simplificar el texto

haciendo mas sencillo su recuerdo, al estilo de lo que sucede de hecho, con las

OSka, JearLouis; Sonnet, JeaRierre y Wénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo
Testamentop cit.,p.26
" Ibid.
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literaturas que beben de tradicion or&ll mismo Gunkef, pionero en el anélisis
literario de los relat® biblicos segun el denominado método de las formas, constata que
la mayoria de los relatog desde luego todos los del Génesian restos de mitos mas
antiguos, relatos orales que finalmente son puestos por escrito a fin de su perpetuacion,
del mismo mdo, que la literatura profética es de origen folklorico. Gunkel observa asi
rasgos coincidentes entre las caracteristicas Axm Olrik’® determinara como

esenciales en las narraciones de tradicion oral y las tipicas de estos relatos biblicos.

La Biblia en la poética de José Jiménez Lozano.

Antes de concretar las particularidades del ascendiente biblico en las cuatro
novelas de nuestro estudio, parece oportuno que, de forma general, nos detengamos en
la influencia que la Biblia tiene en la poética lozaniana, influjo que se obsesdono
en textos concretos con referente bibliom sean éstos narraciones o poesia® que
penetra en esa Vvision sobre el arte de escribir que ha plasmado en numerosas
reflexiones, que nos son ahora bien Utiles para introducir a lo largo del trabajo |
caracteristicas de esa proyeccién. Por eso, en este apartado nos ocupamos de consignar
las reflexiones conscientes en que las que el escritor pone de manifiesto esas
complicidades con el mundo biblico, que son el caldo de cultivo de los gsodes
intertextualidad biblica.

Recordemos, para comenzar, que el autor remonta esa influencia a sus primeros

afos, y revelador nos resulta entonces el rélatsulamita incluido enLos Grandes

2 E| pastor protestantelermann Gunkel (1861932)es el primero en estudiar los relatos biblicos como obras
literariassin obvia el ambiente en el que fueron creados y recibidos, es decir, su situacion d&tviita (ebenen

aleman original)ni la relacién de esgxto con otros textos previos. Gunkel distanciasi del denominado método
historico-critico, utilizado tradi@nalmente en la investigacion biblica y en el que el que prima el analisis del proceso
historico que da lugar a cada documento, asi como la intencion del autor. Sus estudios extrapolables luego a otras
partes de la Biblia, se centran esencialmente enn¢ghfeéeco, en cuyos relatos el estudioso halla rasgos propios de la
leyenda que él considera una forma particular de poesia o de creacion de imagenes, donde luego se integran tanto los
conceptos religiosos como los hechos histéricos. Asi, Gunkel difedoetipos de leyendas, las primordiales donde
predomina lo méagico o lo mitolégico y las de los patriarcas, centradas en los asuntos de los hombres, ambas
caracterizadas por rasgos propios de la literatura $oal.fundamentales en este sentitibe Folktde in the Old
TestamentAlmond Press, Sheffield, 1987The legends of GenesBchoken Books, New York, 1964.

3 para Olrik, Axel Principles for Oral Narrative Researctindiana University Press, Bloomintong, 1992) estos

rasgos son los siguientes: 1. ldoento no comienza con la parte mas importante de la acciéon y no termina
abruptamente. Hay una introduccién pausada, y el relato continGa mas alla del climax hasta un punto de quietud o
estabilidad. 2. Las repeticiEcnas repte§n cpr eis e€rst €efn s tmadgads
Generalmente s6lo hay dos personas en una escena a un tiempo. Aun si hay mas, sélo dos de ellas son activas
simultdneamente. £ntre los aracteres contrastantes se encuentran: héroe y villano, buealn.$.n%i aparecen

dos personas en el mismo papel, estan representadas como pequefias o débiles. A menudo, son gemelas y al obtener
poder pueden convertirse en antagonistas. 6 . El m8s d®bi
caracterizacid es simple. Sélo se mencionan las cualidades que afectan directamente al relato: no se insinta que las
personas del cuento tengan ninguna otra vida. 8. La trama es simple, nunca compleja. Se relata un cuento a la vez. El
llevar adelante dos o mas subtranes un signo seguro de literatura sofisticada.9. Todo se maneja de la manera mas
simple posible. Las cosas del mismo tipo son descritas de la manera mas parecida posible.
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Relatod”, que nos retrotrae a una clase de historia sagrada enl@sqiios aprendian
historias de hombre, y asi le decia el nifio Ignacio a los otros, que se cuestionaban si el
Libro Sagrado tendria algo de prohibido: «Pues yo si que lo s€, porque cuenta todo lo de
los hombres y las mujeres, y yo lo he leido»

Pues bienentre esas reflexiones, recogidas en ensayos, articulos, entrevistas, y en
sus reveladores dietarios, resulta fundamental la conferencia impartida por el autor el 17
de marzadel 2010 en Alcala de HenardiyladaLa Biblia y el invento de narré?, en
la que Lozano vindica las bondades que atesora el texto biblico como relato bello y
verdadero en un ambiente cultural, el espafiol, que parece haberlas obviado:

Pero si lo que hacemos es interrogarnos en este sentido en el plano tanto de la
literatura como en las artes espafolas, lo que echamos de ver es que no hay ni numerosas
ni profundas recreaciones literarias y artisticas de las historias biblicas, gn cge
inmensa mayor parte, cuando se dan, se nos ofrecen o bien como ilustraciones de un tema
religioso o son vistas como mitolo§fia

También en el ultimo libro de Guadalupe Arbona Abasktaf llagas y los
colores del mundge lamenta el autor de geépapel de los relatos y los personajes

biblicos resulte ornamental:

Y eso ocurre con el i maginario o |l as histo
que interroga a nuestras mentes y afecta a nuestras vidas; otra cosa es que se recreen esas
figuras biblicas de manera formal, tanto en ambitos religiosos como laicos. No hay
tension existencial entre esas historias y nuestra inteligencia y coniencia

Entre las razones de esta expulsion de lo biblico de la cultura espafiola, hace
recuerdo el aor del antisemitismo presente en el periodo barroco: «Espafia ha venido
siendo un pais singularmentebiblico’' e incluso 'antbiblico’ en su periodo barroco
antijudaico, pagando por ello un precio cultural altisimo, y de manera muy especial en
los ambibs literario y artistico’; pero ademas, y en genefay coincide aqui con el
critico francés René Girarcconsidera Lozano que la sociedad occidental no esta
preparada para soportar el universo biblico, a veces violento y terrible: «Por ejemplo,

dice Gimard, los Salmos escandalizan muchisimo como algo muy violento y barbaro

4 Jiménez Lozano, Joskos grandes relatoséAntrophos, Barcelona, 199/.69.

S Ska, JeatLouis; Sonnet, JeaRierre y Wénin, AndréAnalisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento
opcit.,p.26
76Fuente:http://www.jimenezlozano.com/v_portal/informacion/informacionver.asp?cod:ZOZ&tez14&idage:207&va
p=0

bid.

"8Arbona Abascal, Guadige:Las llagas y los colores del munagpcit., p. 110.

" Diario ABC.es: Jiménez Lozano consigna altisimo el precio cultural de la Espafia antibiblica
http://agencias.abc.es/agencias/noticia.asp?noticia=206714
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para el pensamiento débil y el buenismo ambiefftabconstata como, en definitiva la

Biblia ha perdido ese papel de refererd@aantanio:

Y si se miran bien las cosas, se tiene la impresiébn de que la literatura, en un
determinado momento, desplaza a la Biblia, en la cultura y en la vida occidentales, como
el Li broo -tmExi mqg i Lau &y ia no dR@edad simonaoidna 0 n o
cultural, y ofrece a esa cultura otros libros y otras referencias, diluyendo asi la
importancia privilegiada de la Biblia. Asi como, mas tarde, la literatura sstituigla por
la subliteraturd™.

Y su prevision, desde luego noiesomo sefiala eha luz de una candelanuy

positiva:

Th. Es m8s optimista que yo: cree que | os

las Ultimas preguntas cristianas, biblicas, sobre la historia, el amor humano, la memoria,
el anima. Yo pienso que la partida@nos de momento, puede ganarla la imbecilidad,
toda una potencia en la historia, y ahora con masiinetitos a su servicio que nuffca

Prejuicios por tanto ante la Biblia y seguramente ante estos cuatro relatos que son
recreaciones de lo bibb y que son reflejo auténtico de la influencia del Libro en
Jiménez Lozano, en aspectos que él mismo ha reconocido muchas veces y que nosotros
concretamos atendiendo al lenguaje literario, a las historias humanas, o historias de

hombre en ellos plasmadgsa las respuestas existenciales que al hombre preocupan.

a. Ellenguaje literario en La Biblia.
En primer lugar, recordemos que para Jiménez Lozano la palabra sagrada ademas
de literaria es verdadera y adanica, en el sentido de que al nombrar, descubre:

Es importante subrayar, a este respecto, dos aspectos de la palabra: el uno que Dios
crea con la palabra, y en segundo lugar que encomienda a Adan el dar nombre a las
bestias; y no cualquier nombre, sino el apropiado a su naturaleza. (Pongamos por caso el
nombre de "madrugador" que recibe el almendro en las lenguas orientales primigenias,
por ser el primero que surge tras el invierno) Y asi se nos cuentan luego las historias.
Porque contar una historia desde este punto de vista es nombrar la realidad pero, a la vez,
levantar vida con las palabfas

Adanica, por tanto, y no racional, y estpesar del tamiz griego a través del cual
se verti6 la Biblia hebrea y que condujo a tantos equivocos por los matices de
intelectualismo con los guse revistio a éstg;a pesar también de la propia devaluacion
impuesta por el gusto de la modernidad;esgado de edulcoramiento. Y dso le

habla aGurutze Galparsoro dnona estancia holandesa:

8 Arbona Abascal, Guadalupkos colores yds llagas del mundmpit., p.111.
81, -
Ibid.,p. 61
82 Jiménez Lozano, Joska luz de una candel#@nthropos, op.cit., p.158.
)i mPnez Lozano, Jos ®: fi L a on alramayddndorrevistd de cufiusaP 30br a y sus
Segovia, 2011, d.0.
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Hay pasajes en la Biblia, sobre todo en el Antiguo Testamento, que son de una
extremada crudeza o de un extremado grosor poético, y, al versionarlos,
enmascarandolos, endulzandolos, o actualizandolos, quedan privados de su fulgor, de su
capacidad deakcinarnos o de golpearnos, o de desconcertarnos. La exigencia de este
tiempo, es por lo visto, la de que Shakespeare, Séfocles o0 Daniga se ve que
también la Bibliale hablen al hombre en su lenguaje de hoy, instrumental y banal; lo
que no entiendes cémo la Iglesia también ha cedido en®sto

También el lenguaje del Libro es para Jiménez Lozano no especulativd, sino
ademas de adanico y verdadesambdlico, es decir hecho de imagenes; y recuerda
como ejempld y lo hara luego mas tarde kibro de visitantes como en la Biblia, el
sol no es méas que la candela con la que se ilumina el dia, igual que la luna es la candela
de la noche; comparacién que no supone ninguna clase de ejercicio de estilo o de
retorcimiento, sino una forma sin palabrvanas que no den fe de lo visto y oido, sin
belleza vacua que oculte o distorsione y que sirva de simple lucimiento, por mas que sea
palabra hermosa. Y es ahi, frente a la cultura moderna, especulativa, dimensionada
sobre lo abstracto o lo cientificdegda de lo concreto y de todo aquello donde habita
la vida, donde Lozano situa los relatos de la Biblia, porque para él:

El mundo del narrador esta efectivamente lleno de materia, y no hay lugar en él para
los abstractos; pero curiosamentey paa desgracia nuestfaa modernidad esta regida
por los abstractos El hombre concreto no cuenta para nada, sino que queda subsumido en
las abstracciones en las que se le hace vivir

En este sentido, dice Lozano, «la ideologia, la sociologia, la ps&alogienen
gue hacer nada en una narracion» ya que, afiade, «El material narrativo siempre es
concretisimo; el de las pasiones humanas encarnadas en unos perseongjeg Vi
contadas en una historf&»

Y éste, precisamente es uno de los peligros sefigiad@ka:

Otro peligro consiste en buscar el mensaje de un riatatte cualquier texto biblieo
en una idea abstracta, una verdad dogmatica o una leccién moral, una verdad dogmatica o
una |l ecci-n mor al [ é] el v er dna dlearalostraot@® ns aj e
sino, mas bieen la experiencia de la lectffta

O de una forma muy gréfica y como también indica:Skal relato es el
significado$’. Northrop Fry& coincidira en parte con José Jiménez Lozano, asi para

#Gurutzte GalparsordJna estancia holandesa. Conversacion con Gurutze Galparspic., p.129.

8Jiménez Lozano, José: Prélegoo | oqui o con Guadal upe Aunkemuestro tardincoDEConnor ,
el enemigoEncuentro, Madrid, 2006, p. 26.

% Ska, Jeasiouis: El Pentateuco: un filén inagotablep.cit., p. 36.

¥bid., p. 39.

8 Frye, NorthorpEl gran cédigoserie Esquinas, editorial Gedisa, Barcelona, 1988, p.54. Este estudioso distingue

varias etapas en la formacion de la lengua, aun@gginsél, ninguna de ellas se corresponde con el estilo de la
Biblia: ¢cé a pesar de |l a importancia de dichas etapas en
metaférico como la poesia, a pesar de estar lleno de metaforas, y nasesquuéd también podria llegar a serlo sin
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este investigador, la Biblia ba uso de una forma de expresion que se denomina
Kerigma o proclamacion y que suele identificarse con la forma de los Evangelios,
aunque para él no existe una diferencia de expresion entre el estilo de los Evangelios y

el del resto de la Biblia, para élEkKerigmaes una forma de retorica, aunque una
ret-rica especial. Es, al i gual gue todas
existencial o lo interesado, pero a diferencia de las otras formas de retdrica, no se trata

de un argumento tapadordo figurad»*°,

Nosotros ya hemos mencionado alguno de estos rasgos de forma general: el estilo
sencillo, lacénico, parco en descripciones y centrado en la accion. Pues bien, ahora, méas
concretamente, observamos las figuras literarias que mas se usan en la Biblia, y nos
detendremos en las mas comunes, ya que el texto biblico es de hecho un muestrario bien
completo, como bien constata enBigcionario de figuras de la diccién usadas en la
Biblia®®, Ethelbertw. Bullinger.

Asi, para John Philig$ estas figuras son en orden de importancia: el simil,
seguido de la metéfora y de la alegoria; son también corrientes la paradoja y la ironia y
I especialmente en el Antiguo Testamemdopersonificacion y aquellas que atribuyen
rasgos fisicos y pasioneBumanas a Dios, es decir, y respectivamente, el
antropomorfismo y la antropolatria. Parecen también tipicas, en las Sagradas Escrituras,
la hipérbole, la metonimia y la sinécdoque. Sefala también Philips la elipsis, y se
detiene finalmente, en el polisinde y el asindeton, cuyo uso justifica de la siguiente
manera:

El asindeton nos apura hasta llegar al climax al final de la oracion, siendo importante
la lista pero menos que el climax. El polisindeton atrae la atencion a los items de la lista.
ElIEp2ritu Sant o, al usar esta figura ret-r
Piensen en esto, ahora piensen ém, ehora piensen en esto offo»

Luis Alonso Schokel erHermenéutica de la palabtahace una referencia a
figuras de la poesia biblicaue nos son muy pertinentes para el analisBatébolas y
circunloquios, basado esencialmente &t Libro de Job.Menciona asi, la pegunta

retérica: «Bullinger, con criterio maximalista [dice Schokel] cuenta B2funtas

llegar a ser una obra literaria. No utiliza el lenguaje transcendental de la abstracciGmalpdgaay el uso del
lenguajeobijetivo descriptivo es completamente castral»

8 Jiménez Lozano, Joska luz de unaandelaop.cit, p.158.

OBullinger, Bhelbertw.: Diccionario de figuras de la diccion usadas en la Biplidie, Barcelona, 1985.

91Philips, JohnCoémo entender e interpretar la Biblia. Una introduccion a la hermenéRigeiavoz, Michigan,
2008.

bid., p. 48.

%Alonso Schokel, LuisHHermenéutica de la palabra, VolumerEliciones cristiandad, Madrid, 1987.
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retéricasen Job y 195 en Jeréas»* la exclamacion y el epifonema, entendido como
cualquier reflexion conclusiva que pone fin a un poema; el apostrofe, que es la
interpelacion directa a alguien interrumpiendo el curso de la exposicion; la sentencia,
que al contrario que las figurasepedentes, «es un calmar la emocion, aquietar el
movimiento, remansar la corrient@»lgualmente comunes son la iroiiféan habitual

en Job o el sarcasmo, muchas veces en boca de Dios dirigiéndose a su pueblo, y del
que también es ejempk Libro de Job

Todo el libro es una apuesta maestra de ironia y de patetismo en sentido amplio. Job
canta un hi mno de al abHX) easi éarcasino. Dosdegarddake st r u ct
sarcasmo cuando invita a Job a ocupar el puesto divino para arreglar el(dyréb4).

Antes de ese momento culminante, cuando Dios acepta el desafio de Job y ha bajado a
responderle, ironiza con €l en una serie de preguntas y observaciones: «Dimelo si es que
sabes tanto» (38,4); «Cuéntamelo, si lo sabes todo» (38,18); «Lo, salmdiya habias

nacido entonces, y has cungitantisimos afios... » (38,%1)

Sefialara, por ultimo, Alonso Schokel, la elipsis, la hipérbole o exageracion
literaria, y su contrario, la litote, como figuras tipicas de la poesia biblica.
ParaRobertAlter, la figura retérica mas representativa de la retérica de la poesia
biblica es el paralelisnig que él observa no como una técnica puramente mecanica,
aunqgue reconoce que es dificil generalizar sin dejar de ser riguroso, hariti ael
la gran diversidad de géneros poéticos bibliegmrque el vehiculo poético ha de
diferir sensiblemente cuando sirve de manera diversa a los propdsitos de la devocién y
el culto publico, del discurso didactico, de la investigacion filosofica olade
celebracion del amor..%%
También, entre las caracteristicas de estilo de la Biblia sefiala Shimé&fr&ar
lo que él lama, siguiendo a A.L Straus§,e | estilo din8mico de |
caracteriza por el uso de proposiciosebordinadas, que al preceder a la principal,
excitan a un lector que desea conocer el contenido de esta Ultima, o bien de oraciones
simples que comienzan con proposiciones adverbiales de tiempo o lugar tipicas del
predicado, y que fugionan segin el mismaincipio™.
Por dltimo, Félix Garcia Lopez nos revela otro rasgo caracteristico de los textos

narrativos biblicos:

*“Ibid., p.176.

Ibid., p.182.

*Ibid., p.190.

%Alter, Robert:The art of Biblical poetryBasic Books, NY, 2011, p.1.

®Al ter, Robepot®t ificlooss Yyl isbarpdisdaintdrpretacion biblicaday, Sal Rerrakdadrid,
2001, p.264,

%Bar-Efrat, Shimon:El Arte de la Narrativa en la Bibliagp cit. , p. 259.
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El salto de | a prosa a | a poes?a, par a
algunas ideas importantes o para otrossfiestéticos. Los textos poéticos se encuentran a
menudo al final de un pequefio relato, de una seccioén o de un libro. En el primer caso
suele tratarse de textos poéticos cortos; en los otros dos, se encuentran poemas Mas
amplioswo.

b. Las historias de hombren la Biblia.

En el sentido de que cuenta los grandes acontecimientos deteniéndose en la vida
de los mas humildes o los desposeidos, aquellos cuya vida silencia la historia que los
poderosos interpretan a fin de perpetuarse en sus privilegios. Poh#gnten esta
eleccion, un compromiso claro con la alteridad, con el reconocimiento a la voz del otro,
lo que se compadece con una actitud estética inseparable de la actitud ética, la de la
eleccion del pequefio relato, ese que es fragmentario, que mamtprse se susurra 'y
gue hace protagonista al hombre corriente. Porque asi son, corrientes o vulgares y
alejados de la magnificencia que se le supone, por ejemplo, a los héroes griegos, los
protagonistas que pueblan el wanso biblico, como bien observdean Louis Ska,
JeanPierre Sonnet y André Wénin en su anadlisis de los personajes del Antiguo
Testamento, que sefialan hombres de poca categoria social que suelen conseguir sus
objetivos no por la fuerza, sino por la persuasion, lo que aleja su modusdopkeran
otros relatos de Oriente Préximo antiguo que presentan un caracter épico:

No existen en la Biblia dos clases de héroes y dos clases de acciones. No hay estilo
«elevado» y estilo «menor». Los héroes no pertenecen necesariamente a la aristocracia y
sus acciones no tienen por qué ser hazafias guerreras o amorosas. En nhérmes
de la Biblia pueden pertenecer a cualquier clase social y sus experiencias son las del
comun de los mortales. En términos muy sencillos, los personajes de todas las clases,
incluso los mas humildes, pueden tener experiencias de alcance uniMassakcciones
mas comunes pueden ser el lugar de una «verdad» que concikrnexgeriencias
humana como t&"

El mismo Jiménez Lozano ejemplifica esta circunstancia cuando alude a la
historia de la liberadn de la esclavitud de Egiptguese narra en el Exodo a partir de
dos simples parteras, Siprah y Puah:

La opcidn estética que el narrador de esos sucesos hace, al seleccionar la realidad de
tal modo, es obviamente la de lo pequefio y socialmente insignificante frente a lo
majestuos y faraodnico; la de la hermosura de lo humano y de lo que significa vida frente
a lo que esta construido y, aunque resulte hermoso, es algo mineral y muerto, o puede en
si ser anquilosado. Y la opcién ética incluida queda en esa opcidn estética, alacontar

10 Garcia Lépez, FélixEl Pentateuco. Introduccién a la lectura de los cipeimneros libros de la Bibliaop.cit.,
p.23.

101 5ka, Jearbouis; Sonnet, JeaRierre y Wénin, AndréAnalisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento,
opcit., p.13.
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historia subversiva y justiciera de las dos comadronas, que aseguran la vida de los recién

nacidos, mientras guarda silencio sobre la Gran #hstie los faraones y su glofia

Son relatos, en definitiva, que nada tienen que ver con la Gs&oril, que esta
hecha de relatos revestidos de purpura, aquellos que con pretension de verdad absoluta,
enmascaran luego la verdad con mayusculas y son incapaces para la narracion, hasta el
punto de que su misma entidad de relato es bien discutible.

Nunca ha habido Grandes Relatos, porque siempre que los hombres se han expresado
acerca de su condicion, o frente a la extrafieza y maravilla del mundo o la hostilidad de la
naturaleza, o nos han narrado la alegria o el sufrimiento de vivir, o la igjusttidolor
que se les han infligido, o la esperanza de librarse de ellos, siempre lo han hecho a través
de pequefios y fragmentarios relatos de la cotidianidad: suefios y alegrias o testimonios
atroces, pero también simples enunciaciodesicas de la relad cotidian¥”®

Y asi sefialard Lozano luegoneo, siendo la Biblia unaoleccion de pequefas
historiassobre vidas de hombres: «Desde ahi en adelante, el hombre, cuando se ha
querido contar algo serio, se ha contado una fFspequefia, no una épicab

Pero ademas, este atender a las vittzs deseos, los amores, los miedos, los
placeres de todos esos seres silenciados, que so6lo se hace posible a partir del pequefio
relato, procura una bondad afiadida al relato biblico, la de allegarnos a todos ellos,
haciéndonoslos proximos primero y luego contemporaneos nuestros, porque son esos
amores y miedos y deseos, como los nuestros.

El pequefio relato cuenta frustraciones, sentimientos, suefios y alegrias de hombre,
irumpe en quien oye y lee, como irrum@n quien escribid, y en la instantanea de su
presencia, le hace contemporaneo de lo que cuenta, le pone en su situacion, y de ahi se
saleverdaderamente herido o goztso

Esto que Lozano defi mecoomempbaranatdgdac
Kierk egaard ||l amaba fAponer en situaci-no, y a
cualidad del relato que permite que ese lector u oidor del mismo, se conmueva con lo
contado, como si de veras fuera él la victima de los padecimientos o el beneficiado p
la ventura. Y a esta idea atiende Lozano cuando recuerda esta anécdota narrada por
Martin Buber en sus cuentos judaicos:

Un rabino cuyo abuelo habia sido discipulo de Baal Shem Tov le pidi6 a éste su
abuelo, que era paralitico, que lent@ra una historia de su maestro y entonces su abuelo
conté que el santo Baal Shem Tov solia cantar y bailar mientras rezaba, y, mientras

102 AA VV. : José Jiménez Lozano. Una narrativa y un pensamiento fieles a la meAmtr@phos, Barcelond 981,
p.90.

103 Jiménez Lozano, Joskecciones en la Residencia. José Jiménez LoEmarrador y sus historiasAmigos de
la Residencia de Estudiantes y Fundacion Jorge Guillén, Madrid, 2003, p.60.

104 Fuentehttp://mww.laprensa.com.ni/archivo/2002/diciembre/21/literaria/ensayos/

105 Jiménez Lozano, JosEl narrador y sus historiagpcit., p. 72.
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contaba esta historia lo hacia también cantando y bailando, y "asi es como deben contarse
las historias, dija®.

Porque para Lozano:

En la historia y el relato judios, verdaderamente todo gira en torno a un acontecer, que
le acontece al mismo narrador y también al lector u oidor del relato. No hay mas que este
acontecimiento y su resplandor o conmocign,se aniquila en su entorno toda
amplificacién o retorica y épica inseparables de los grandes relatos.

O de otro modo, lo relatado trastoca de tal modo al oidor o lector, que queda para
siempre desposado con esa historia, y segurarmonte sucede colos "midrahsim”,
esas narraciones que los judios desarrollaban a partir de la relatos -bébliector u
oidor se convierta de nuevo en narrador de ese pequeiio relato:

Lo que implica la necesidad dolorosa o placentera de revivir una historia deebpm

y luego como medido de conocimiento de lo real y del hombre en su dimensién

existencial y no en su mera "res extensa", y también para resarcir en justicia a quien la

historia de los hombres hirié o hizo desaparecer, contando el relato de suanlstici

Ademas, com sefiala Ignacio Carbajosa igual queede con ahidrasjudio «la

recreacibn no es un mero juego o un expediente literario con valor en si mismo.
Volviendo a contar la historia sagrada se retoman las dimensiones esenciales de toda
existencia humana, con sus pasiones, sus deseos, su grandeza y sus’iimites»
Légicamente, para conseguir este efecto, el narrador ha de ponerse antes en situacion,
ha de | ograr esa fAintegraci-n en | a contem
lugar a su lector u oidor. Asi que, en primer lugar, se exige del autor un esatseaat
las cosas del mundo y una renuncia del yo creador, de modo que el narrador, como el de
la Biblia, quede anulado por el relato del que es un mediador simple, un sencillo
amanuense escriba o escribidor dird Lozangue toma nota y transmite lo que Visto
en el mundo de los hombres. Por eso, dice también el autor: «Un escritor con un gran
Ayod y una vocaci-n demi Y%rgica, como antes
puede hacer otra cosa que obligarlo a girar en torno a si mismo. Ninganzosd
puede contarnes®® «Y con todo eso [afiade Jiménez LozanoEémarrador y sus

historiad, un narrador no se da hasta cuando su libro addenpadevaste a un

1%y ente:http://www.jimenezlozano.com/v_portal/informacion/informacionver.asp?cod=202&te=14&idage=207&va

p=0

pid.

®carbajosa, lgnacio: fVolver a contar |l a hi #iraryia B2blic
su genteBiblioteca de Autags Cristianos, Madrid, 2014, p. 1666.

109 AA VV.: José Jiménez Lozandna narrativa y un pensamiento fieles a la memanjagit.,p.99.
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lectors+1,

es decir, hasta que el lector se sienta tocado por ese libro, hasta que se dé, en
definitiva esa integracion en la contemporaneidad o sea, el lector, puesto en situacion,
conmovido o impresionado en lo més profundo por esa historia. Y asi, con esa intencion

se reescriben, recuentan y por tanto reviven las historias de Jonas, Saamy@din y

Abel &€ con | a misma que aquell os alcaannos 0 ¢
la tarde que contaban sobre el Paraiso y afiadian noticias sobre él:

Aunque ya no habia alli Paraiso. Ni tampoco estaba en ninguna otra parte, y por esto
mismo tenemos que contarnos las historias de los hombres, que ya tenemos escritas o las
sabemos de palabra, y nos ponemos a su sol o0 a su sombra, y entonces si que es como Si
fuera el Paraiso mientras las contamos %ho?

Y luego hay otra exigencia mas,da servir todas esas historias en carne viva
aungue muchas veces luego también la Iglesia haya caido en esos endulzamientos o
edulcoramientos de los que antes hablabampesentandonos el mal sin adornos, ni
aditamentos, y la muerte sin componendasipte todo ello para la contemporaneidad,

pero al fin verdadero:

El pequefio relato siempre es verdadero, y no puede prescindir de la verdad; si
prescindiese de ella, no podria narrar una memoria de sufrimiento o de esperanza, una
pura memoria de homd, sino que fabularia un mito y, en vez de repetir el pasado que
repite el Gran Relato con esa fabula mitica, épica, y mendaz.

c. Las respuestas en la Biblia.

Dice Lozano, que la Biblia es la primera forma de conocimiento porque es
esenci al mente narrativa y su veh2cul o m8s h
hombre, su vivir, sélo a travégel relato puede ser conocidd®» y por esta misma
razon, aunque no la considera €l un libro religioso, si lo adjetiva como teoldgico, ya que
para €l un pequefio relaty esta hecha de pequefios relates siempre teoldgico,
aungue sea secular, porque historia de hombres es al fin yal cab

Pero ante cada relato tenemos ineluctablemente que preguntarnos, al igual que
Theodor Adorno hacia con la politica, afirmando que lo que en la politica no es teologia
€S puro negocio, si en literatura también todo lo que no es teologia es pueacalo
retérica. O, peor aun, disfrazada celebracion de los Grandes Relatos, memoria de la
positividad del pasado, y de la misma fabula, como ejercicio defipocultural sobre el
present&?

Hbid.

1 Jiménez Lozano, Jos&bram y su gentep.cit., p.157.

2AA V'V .: José Jiménez Lozandna narrativa y urpensamiento fieles a la memorintrophos, Barcelona 1981,
p.99.

13 Jiménez Lozano, JosEl Narrador y sus historigpcit., p.69.
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Como hemos dicho, no lo considera en cambio un libro esligo sagrado, y asi

le contara a Gurutze Galparsoro, que:

La gran revolucién biblica es revelarnos que en este mundo no hay nada sagrado,
nada. El sol y la luna son dos candiles: uno para el dia y el otro, que es un maravilloso
espejo, para la nochgCédmo debio6 de respirar el hombre que hasta entonces habia estado
sometido con terrott*

Seculary teologico, por tanto, ygue atiende a la naturaleza transcendente de
cada hombre, pero que no plantea una teologia al uso, racionalista o0 especulativa,

porque solo es a partir de sus historias de hombres que surgen las respuestas.

Pero Spinoza dice que la Biblia, en tanto que teologia, no inventa cuestiones sino que
responde a las que estan ahi y estaban antes de ella, y pueden ser enumuiadas c
geometria: «¢;Qué sera de nosotros? ¢Pereceremos del todo como sombras? ¢Por qué
amamos y tenemos miedo? Nuestro suefio y su fiebre y su llama, ¢tienen un sentido? ¢Qué
es lo que pone brillo en unos ojos, o los oscureper yué una mano nos consuefa?»

Respuestas a preguntas o cuestiones antes plateadas, como de las que echaban
mano los griegos para interrogarse sobre la esencia y el destino de los hombres
inducidos por la subyugante belleza de la noche, y que se transforman a la luz de la

lectura de la Biblia en otras, muy distintas:

El cielo sigue siendo griego, pero si uno ha sido interrogado, o herido y lacerado por la
Biblia la pregunta que suscita esa misma belleza de las Pléyades ya no es por el destino
humano y los invisibles dedos de nadie que lo rigen, la pregunta yapw & «lenta
mecha de la muerte, sino por la justicia en la historia, por las lageimis rostros de
los hombres$®.

Es decir | a gran pregunta para nosotroseé

Y porque, al fin y al cabo, como sefiala Gregorio del Olmo, la Biblia no sélo no
deja de ser una fuente continua de temas de los que el arte se giravet origen de

poderosos arquetipos que dilucidan el presente:

El arquetipo, en cambiopromueve una respuesta creativa que no se limita a
representar, sino que induce a una comprensioninterpretacién de situaciones
contemporaneas que se ofrecen como paralelas; en realidad, un desvelamiento de su
validez perenne y universal, de la contitad de la tradicion literaria. El arquetipo ofrece
el esquema operativimterpretativo(la estructura profunda) que renueva y despliega toda
su fuerza en la interpretacion de la situacion presente y su reformulacion en términos y
hechos modernos. No tratie@ entender y reproducir el pasado en si y por si mismo, ni
siquiera de traducirlo, sino de transponerlo hermenéuticamente, descubriendo y utilizando
su nucleo o esquema creativo como vélido para interpretar el hombre actual y su

114 Jiménez Lozano, Joska luz de una candelapcit., p.127.
1%jiménez Lozano, Josadvenimientosp.cit.,p.162
118 Jiméne Lozano, Joséegundo abecedariopit., p.122.
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problemética. Se trata @ralidad de reconocer y aprovechar el valor de las creaciones
que tenemos palasicas®’.

Y cémo arquetipos fundamentales que parten del Antiguo Testamento, recuerda
este hebraista a Cain y Abel o la historia del primer pecado contra el hermano; la
pérdida del paraiso; Lot y Sodoma y, especialmente, Job; arquetipicos todos ellos
también para Lozano y que son igualmente reflejo en cada una de estas novelas.

Lo que ocurre es que en el Unico lugar en que podemos apoyarnos es el pasado, que
nos ofrece los ojos de los muertos para ver mejor, como diria la madre de Pirandello en
un maravilloso cuento. Y ahi, una historia biblica, una lauda romana, un poemilla chino o
japonés, un texto de cual otra clase, de hace miles de afios, o de anteayer, pueden
iluminarnos de por vida. Y hay donde escoger, desde luego. Cada cual se hadkasu fam
espiritual, y por eso hay que conocer gente, y desde luego también fudraulielde los
que se pregonafi.

Principios de intertextualidad literaria.

Definicién del concepto y planteamiento general

Cada unae las novelas analizadas esta basadasrecasrdo de algun relato
biblico, y podriamos por ello, y atendiendo a la tradicion compardtedtéar dduente
o deinfluencia,0 i ncl uso permanecer i nstalados en
amplia pero limites difusos. Pero sucede que estos términos estdn hoy ampliamente
superados por la ingente cantidad de investigaciones, que partiendo de la idea de la
dialogicidad inmanente eualquier textoplanteada primero por Bajtin étroblemas
de la poética de Dostoievskl y recogida posteriormente por Julia Kristeva, que
acuia el término intertextualidaglantean enfoques mas elaborados, que exigen un
objetivo mas ambicioso. Por ottado, las novelas biblicas de Lozano, no se agotan en
una unica influencid por mas que la importancia de ésta se haga evidgntd
contrario, cada una de ellas, parece responder fielmente a aquella idea de Barthes, de
gue todo texto es un tejido dextos, y en el caso que nos ocupa, no todos ellos de
caracter biblico y ni siquiera puramente textual.

El término acufiado por la Kristeva adquiere sentido dentro de las teorias post
estructuralistas que critican los presupuestos basicos deaitestismo de Saussure,

segun el cual son la palabra y no el creador el que da sentido al texto, que es concebido

"Del Olmo Lete, Gregorid.a Biblia Hebrea en la literatura: guia tematica y bibliografi€yblicacions i edicions

de la Universitat de Barcelona, Barcelona, 2010, p.14
18 Fyentehttp://www.laprensa.com.ni/archivo/2002/diciembre/21/literaria/ensayos/
19 Baijtin, Mijail: Problemas de la poética de Dostoievkindo de Cultura Econémica, Madrid, 2004.
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como una entidad plena de significado y aislada del contexto social en el que surge y
en el que es recibido; por el contrario, el pestuctralismo, que surge ligado al
grupo Tel Quel del que forman parte, entre otros, Michel Foucault, Jacques Derrida o
Roland Barthesobserva el texto inmerso en un entorno social, cultural e historico con
el que dialoga y que lo condiciona, y restituyel@dtinatario del texto el papel activo
del que le privaran los estructuralistas.

Bien es cierto que el fendmeno intertextual es tan antiguo como la propia
literatura, asi, Amparo Medin8ocos sefala como:

Ya los autores del mestele clerecia se servian de textos previosl dictado, el
escrippeque traduc?2an, adaptaban, parafraseabanté
al libro que le sirve de modelo, e incluso llega a hacer afirmaciones como «Lo que non es
escripto non lo afirmremos» o0 «nos cuando decimos, escripto lo fallamos». Es sabido
que la imitacién de los clasicos grecolatinos produjo las mejores obras del Renacimiento.
La cita de versos ajenos, ya quedo dicho, fue practica habitual en el Siglo de Oro. Durante
elsigoXV1 11 se refundieron con rela®i va frecuenc

Y Marguerat y Bourquin recuerdan que el Nuevo Testamento hallaba sentido
pleno para sus primeros lectores, precisamente a partir del Antiguo:

El empleo, por parte de lescritores del Nuevo Testamento, de formulas tomadas de
la Biblia de los Setenta (traduccion griega del A T) apela a la memoria del lector y guia
su interpretacién mediante la referencia de figuras prototipicas. Sin duda, el hecho de
gue el lector primerae los evangelios y de los Hechos se sintiera mas comodo que el
lector de hoy en dia localizando esas reminiscencias s6lo se debe al conocimiento que
aquel tenfa de la traduccion griega del Antiguo Testarffénto

Entonces ¢ qué aportan concretamente a la investigacion tradicional sobre citas,
fuentes e influencias, los nuevos tedricos de la intertextualidad? Nos resulta interesante
a este respecto la idea de Mercedes Tasende de que la intertextualidadaclonele
termina la identificacion de fuentes o la enumeracion de semejanzas entre d®s 0 ma

textos, y en este sentifa

120 MedinaBocos, Ampeo: Hacer literatura con la literaturaAkal, Madrid, 2001, p. 20.

21 Marguerat, Daniel y Bourquin, Dani&l:émo leer los relatos biblicospcit., p. 212.

122 Aunque los estudios desarrollados a partir del térimitestextualitéhan vivido un crecimientoxponencial en los

ultimos afios, fue esta investigadora la primera en acufiarlo a partir de las obras del entonces desconogdo Bajtin
una serie de articulos publicados entre 1966 y 1967, en las ré&uisiquse y Tel quely especialmente en el articulo:

Baijtin, el dialogo y la novelaparecido en el nimero 239 de la revistiique. El término y el concepto se asocian
entonces a los estudios posestructuralistas que lo defienden como novedoso frente a otros invegtigalbores
relacionan con los estudios tradicionales sobre fuentes, alusiones e influencias, que se remontan hasta Aristoteles en
su Poétique Mercedes Tasende Grabowski menciona en la introduccién de su estudio sobre la intertextualidad de
Ruedo Ibéricale Vdle Inclan(Palimsesto y subversion: un estudio intertextual de El ruedo ibéicerga y Fierro,

Madrid, 1994 a ambos grupos de investigadores. Asi, entre los que consideran el concepto de la intertextualidad
como una idea revolucionaria ( a veces dgsmsciones extremas) se encuentran: Jonathan Culler, Laurent Jenny,
Roland Bathes o Michael Riffaterrg entre los criticos con esta supuesta innovacion, cita a Udo, ldabekl que el

estudio de Kristeva abre nuevas perspectivas esloslios clasicgy Thais Morgan, que considera qleneologismo
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La intertextualidad aunque no desdefia en absoluto la alusién, la cita o la presencia de
influencias ajenas, tiene miras mas dawlpuesto que, ademas de la enumeraciéon de
relaciones entre dos autores o dos textos, se ocupa de identificar la presencia de autores
ajenos en un texto dado que pueden ser anénimos o de origen desconocido, estudiar las
transformaciones entre texto e méxto y la forma en que se asimilan los enunciados
preexistentes, determinar las implicaciones de la irrupcion de otros textos en el proceso
generador de una obra, examinar el texto en relaciébn con la serie de convenciones
linglisticas y literarias (andmias 0 no) en la que se basan la escritura y la lectura del
texto, delinear la posicién del texto la dentro de la red intertextual, y por fin, destacar la
pluralidad de éste y la multiplicidad de sistemastructuras en él contenidfds

Atendiendo entonseal concepto general de intertextualidad, presuponemos que
cualquier texto est4 inmerso en un conjunto de textos, una red intertextual que
contribuye a dotarle de significado, operacién que necesita de un receptor activo que
decodifique y active los medamos intertextuales. Kristeva se interesa, en este
proceso activo de dar significado, por las relaciones entfenetexto(estructura
significante: dimensién fonética, sintactica, fonologica) gexotexta(productividad
significante: proceso subyacentle gestacion de todo texto), del que resulta una
relacion dinamica. Se trata desde luego, de un concepto amplio de intertextualidad, que
presupone, al fin, el apthmanentismo del texto, o de otra forma, la consideracion del
mismo como la manifestacid@e un conjunto previo de presupuestos soaiturales
gue completan su sentido; un concepto, al fin, que nosotros tomamos como punto de
partida, aunque nuestro enfoque metodoldgico necesite de una mayor concrecion.

¢,Cudl es entonces el enfoque intertaktgue hemos de aplicar en nuestro
andlisis? El problema en este punto es la gran cantidad de publicaciones que a partir
del avance de Kristeva abordaron la cuestién, proponiendo matizaciones a la
definicion, completandola, sugiriendo taxonomias clasditas 0 conceptos
novedosos 0 mas complejos.

Podemos asi sefialar las investigacioneRitfaterre, que, en lugar de ocuparse
de obras completas, aplica la intertextualidad a breves fragmentos e incardina su
estudio en el &mbito de la poesia. Este autor plantéa @noduccion du texté® la
idea de la intertextualidaal partir de un lectorwe es capaz de establecer las relaciones
de lo leido con otros textodean Ricardou propone los términos de intertextualidad

restringida, la que se da entre textos del mismo autor o incluso de intertextualidad

de la Kristeva no se aleja de lo propuesto a principios de siglo por Jurij Lotman, Northropkftin Ba.S. Eliot,
entre otros.

12 Tasende Grabowski, Merced&alimsesto y subversion: un estudio intettekde El ruedo ibéricaHuerga y
Fierro, Madrid, 1994, p.19.

124 Riffaterre, Michaella produccién du text®aris, Seouil, 1979.
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interna, dentro de un mismo te¥t® Dallenbab retomara algunos conceptos del
anterior, como el de intertextualidad restringf® el de intertextualidad autarquica,

que se asimdl a la intertextualidad intern&loom™’ hablara de la ansiedad de la
influencia, que podriamos definir como la autoexa@emlel poeta a la hora de superar

a aquel artista que le precede y al que no quiere imitar y HeinriclfRietsenta una
interesante taxonomia sobre la cita desde los puntos de vista semiotico y semiologico
partiendo del estudio previo de Stefan MorawSki que retoma la clasificacién previa

de éste ge las dividia en cita textuadguella en la que una autoridad es citada para
cumplir con un determinado ritual; la erudita, similar a la anterior, pero a la que
también se puede acudir para su refutaci@mgrhamental, con una funcién de mero
embellecimiento y la que a nosotros nos resulta mas interesargaee IPlett llama
poética. Esta cita poéticse caracteriza por estar incluida en un contexto literario y
carecer de un objetivo inmediato, aunque coptuerda Martinez Fernandez, puede
suceder que la cita provenga de un texto no poético y sea poetizada luego al ser
incluida en un texto literario o, que por ebpeso inverso, sea despoetiZdta

La evolucion tedrica de la intertextualidad pasa Ultimo por su aplicacion a
otras disciplinas, como la semiotica estétigadestacan aqui Yuri Lotman o Schapiro
I o la semidtica aplicada a los medios de comunicacién, abordada, por ejemplo, por
Umberto Eco y Roland Barthes.

Pues bien, en nuestro edio acudimos en primer lugar a la nomenclatura
propuesta por José Enrique Martinez Ferndndez, que en suliitedextualidad
literaria, plantea una clasificacion muy interesante sobre la forma y la funcién de la
intertextualidad, y coincide también comwsotros en esa necesidad de concretar o
delimitar su significado:

A mi parecer, la intertextualidad es una nocién que si quiere resultar precisa debe
circunscribirse a ciertos hechos concretos; si no es asi corre el riesgo de solapar bajo el
mismo €rmino todo tipo de afinidades, relaciones, alusiones, reminiscencias,
convenciones y tradiciones, extendierad concepto hasta el infinitd.

Segun la clasificacion de Martinez Fernandezintartextualidad externd es

decir, aquella que relaciona textos de distintos autgmaésde seendolietaria,si los

125 Ricardou JearPour une théorie du nouveau rom&eoui| Paris, 1971.
2%pDgl |l enbach,t dxtcd eat: AvistaBortimue27e1876,@m 28€296.
127 Bloom, Harold:The anxiety of influencé theory of poetryQxford University Press, New York, 1973.
2p|l ett, Hei nr i cehWaltéde, Gruyeer Intestextualitg Beilirt, 1981s pd5.
129 Morawski, S:The Basic Funotinsof QuotationMouton, La Haya, 197(p. 690705
Ei’lMartl'nez Fernandez, José Enriglreertextualidad literariaCatedra, Madrid, 2001, pp. 6.
bid., p. 81.

36



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

contenidos relacionados son literariosxmliteraria, si no lo son. Acogiéndonos a la
primera clasificacion, el autor distingue entre la forma mas literal etlecidon
intertextual que es laita; el plagio, que define como la forma menos explicita y
canonica y lalusioni sea marcada o explicita 0 no marcada y, por tanto, no explicita
que Fernandez identifica como aquel enunciado cuya plena comprensionlaexige
percepcion de su relacién con otro enunciado al que remite necesariamente. Ademas, y
para plantear nuestro marco general, nos interesa también el concepto de
intertextualidad internague se refiere al cotejo de textos diferentes de un mismo autor,
ya que como veremos, ya sea asumiendo las técnicasaliesi@no lacita, este es un
procedimiento habitual en la poética de Lozano.

El esquema fundamental de Martinez Fernandez es el de Quintana Docio, segun
el cual, la relacion intertextual se da entre fragmento textual al que denomina
subtexto que forma parte de otro mas ampimtexto A,que al ser transformado e

incorporado en otra;otexto B se convierte en umtertexto.

Fig.0.1

Cotexto ASubtexto Cotexto Blntertexto

v

RELACION INTERTEXTUAL
CON-TEXTO DE A -CEXTO DE B
Pero este esquema nos es Unicamente valido para hablar de fragmentos,

fracciones, partes, secuencias, elementos, y no tanto de textos completos, aunque sirve
a Martinez Fernandez para la empresa fundamental tigestextualidad literaria:
analzar los «intertextos» perceptibles en la poesia espafiola contemporanea; y a
nosotros, para desentrafiar alguno de los mecanismos utilizados, pero en ningln caso
como propuesta fundamental.

Asi, y desde un punto de vista mas general y para hablar dedéotraacion de
un texto en otro, consideramos mas adecuada la idea tcen$aluccién,concepto
planteado por el mismo Martinez Fernandez, que aunque no pertenece al esquema
mencionado mas arriba, coincide con las exigencias de nuestro analisis. El,t&imino
y como recuerda el autor, fue propuesto por Dolezel en 1986 para referirse a las

transformaciones operadas en un texto, una vez trascendido el circuito de
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comunicacion interpersonal esquematizado en la representacion: emésiéaje
recepcion. Asisefala Martinez Fernandez:

La transduccion lleva consigo, por consiguiente, un doble mecanismo
interconexionado: transmision y transformacion del sentido o, mejor, transmisidon con
transformacion, que tiene su origen en el «circuito dividido» de laumicacion
literaria, es decir, en la no copresencia o simultaneidad de emisor y rééeptor

Mas concretamente, Dolezel considera:

Las actividades de transduccion incluyen la incmapion de un texto literaria (de
alguna de sus partes) en otro te¥as transformaciones de un género en otro ( novela en
teatro, cine, libreto, etc.), traduccion a lenguas extranjeras, critica literaria, teoria e
historia literarias, formacion literaria y otras. En estos distintos canales de transduccion
se producen tresformaciones textuales que abarcan desde citas literales hasta textos
metateoricos substancialmente diferehtes

Como vemos, en la definicion de Dolezel se amplia la relacion intertextual al
texto considerado en su conjunto, lo que supera las carencias, que, como esquema
general, planteaba para nosotros la propuesta anterior. Pero Dolezel aun perfila mas el
concepto detransduccion, proponiendo dos modos de transmision literaria: la
recepcion criticay la que mas nos interesa, ddaptacion,es decir, «los modos de
procesamiento activo en los que un texto literario se transforma en otro texto literario»
gueincluyen, entre otros, citar, aludir, imitar, rescribir en un género literario distinto,
traducir, parodiar, plagiar y otras fuentes de intertextualidad literaria.

Este concepto dadaptacion,coincide por completo con lo que Gerard Genette
llama, en stPalimpsestoS* Hipertexto.Este autor, para hablar de la relacién que se
establece entre dos textos, prefiere el térrimastextualidad®® al deintertextualidad
y utiliza una serie de categorias no del todo excluyentes, de practicas transtextuales,
para abrdar de forma mas practica la relacion entre diversos textos.

La primera de ellas es la relacion paratextuphmatexto,que el autor define de
la siguiente forma:

Titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prélogosetas; al
margen, a pié de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos
otros tipos de sefales accesorias, autdgrafas o alégrafas, que procuran un entorno
(variable) al texto y a veces un comentario oficial u oficioso del geeter mas purista
y menos tendente a la erudicion externa no puede siempre disponer tan facilmente como
lo desearia y lo pretende.

132 Martinez Fernandez, José Enriglreertextualidad literariaop.cit., p. 90

133Dolezel, L:Breve historia de la poétic&intesisMadrid, 1997, pp. 23232.

134 Genette, GerardPalimsestospp. cit.,p. 11.

135 Revisién del mas antiguo de paratextualidad que el mismo autor proponfa en su Introduction a I aB#hiiexte:
1979, p. 87.
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La segunda, también adecuada para nuestro analisisaeshltextualidad,de
caracter algo menos tangible que los anteriores, y que define asi:

Se trata de una relacion completamente muda que, como maximo, articula una
mencién paratextual (titulos, como en Poesiasayrss Le Roman de la Rose, et.
mas generalmente, lstitulos: la indicacién Novela, Relatos, Poemas, etc., que acompafia
al titulo en la portada del libro), de pura pertenencia taxonémica. Cuando no hay ninguna
mencion puede deberse al rechazo de subrayar una evidencia, o al contrario, para rehusar
o rehuircualquier clasificaciot®.

Las dos ultimas categorias transtextuales propuestas por el investigador francés
son elmetatexto(lo que conocemos como comentario) yirgertexto,que él define
como la relacidon de copresencia entre dos 0 mas textos y cagiagraas reconocida
es la cita; pero la que mas sirve a nuestro propésito es la denominada
Hipertextualidad,practica que da lugar al hipertex que Genette identifica cam
texto en segundo grado, que se deriva de un texto preexistente:

Esta derivacion puede ser del orden, descriptivo o intelectual, en el que un metatexto,
(digamos tal pagina de la Poética de Aristoteles) «habla» de un texto (Edipo Rey). Puede
ser de orden distinto, tal que B no hable en absoluto de A, pero quénie gxastir sin
A, del cual resulta al término de una operacién que calificaré, también provisionalmente,
comotransformaciony al que en consecuencia, evoca mas o menos explicitamente, sin
necegilad de a hablar de él y citarib

Como vemos, esta nocidie hipertexto,que Genette defiende y que diferencia de
la demetatexto-atribuyéndole a aquel la cualidad de literario y a éste un caracter mas
generali coincide plenamente con la ddaptacionde Dolezel y Martinez Fernandez.
Hipertextoy adaptacionsaon, por tanto, términos intercambiables, aunque a partir de
ahora y para el estudio que nos ocupa preferimos utilizar élipdgetexto, por la
interesante propuesta metodolégica que Genette desarrolla Ralispsestos® a
partir de esaselacioneshipertextuale€stamos por tanto en condiciones de plantear

un primer esbozo del esquema de nuestro trabajo.

136 Genette, GerardPalimsestosopcit., p.12.

¥bid., p.14.

138 Hace referencia el términmalimpsestoaquellos cédices o pergaminos, que durante el Medioevo, eran raspados
para ser reutilizados en nuevos escritos que muchas vecgsateriaban o dejaban huella Ids antiguos. Asi,

eti mol -gicamente | a palabra de origen griego proviene
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Seria el siguiente:
Fig.0.2.

HISTORIA: HECHOS SUCEDIDOS
DISCURSO 1

Hechos narrados en la biblia
HIPOTEXTO

\ 4
DISCURSO 2:
Hechosnarrados en las novelas.

HIPERTEXTO

Utilizar este planteamiento nos permitirda abordar la relacion mas evidente: la que
une cada una de las novelas con los referentes biblicos en los que se basan
fundamentalmente, pero ya sabemos que ésta no es la Unica relacién, y que en todas las
novelas l@aanianas observamos ottasellas,las mas de caracter biblico, otras, por el
contrario, actualizantes, e incluso alguna con ese caracter exoliterario al que haciamos
mencion antes; influencias o relaciones intertextuales, que también nos ocuparemos de

desntrafar.

Las transformaciones del hipotexto.

El planeamiento general d&enettepropone dos posibles transformaciones en el
hipotexto. La primera de ellas es la de tipo cuantitativo y consiste basicamente en el
aumento o reduccion del texto girial por diversos procedimientos. A la segunda, de
tipo formal, la llama tambiémmansmodalizaciény la define entonces como: «cualquier
tipo de modificacion realizada en el modo de representacion caracteristico del
hipotexto$*° - es decir, en lo que desdPlatén y Aristételes se conoce como modo
narrativo o dramaticoque admite otras dos posibilidadesiniiermodalo paso de un
modo a otro, o bien lamtramodal, que supone o bien variaciones dentro del modo
dramético o aquellas que se operan dentro ndetlo narrativo, y que son por
descontado, las méas habituales.

Y aun propone Genette dentro de estas transmodalizaciones, una categoria
taxondmica mas, laransfocalizacion,o de otra forma, cambio de focalizacion,
entendiendo a ésta, en el sentido en el@gnettdo hace, es decir:

A un moment décisif de I'histoire de la théorie du récit, on a découvert l'importance
essentibe de ce délégué, l'autonontle celui que l'auteur a délibérément investi de la

13%Genette, Gerardalimsestosopcit., p.356
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fonction narrative dans le récit: tarrateur. A un autre moment, aussi décisif bien que
plus récent, on a découvert la présence de celui a qui le narrateur délegue a son tour une
fonction intermédiaire entre kiméme et le personnage:fdmalisateur14°.

Esa fAdel egaci - nuno daglnaelesmpersardjesrha mavocadd ¢
mas de una confusion terminolégica, por cuanto algunos tedricos identifican la
focalizacién,ese quien ve, o mejor, con quien vemos, con lo@Geeettedenomina
vocalizacidngue se asimila a quien habla o a ques habla, lo que tradicionalmente
se ha entendido como uso de una persona u otra. La distincion entre ambos conceptos
no es para nosotros asunto baladi y el misgemettecentra magnificamente la
discusion, esta vez en Balimpsestoshaciendo una referencia a Henry James,y a su

intencion de rescribito que sabia Maisie:

Se dice, y en el prefacio de 1908 lo deja entender a su manera (muy velada) que
Henry James se hab2a propuesto en pmpaincipio
personaoto, siendo el narrador | a propia Maisi
un estilo infantil y un vocabulario limitado le hizo abandonar este proyecto y
desvocalizar su relato, sin por ello desfocalizarlo, puesto que, como se sabe @rmane
ejemplarmente centrado en las percepciones y sentimientos de'fa nifia

También Francisco José Higuero y precisamenteaememoria del narrador
destinado al analisis de la narrativa brevdake Jiménez Lozanognsidera necesaria
esta distincion, asenala:

Desde el momento que se habla de expresion, se estd pasando del ambito de la
focalizacion que solamente es perspectiva o punto de vista, al de la voz narrativa, que
consiste en ser el recurso linglistico, mediante el cual no solamentaliaaftion sino,
toda la historia es comunicad&

Por otro lado, el paso de ufacalizacion cera no focalizaciora la focalizacidon
interesada en algun personaje concreto o en varios de ellos, provoca necesariamente
una transformaciéon o transposiciotematica o semanticaes decir, un cambio de
significado. Genette considera, de hecho, gueansfocalizaciony transposicion

tematicason términos indisolubles.

En las diversas formas de aumento, o en la transfocalizacién, el mismo objetivo
aparece masomplejo 0 mas ambicioso, puesto que nadie puede pretender alargar un
texto sin afadir texto vy, por tant o, senti do
de vista sin modificar, por lo menos, la resonancia psicolégica. De tales practicas,

140 Genette, Gerarddiscours du récitSeuil, Paris, 1972, p. 32.
141 Genette, Gerard?alimsestosopcit. , p. 47. )
142 Higuero,Francisco Javietza memoria del narrador. La narrativa breve de José Jiménez Lo2anluito,

Valladolid, 1993, p. 73.
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derivan,al menos parcialmente, la transposicion en el sentido mas fuerte, o transposicién
(abiertamente) tematits.

Estatransposicion semantioa de cambio de significado, puede acarrear a su vez
unatransposicion diegéticasi afecta a la diégése yaitransposicion pragmaticai
transforma los acontecimientos o conductas constitutivas de accion, que afectan a la
historia Antes de seguir, hemos de aceptar la distincion entre los dos conceptos aqui
implicadosi no siempre clara en la bibliografia ofitisobre narratologiay que
Genettehace en los siguientes términos:

La historia contada por un relato o representada por una obra de teatro es un
encadenamiento, a veces, mas modestamente, una sucesion de acontecimientos y/o
acciones; la diégesen el sentido en el que lo ha propuesto el autor del término, y en el
que yo lo utilizaré aqui es el universo en el que suceusttaid*’

Asi, la transdiegetizaciom transposicion diegéticauede realizarse mediante el
cambio de variables como el sexo, la edad, la nacionalidad, el medio social etc.
Hablariamos entonces ttansformacién heterodiegética bien, puede suceder que el
texto quede afectado mediante diversas transformacionkstiea8, pero sin interesar
enningun caso al cuadro diegétitd

Y este seria, a grandes rasgos, el planteamiento que nos servira de esquema
general a aplicar a cada una de las relaciones intertextuales desteegtyss con sus
referentes;el estudio atento de sus peculiaridades y el intento de desvelar su rica
complejidad, sera tarea de cada uno de los capitulos, que se inician con el analisis del
hipotexto biblico del que son imagen y concluyen con el propio analisis de la novela en

cueston.

143 Genette, GerardPalimsestosppcit. ,p. 275

“4bid., p. 376.

%Genetterealiza enPalimsestosuna comparacion muy interesante que inserta las dos transposiciones tematicas
antes esbozadas, en las raices de la tradicion de las practicas hipertextuales que se remontan a los inicios de la
literatura. Eneste sentido, laransformacion heterodiegéticgue consiste erl cambiodel cuadro diegéticgue

mantiene unacierta fidelidad al texto, emparentaria con parodia clasica. En cambio, latransposicién
homodiegéticague afecta al texto sin afectarsadiégése, y que se actualiza tan bellamenfaem de Urhunde sus

raices en dravestimientogque es el uso corriente de todas las tragedias clasicas que retoman un asunto mitolégico o
historico».
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Capitulo 1. La gran pregunta para Yahveh.

1.1. Introduccidn: Parabolas y Circunloquios. El texto mas atipico

Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehid8251402)“%s la primera
de las novelas biblicas que edita José Jiménez Lozano y quizas la mas disimil de las
cuatro que son objeto de estudio en esta tesis. Diferente en cuanto-ahntacito mas
pesimista que el de las historias de Sara y de Jonds, y definitteamecho méas
amargo que el enfoque déro de visitantes; distinto también en su origen, ya que su
referente intertextual es menos directo, y especialmente en su prosa, mas elaborada e

incluso minuciosa en el caso Earabolas y Circunloquios.

Pero aderas,Pardbolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehu3251402)
tiene apariencia de historia verdadera, y por mas que en sus paginas se cuente de cenas
entre Satan y una pobre familia que sienta a la mesa las almas de sus siete hijos
muertos, 0 se pintesucesos del protagonista, que parecen un remedo de la misma
Pasion de Cristo, en esta primera novela late, de verdad, la vida, y por eso son
numerosas las anécdotas que sospechan de esa existencia verdadera de Isaac, vida fuera
del libro y de la imaginaén del autor, que recordaba alguna de estas curiosidadles en
luz de una candela:

Una llamada desde Lisboa de un historiador brasilefio, preguntandome por el judio
Abravanel de mifarabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehutapersnaje
dice- que no ha encontrado censado ekdaiclopedia JudaicaEl profesor se extiende
en célculos historicos y glosas teoldgicas, y a mi me entra un gran apuro pero, por fin'y
dando algunas vueltas, le digo que se trata de una ficcion, y que fic@é también lo
de la Biblioteca de Kafka de la que alli se habla. Asi que concluye por reirse. Me cuenta
gue estaba estudiando a los Abravanel y que iba a citar la historia, Baeabolasse
cuenta, de Dios inventando el ateismo, «que es muy licdasluye. Y quedamos muy
amigos.Este profesor brasilefio no se enfada, como el profesor americano que escribié a
la editorial deParabolasacusandome de falsario, fraudulento, y no sé cuantas cosas mas.

146 Jiménez Lozano, JosBarabolas y Circunloquios d8abi Isaac Ben Yehudantrophos,Barcelona, 1985.
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A mi, naturalmente, me alegra mucho ver que el betwoiRabi Isaac haya estado
también en Brasil y en Lisboa, y haya fascinado allgana gente con sus histoffds

Y hay aun otras anécdotas que dan fe del realismo de esta historia sobre un rabino
buhonero, que se parece a los maestros jasidicos del siglo XVIII, pero sobre todo a
Jesus y al Job biblico; curiosidades que ledrabl Lozano del cumplimiento dao de
los fines que justifican su poética, ese levantar vida con palabras, que habran de ser

entonces verdaderas y por tanto bellas.

Verdad y belleza, entonces. E Igualmente en esta novela de Lozano, se palpa,
como en ninguna otra, la sinrazén de la desgracia y del dolor en el hombre, la denuncia
de la iniquidad de la mas flagrante injusticia, y sobre todo ello se preguntBiasun
silencioso que es reclamado por cada de los personajes del liblBreguntas, por
cierto, que también seran apuntadaS$ara de Uro enEl libro de Jonaspero que aqui
se formulan de forma tan radical, que el mismo José Jiménez Lozano eneuentra
Pardbolas y circunloquiosextrafiai por el protagonismo de esa cultura hebrea
cercenada sin remedio de la cosmovision espafiela también, y sobre todo, sombria
y hasta terrible.

Par 8bolas y circunloqui oséna@moehspaii§k t err i
cultura hebrea se extirp6 totalmente, y eso se ha pagado en nuestras letras, usted vea que
todas las letras europeas tienen una huella biblica, désparaisode Milton hasta
Thomas Mann edosé y sus hermano&qui no. Y por tard, quizas lo espafiol lo cotiza
menos. También estd traducida al checo, y a varias editoriales rusas ha gustado
much2simo [é]o& elsem®&s ext t?aho de mis |ibros

Y extrafia también a todas las demas historias por su organizaci@éneso, asi,
si atendemos a su estructura, podria asimilarse a la denominada novela marco, por
cuanto se concibe dividida en capitulos cortos que se asimilan a su vez a relatos
independientes, que, en ocasiones, sirven de marco a otros relatos, en nto coygi
Gnica conexioni ademas de la tematicees el narrador que los introduce y
ocasionalmente los concluye, el rabi y buhonero Isaac; e incluso, si atendemos a como
cada uno de estos relatos independientes reflejan a su vez el motivo de la novela,
Pardbolas y Circunloquioseria un ejemplo de novela especular.

Claro que todas estas caracteristicas las iremos detallando en el trabajo y de
momento, para comenzar y a fin de abordar el estudio de la novela desde el punto de

147 Jiménez Lozano, Joséa luz de una candelapcit., p. 60.
148 Entrevista en Cervantes Digital, 3 de Enero del 2Bttp://cervantestv.es/2011/01/03/entrevisiasejimenez
lozano/
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vista de las relacionestertextuales, planteamos el analisis de los hipotextos biblicos

que le sirven de referente.

1.2. Estudio de los referentes: El libro de Job y otros hipotextos.
Efectivamente, la influencia mas importante que hallamosParébolas y
circunloquios,es la deEl libro de Job,que presta un influjo o ascendiente que es mas
de caracter tematico que de contenido o argumental, y que nos exige légicamente un
analisis mas extenso de su hipotexto. Nos fijaremos luego en otros hipotextos biblicos,
esencialmem aquellos que sirven a la historia de Judas o de Cain, pero también a los
originales en los que se basan las historias de Abraham, Judit o Gestas, para finalizar el

estudio de los referentes no biblicos, y cuyo recuerdo resulta mucho mas anecdotico.

1.2.1 Anélisis deLibro de Job.

La gratuidad, o posibilidad de amar a Dios sin la necesidad de recibir beneficio; el
cuestionamiento dkea doctrina de la retribucidonsegun la cual el justo es beneficiado
por Dios en la medida de sus ayrla amistad representada en el poema por la relacion
de Job con sus amigos: EGlifaz, de Tems§n,
Na" mahé son varios | os temas qulébrodee enl az
Job; pero son el sufrimiento del inoden la posibilidad de una fe no interesada, y la
sabiduria divina, inaccesible para el hombre, los que se sostienen como motivos

principales y los que sustancian la pregunta que Job dirige a Yahveh.

Pero ademagl! libro de Jobes una muestranao andémala dentro de la literatura
biblica, y ésta, su peculiaridad, se debe a varias razones. La primera de ellas es la de su
estructura, que recuerda a un drama teatral con varios persbd&jessus amigos y
Yahvé- que se interpelan mutuamente,ryed que también se incluyen mondlogos, el
Poema de la Sabiduria imposible de encontraiscursos y una Teofania o
manifestacion de Yahveh. Pero su idiosincrasia es también argumental y tematica,
argumental por cuanto nos presenta a un individuo enfer@aid Yahve y tematica
porque supone el cuestionamiento de Dios y de la relacion de Dios con el hombre a
través de la religion. EI mismo nombre de Job es, de hecho, muy significativo tal y
como nos recuerda Tremper (liob)nsgomencertain| | : ¢TI
meaningl t has been interpreted to mean fAaWher

indicates God. On the other hand, it has also been connected to a Hebrew verb that
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means Ato hateo &9indénmbago, aty canmo nesmeeuarga aste
mismo autor, el gran tema de Job no es la desgracia o la explicacion del sufrimiento, no
es, por tantdl libro de Jobuna teodicea, una justificacion de Dios:

Many people (but few Blical scholars) thinkhat Job is a theodicy, an attempt to
explain suffering. Certainly suffering is a major component of the book. Nevertheless
[ €] wi sdom, not suffering, i s Joh shsefferimgis n t h e me
the occasion for discussing wisddih
Y seraesa sabiduria inmarcesible al hombre la que justifique el sufrimiento del
protagonista, aunque todos los personajes del poema se pregunten en realidad por las

razones de su existencia.

De dificil adscripcion es tambidéal Libro de Jobsi nos fijamos en su género.
Luis Alonso Schokel menciona varias posibilidades: una epopeya, por cuanto se centra
en un héroe para narrarnos una peripecia espiritual, un poema didactico, un didlogo o
debate, una obra dramatica y un debate judicial; y [datalio Fernandez Marcos, el
asunto del género tampoco esta nada claro:

El libro no se acomoda a un género literario definido. Tiene rasgos de las disputas de
sabios, propias de la instruccidon sapiencial, y de los esquemas legales clms que
litigantes se presentan ante el tribunal. También la poesia cultural suministra las formas
estilisticas y retéricas usadas en los himnos y lamentos. La disputa con Dios esta
modelada en forma de lamento. Por eso la mejor manera de describir e kbroaz la
de un poema con un marco narrativo, que contiene a la vez una disputa persdncay t
sobre el problema de J8b

Tremper Longman lll, centra la discusién: El libro de Job es fundamentalmente
poesia enmarcada en prosa, y el lector debefif@néarse a la lectura atento a las

peculiaridades de su estilo especifico:

The conventions include parallelism, imaginery, and terse lines. Poetry says a lot using
a few words. Thus, one Reading strategy that poetry triggers is to slow down and
meditate on the richness of meaning and feeling evoked by the language. The terseness of
the language heightens the difficulty of interpretation and leads to a highedr df
ambiguity than in prosé&.

149I_ongman Ill, Tremperdob,Baker academic, Mighigan, 2012, p.79.

50bid., p. 462.

151 Fernandez Marcos, Nataliintroduccién a Job en Cantera Burgos, Francisco, Iglesias Gonzéalez, Manuel:
Sagrada Bibliagp. cit.,p. 686.

53 ongman 1ll, Tremperdob,op.cit. , p.31.
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En cuanto a su organizacid) El libro de Job estd cmpuesto de cuarenta y dos
capitulos, que suelen dividirsgasi lo hacen Luis Alonso Schokelosé Luis Sicreen

cuatio actos, interludio e inserciti.

Idéntica incertidumbre rodea al autor, «Siglos atras no faltaron optimistas capaces
de idettificarlo con Moisés, Salomén, Isaias, Ezequias, o de atribuirlo al mismd®Joby».
Pero, por encima de cualquier disquisicihjibro de Jobes una joya literaria y una
compleja y elevada muestra de pensamiento:

El libro de Job es una cumgbde la literatura universal, muy superior a cualquiera que
se le intente comparar. Basta tener en cuenta su enorme extensién comparada con las
otras, la complejidad de la estructura, el dramatismo mantenido hasta el Ultimo momento,
la riqgueza de la probimatica, los motivos totalmente nuevos (como la gran importancia
que adquiere la naturaleza y la historia) o el profundo cambio a que son sometidos los
antiguos.d%uien desee quitar mérito y originalidad al libro de Jobcsdiseguird quedar
en ridiculg™.

Analizaremos cada uno de estos capitulos abundando especialmente aquellos

elementos que resultan coincidentes con el hipertexto

1. PROLOGO:

Capitulos 1y 2.

El primero de los capitulos supone ya el planteamiento de una paradoja. Job es
presentado como un hombre rico, dotado de prestigio, y justo. De hecho, Yahveh lo
pone como ejemplo a Satan en la primera de sus visitas: «¢Has parado mientes en mi
sewidor Job, que no le hay como él sobre la tierra, hombre integro, justo, temeroso de
EGlohim y apartado del mal ?2e (1, 8) . Es ent

en Yahveh: ;Cémo seria el comportamiento de Job si se trocara su buena suerte? Y

153 Alonso SchokelLuis y Sicre, José Luistob, comentario teolégico y literari&diciones Cristiandad, Madrid,
2002.
Un conjunto en el que se hallan incoherencias entre el marco narrativo y el cuerpo poético que se notan
especialmente en lo que se refiere al uso de diversas denominaciones para nombrar a Dios (mientras Yahvé se usa en
23 ocasiones en la parte narratia s6lo lo encontramos seis en la parte poética) y en la imagen de este Dios, que
sera benévolo, dialogante e incluso algucente en la parte narrativagruel, vengativo y caprichoso en la poética.
También se sefialan incongruencias en la caractenmzdeiomismo Job, un jeque némada inmensamente rico, que
acepta humildemente la desgracia, en la prgsan hombre influyente, que blasfema y maldice a Dios por su
desventura en la poesiasi, el texto original, tan sé6lo el prélogo y el epilogo, pudo nacg esta es la tesis
defendida por Jean Lévéguen Edom o en la region de Transjordania, mientras que Luis Alonso Schokel habla de
un periodo comprendido entre el 2190 y el 2040 a.C, es decir, en el Periodo Intermedio. Posteriormente, y en la
primera miad del siglo V se afiadirian los dialogos poéticos, los discursos de Elhid, por el afio 450, y, por ultimo, el
poema de la sabiduria. De ahi que, en realidad, no pueda hablarse de fecha de composicidn, ya que, hasta llegar a su
factura final, se afiadieronversos textos separados entre si por periodos muy largos.
izlAlonso Shoekel, uis. Alonso, Sicre Diaz, José Luiob: Comentario teoldgico vy literari@pcit., p. 77.

bid., p. 42
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Yahveh acepta el reto: «jAhi esta cuanto posee a su disposicion, salvo que no pongas en
él tu mano!» (1,12).

Job es entonces castigado, le son arrebatados su familia, sus propiedades y su
ganado y Yahveh autoriza a Satan para que le hiera graverdgntences Satan salié
de la presencia de Yahveh e hirio a Job con una ulcera maligna desde la planta del pie
hasta la coronilla» (2,7). Su misma esposa le sugiere que reniegue de Dios «¢Aun te
aferras a tu integridad?/ aMsénmriceseuarmlosEl | ohi r
acercan a ® tres amigos: CcEGlifaz, de Tems
cuales se habian concertado para venir a darle el pésame y consolarle» (2,11), ellos son
|l os que durante siete drf asory ®li edre aloches!| a

ninguno le hablara palabra, pues veian que el dolor era muy grande» (2,13).

2. PRIMERA PARTE: JOB Y SUS AMIGOS:

Esta primera parte se caracteriza por la relacién de una serie de'Yuddas
discursos o ciclos de didgos, con caracteristicas comunes, por ejemplo, comienzan
invariablemente con discursos de Job y concluyen con los de Sofar.

2.a. Acto primero: Capitulos del 3 al 11:

Se desarrollan tres ciclos de discursos o dialogos, en los gpeodigce un
enfrentamiento a propdsito de la teoria de la doctrina de la retribucion, entre los amigos
de Job, que ejercen de abogados defensores de Dios y, por tanto, la valoran
positivamente y el mismo Job, que la critica. Asi tras manifestarse Jobmkxrgp
réplica es la de Elifaz, a continuacion y tras volver a hablar Job, es Bildad el que
contesta; y por ultimo, el tercero de los parlamentos de Job es contestado por Sofar.

En el capitulo tercero de este primer acto nos encontramos corimergr
manifestacion de Job, en la que se distinguen tres partes esenciales: en la primera de
ellas, Job clama por el sinsentido de su existencia, deseando no haber nacido: «¢Por qué
al salir del vientre no mori o pereci al salir de las entrafas28){3n una segunda
parte, expresa su deseo de morir: «al que ansia la muerte que no lleg®); y1ds en
la tercera en la que Job se vuelve hacia si mismo para lamentarse: «al hombre que no
encuentra camino porque Dios le cerrd la salida»2@0 Tremper bngman lll, anota
en su estudio sobre Job, la diferencia entre estas quejas de Job y las del libro de las

Lamentaciones, donde se incluyen, por ejemplo, confesiones sobre el pecado propio o

157 Rueda es el término usado por Luis Alonso Schékel para referirse aimadie los discursos que integran el
Libro de Job.
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alusiones a los enemigos: «Looking more closely at Job 3, whatedob’s words are

far of this type of lamentFirst, Job does not even address his words to God. He is
speaking to thin air in his exasperation, which in and of itgsthdces him from the
psalmist$>®

Los capitulos cuatro y cinco comprendendspuesta de uno de los amigos, Elifaz
de Teman, que no ofrece una apelacion agria o violenta, sino que mas bien destaca por
el tono familiar de quien aconseja y consuela, e incluso del que ironiza. Claro que sus
esquemas mentales son algo rigidos y raejan penetrar emlesencia de la amargura
de JoB°.

En los capitulos seis y siete, Job justifica su dolor, para luego dirigirse a sus
amigos, a los que tras acusar de deslealtad, invita a nuevas consideracior23; (6,14
24-30); posteriormente se enfranton Dios en un discurso interrogatorio: {I2/ 13
16; 1721).

Job no sélo habla, sino que justifica lo que dice y su decisién de hablar. Es verdad
que sus palabras Adesvar2ano, pero con raz:-
dialécticamente lo que él dice (6,26), él sabe que sus palabras no son mjcstdssas
(6,30); por eso decide seguir hablando y noiteiyozales de Dios (7,112). En todo
caso quiere respetar |l as fApalabras del Santo
en el libro, porque al final Dios dara su juicio sobre el didlaga aprobacion de Job que
es un punto de referencia firme. Como al principio alaba sus casdatfinal alaba sus
palabra&®.

El capitulo ocho comprende la respuesta de Bildad, por la que éste proclama que

Dios solamente castiga al que eligicamino torcido:

Si tus hijos pecaron contra él, ya los entregopoder de sus delitos» (v.4)a
contestacion de Job se muestra en los capitulos 9 y 10, donde reconoce el poder y la
sabiduria de Dios, pero lo acusa de crueldad, criticando Hasidades de las que es
capaz incluso con inocentes como él: «Por eso he dicho: jTodo es uno! jAl integro y al
malvado extermina! Si un azote acarrea de subito la muerte, del diesale los
inocentes El se moi@®, 22,23).

En estos capitulose desarrolla ademas la idea del pleito o juicio al que Job reta a
Yahveh, idea que luego seréa recogida en la novela:

%8 ongman 1ll, TremperJob, op.cit., p.106.

159 «De su saber saca Elifaz ensefianza y consejos. Su doctrina es fundamentalmente la de la retribucién: como
consecuencia inmanente de la conducta humana o como accion positiva de Dios. Lo que se siembra se cosecha, el
despecho mata, el aliento de Dios lamsume. La doctrina de la retribucion se presta a licidas amplificaciones
retdricas. Lo malo es que Elifaz, arrastrado por el fervor oratorio, pierde el tacto con el amigo que sufre y no aprecia
sus errores de légica», &tonso Shoekel, uis., Sicre Diaz,José Luis: Job: Comentario teoldgico y literagp cit.,

p. 169.

%bid., p. 193
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Que no es hombre como yo para responderle, para que entremos juntos en juicio: no
hay entre nosotros arbitro/que ponga su manocesaimbos, que aparte de sobre mi su
vara, /de forma que su terror no me espante [Entonces] hablaria y no le temeria, /pues que
no es asi como yo me encuentro (9, 22,25).

En el capitulo 10 continGa la declaracion de Job como si el proceso o juicio
tuviesede veras lugar: «Si soy culpable, jay de mil, / y si justo, no alzaré mi cabeza, /
saciado [como estoy] de ignominialrio de aflicciom (10, 15,16).

En todo este capitulo, subyace, tal y como sefiala Tremper Longman lll, la idea de que
Dios, en ningurtaso es accesible para responder:

cJobdés accusations are wrong because they
says he wants to speak to God but does not believe it is posadaehe believes, is

hidden from him. He cannot find God%aunque,como veremos después, Dios se

presenta a Job, en la dita parte y se aviene a contestar

El capitulo 11 es eDiscurso acusatorio de Sofague comienza a modo de
alabanza de la sabiduria divina, duefia de arcanos que si fueran oidos alivigefan la
de Job, y concluye pronunciando una serie de bendiciones para los hombres que son
justos y que se formulan en condicional:

Si tu enderezaras tu corazoén / y tendieras hacia El tus manos, si la iniquidad que hay
en tu mano la alejases/ y no persniis habitar en tu tienda la injusticia, entonces alzarias
tu rostro sin mancilla/ y serias firme y no temerias. Pues tu olvidarias la pena; /como
aguas que pasaron la recordarias. Y mas brillante que el mediodia surgiria tu existencia, /
la oscuridad seai cual la mafana, y vivirias seguro, pues habria esperanza / y estarias
protegido, en seguridad te acostarias; reposarias sin que nadie te inquietase/ y muchos te
adularian (1, 1:319).

Pero, igualmente, Sofar se equivoca, ya que considera necesario el arrepentimiento
de Job: Si t%% dispusieses tu coraz-neée (11,
sea de hecho un principio esencial, no parece ser ese el caso de Job:

However, Zopahr is wrong in this particular case. Job does not have to repent. His
suffering has not been caused by his sin. He has nothing to repent of. Indeed, we readers
know with without a shadow of a doub since we are privy to God,s discussions with the
accuser recorded in tifiest two chapters of the bobk.

2. b. Acto segundo: Capitulos del 12 al 20.
Vuelven a repetirse, en esta segunda rueda de discursos, las declaraciones de Job y

las réplicas de sus amigos. Aqui el tema comun es la desgraomldato, aunque a

14 ongman Ill, Tremperopcit., p. 182.
®3bid., p.191.
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diferencia del primer acto, ya no permanece la idea de consolar a Job e incluso los
argumentos de sus amigos resultan repetitivos y pobres, frente a los razonamientos de
éste. La idea del pleito a Dios vuelve a ser central, y si antemdenios amigos han
apelado al sabeiadquirido mediante la experiencia y la observacion o a través de la
transmision de algun arcanpara reftar la posibilidad de un juicighora Job desecha
todas estas apelaciones, e incluso acusa a sus amigosirterssados, de defender a

Dios a fin de obtener alguna retribucién y les pide silencio y atencién, a fin de avanzar
en el enfrentamiento con Dios, del que solicita clemencia: «He aqui que he preparado
un proceso; Sé que SOy Yo quien tengo razon. Solo as®ms no hagas
conmigo:/entonces no me esconderé de tu presencia. jAleja tu mano de sobre mi/ y tu
terror no me espante!» (13;23).

Hay, en realidad, un debate, una lucha continua en la que disertan fe y razon,
porque Job no comprende las razondel abandono, pero su fe sigue siendo
inquebrantable, y también su lucha, su pregunta, su reivindicacién constante, el suyo no
es entonces un dolor baldio sino que de su congoja hace una esperanza vivificadora, por
eso Unamuno en 8entimiento tragicoella vidalo prefiere a Abraham:

La casa de nuestro padre en la fe, Abraham (Rom. 4:46) estaba construida sobre una
fe de solidos cimientos. Por el contrario, la deiJtdbode Unamunoestaba labrada en la
duda. Claro €8, que no en uriraple dudarno era una duda fria, muy poco vitalizadora,
artificiosa, cémica, como lo era la metddica, tedrica y provisoria de Descartes. No; la de
Job era una duda de pasion, la del eterno conflicto entre razén y sentimiento, duda que
Ahabit a -ladeaobcalicada en el desierto y destruida por un gran viento que
azota las cuatro esquinas (Job :¥Mgue se est 8§ destruydendo de
continuo hay que restablet®r

2. c. Acto tercero. Capitulos del 21 al 27.

La tercera rueda de discursos se inicia en el capitulo 21, en el que Job, al hilo de la
acusacion de Sofar, le replica con una serie de ejemplos que son muestra de la buena
suerte de los malvados: «¢Por qué los malos viven,/ envejecen podgersos en
fortuna» (21,7)Los amigos vuelven a responderlo y asi, en el conjunto de discursos de
este acto tercero como sefiala Jean Lévéque, «desarrollan con predileccién tres temas:
el castigo indefectible de los maleda felicidad concedida por desd¢ado a los justos;

-y el tema: fAning¥%n hombre est8 | impio ante

Para recuperar la felicidad perdida, afirman los tres sabios, s6lo hay un medio
infalible: volver a Dios. A ello Job respondera facilmente que nunca habia abandonado
ese Dios a quien muestran tan alejado de €él. Ademas, ¢Por qué una conversion repentina
va a traer la felicidad si toda una vida de honradez no basta para garantizarla? El

183 5egarra, RodrigcEl libro de Job en Unamunglie, Barcelona, 2004, p.275.
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verdadero problema, para Job, no es aceptar una conversién, singsalesr o ge
Dios le reproch&”.

Lo que sucede, en definitiva, entre Job y sus amigos, es la imposibilidad de un
encuentro, porque unos y otros se hallan en estddesntes, Maria Zambrano, &h
ALIi bro de Jo Wit def primdro qpe§ha avist®m leerdad 0 que es un
privilegiado y esta en ese punto privilegiado donde vivir es conocer y conocer es Vivir,
y asi es como si uno y los otros serpearan y lo seguirian haciendo si Dios no interviene
para callarlos:

Y de ahi que el coloquio entre Job y sugragafiantes no avance ni un solo paso. Se
trata de un despliegue reiterado de razones, razonantes las de ellos, entrafiables las de Job.
Y todo se vuelve dar vueltas literalmente alrededor del punto inalcanzable. Cada grupo de
razones gira en torno a su pont las dos ruedas como en danza ritual se cortan, se
entrecruzanse separan, mas nunca coinciden porque el punto en torno al cual giran no es
el mismo para las dos. Y asi, en ronda de razones, los antagonistas y el protagonista de
esta trggsedia podian haber seguido indefinidamente durante touk sdurante toda la
historia™.

En cambio, y también a modo de conclusion, en las respuestas de Job se deduce lo
que, para €l es una certeza, el hecho de que no siempre el malvado recibe su castigo, y

demasiadas veces se le concede la proteccion de Dios. Asi que, seapregunt

Si es posible gozar de los dones de Dios sin buscar su amistad, ¢por qué rechazar el
camino de los impios que lleva a una felicidad tan barata? Es ésta la conclusion que los
malvados han sacado desde hace mucht i e mp o : iaQupa@muedes Ghadd

BN

sirvamos, y de qué nos aprovechamg bui ¢ 8°r | e 0 ?

2. d. Interludio: Capitulo 28

El acto tercero concluye en el capitulo 28, en el que, de alguna forma se pone
punto final a la discusion, para concluir la imposibilidad de cualquier solucion racional
al conflicto, mediante délimno de la Sabiduria inaccesiblen hermoso poentue con
suavidad y belleza

Recuerda que el asunto requiere la prudencia (el discernimiento) que da la sabiduria,
poseerla es respetar al Sefior. EI poema reitera también que el ser humano sabe donde
encontrar la plata, el hierro, y muchas otras cosas,nsirargo acerca de la sabiduria
is-1 o Di os o,s@okeleconsca sucyaa:imi'eﬂ%

Sobre este poema blimno a la Sabiduria inaccesiblese plantean varias

preguntas relativas a su pertenencia o no pertenencia al poema original, sobre si la

1841 évéque, Jean: JoE! libro y el menaje, opcit., p.17.

¥ ambrano, Mar2a: AEI opditipd800 de Jobo y el p§jarood,
16(ﬁ_évéque, Jeardtob. El libro y el mensaj@pcit., p.20.

187 Gutiérrez, Gustavddablar de Dios desde el sufrimiento del inocenfzgit., p. 88.
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ubicacion actual es la correcta y sobre la voz que lo pronuncia: ¢Se trata de Job, de
alguno de sus amigos o de una voz independi€fite?
Es una pausa que, por un lado, desplaza a los amigos para considerar a Job un
hombre sabio y, por otro, prepailector para la intervencion final de Dios que, en su
discurso, hablara de la sabiduria césmica que se distingue de la sabiduria del hombre.
Porque el capitulo 28 es, sobre todo, un canto al conocimiento que proviene de Dios y
que es también simbolo de grandeza: «Mas la Sabiduria, ¢ De donde proviene, /y cudl
es el l ugar de | a inteligencia?e (28, 12),
conoci6 el camino de ella/ es El quien supo su paraje» (28,23). Y esa sera la verdadera
sabiduria, distinta a ldel hombre, mas sencilla, como hecha a nuestra medida, pero que
s-1l o puede centrarse en el temor de Adonay:
de Eldonay es |l a Sabidurz2a, / y apartarse d
Sefialemos, por Ultimgue de esta sabiduria necesaria para entender incluso
desgracias como las padecidas por Job, ha de macéemor de naturaleza muy
particular, que tiene que ver con la admiracion hacia el poder de Dios, que el mismo
Himno a la Sabidurige ha encargado decordarnos«The type of fear described here
is not horror that makes one run away, and it is not merely the idea of rdisigectost
like awe, a kind of kne&nocking fear that one feels of a vastly more powerful, even

though benevolent, perssi®.

Para Ignacio Carbajosa, lo que introduckikto de Joba propdsito del tema de
la sabiduria, es una buena dosis de realismo que ya estaba implicito en la idea de que el
principio del conocimiento era el temor del Sefior, pero que

Habiasido traiciomdo con la cristalizacion de la sabiduria tradicional en la doctrina de
la retribucion tal y como la defienden los amigos de Job. Con Job, especialmente con los
discursos divinos, se retoma ese realismo. Los amigos de Job no saben responder: la
realidad Is contradice. Job no sabe responder. La pregunta, abierta, se dirige a Dios,
omnipotente y omnisciente. Y se proyecta fuera del'iibro

188Gustavo Gutiérrez smuestra partidario de la primera opcién, Laisnso Schékel de esta Ultinyaconsidera que

«después del dramatismo de ideas y pensamientos encontrados, es como un intermedio lirico o reflexivo. Es una

pausa que aleja y permite reposar al publicoAlenso Schokel, Luis icre, José Luisiob, comentario teoldgico

y literario, opcit., p. 394.

59 ongman Ill, Tremper, op.cit., p.334.

carbajosa, Ignacio: fAANnS§lisis c am®n@ménez GonzilzeAgusgnr a di acr -
Sanchez Naveo, Luis: El canon de la escritura y la exégesis bibliPablicaciones San Damaso, Madrid, 2010, p.

175.
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2. e. Acto cuarto: Capitulos del 29 al 31.

Si el capitulo 28 daba por concluida la relacion discursos, réplicas y
contestaciones; ahora, en el cuarto acto, es Job el quei hadaun Dios aun silente,
eso si para dejar a sus amigos de lado. Se trata, por tanto, de un auténtico mondlogo en
el que destacamos tres actitudes. La primera es lseqe@responde con el capitulo 29,
en el que Job recuerda sus dias felices, lgueh los que Dios velaba p&r «Cuando
hacia El brillar su ldampara sobre mi cabeza/ y a su luz caminaba yo sobre mi cabeza»
(29,3), en los que atesoraba prestigio y famdambre generoso y dispuesto entre sus
Vecinos.

La segunda se desarrolla en el 30. Job n
abandonado y ha perdido su prestigio: «Y ahora soy cancioén/ y he venido a ser objeto
de sus hablillas./Abominanmse han alejado de mi/ y no se retraen de escupirme a la
cara/ pues solté su cuerda y me ha maltratado» {B0);9 clama para echarle en cara
su silencio: «Grito hacia Ti y no me respondes,/permanezco en pie y no me haces
caso./Te has vuelto cruel paranmigo,/con todo el vigor de tu mano me persigues»
(30,2021).

Por altimo, el capitulo 31, con el que concluye este acto, es la expresion de un
juramento. Job quiere mostrar su inocencia, y es que

Estamos en pleno contexto judicial: Job después de acusar a su adversarid3)30,18
afirma su inocencia con juramento. El juramento hebreo suele tener la forma de una

princiopal y una <condicional, segé/sni ele esqu
cometido/ si no he hecho tal y talMque&En vez
me suceda t'al y tal cosabo

Y asi podemos leer varios de estos jurameguesson expresion de inoceriéta
Se trata de un auténtico examen de conciencia, rediace recordatorio de, al menos,
catorce faltas, de las que se declara inocente. Lo curioso, como sefiala Luis Alonso
Schokel, es que «Job proclama su inocencia ante el que todo lo sabe; pero no proclama
la justicia de Dios, sino que apela a Dios costradversario, que es Dios. Entra en el
género literario aceptando sus convenciones y las hackarestan su situacion

personal$”,

171 Alonso Schokel, Luis y Sicre, José Luisb, comentario teoldgico v literariop cit., p. 440.

172¢Si mi paso se desviaba del camino/ y tras mis dja mi corazén, / y si a mis manos pegabase mancilla, /
isiembre yo, y otro coma, / y mis vastagearsdesarraigados!» (3187, y junto a este juramento, otros en los que
Job se defiende de ser violento o poco hospitalario; de robar u oprimir o \ngativo, sin abandonar, eso si, la

terminolog2a judicial: ¢éd4Quien diera que EEI me escuchase
libelo que ha escrito mi colitigante» (31,35).
bid., p.441.
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-3. ELIHU.

Insercion: Discursos de Eliha. Capitulos del 32 al 37.

Los capitulos 32 y siguiergenos presentan a un personaje nuevo que ni siquiera
ha sido anunciado en el marco narrativo del prélogo, y que no se recupera en el epilogo.
Se trata de EUlih%E hijo de BarakEel, el Bt
uno de los discursos aeste fragmento, que los exégetas consideran una insercion. Un
largo parlamento que afiade poco a lo ya dicho y, que por su cualidad de afiadido, sirve
para separar la primera parte del cuarto acto de la segunda, en la que es Dios el que
contesta. El silencide EUGl i h“4E, que hasta ahora no ha
justificarse en base a su juventud: «Hasta el momento se habia limitado a oir lo que
expresaban los mayores; como todos los jovenes de sociedades tradicionales (pensemos
en el mundo campesirde nuestras serranias) no se atrevia a intervenir. Sus pocos afos
no le dan la experiencia para hacerl6%y ahora que toma la palabra parece erigirse en
portavoz de Dios: «Pues estoy lleno de palabras,/ mi soplo interior me- i(82¢8)
dando lugar aun esquema de debate que cambia respecto de la rueda de discursos
anteriores; de hecho, ahora se deduce la presencia de un auditorio, cuyos miembros son
mencionados como testigos: «Oid, sabios, mis palabras,/ y vosotros, doctos, prestadme
oido/ pues la oja discierne los vocablos,/ como el paladar gusta la comida»3p4,2
Pero adem8s, EuUlihWE explica como el sufri
salvacion y de revelacion:

El salva al pobre mediante su pobreza, / y por la tribulaci@rawgacion al oido les
hace;e incluso te apartara de las fauces de la angustia: / habrd abundancia sin estrecheces,
en lugar de esto, / y los alimentos de tu mesa seran plenamente {iBGUES16).

Asi, como sefiala Lévéque:

Eloah multiplicarda sus intervenciones. Las lluvias torrenciales que espantan a los
hombres y a los animales, los rugidos del trueno que anuncian la célera divina, las
cadenas, | as fifcuer das de |l a desgracla ao, | as
interseccion siempre imprevisible de un angel, y sobre todo el resplandor deslumbrante
dela luz, presagio de las teofanias (37,21s), constituyen para quienes saben leer los signos
de Dios, como pretende saberlo Elihd, otras tantas pruebas de fssodesalvacion®.

El 37, que concluye este acto, es un himno de alabanza al poder de Dios en el que
se ocupa de su dominio sobre los elementos: sobre el agua, la nieve, el huracan, las

nubesé para concl uir: caGhaddayfuerzalhyo podem

174 Gutiérrez, Gustavddablar de Dios deselel sufrimiento del inocentepcit., p. 96.
175Lévéque, Jearlob. El libro y el mensaj@p.cit., p.48.
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juicio; es maestro de justicia, no oprime; por eso le han de temer los hombres; / jni

siquiera mira El a todos los sabios de corazén!» (32423

- 4. DIOS.
2. Acto cuarto: Segunda parte. Capitulos 38 al 41.
Tras los nueve discursos organizados en tres ruedas entre los cuatro amigos,
ninguno de los contertulios logré convencer al otrgue exige la respuesta de Dids
Asi que el Creador toma la palabtan sélo quedan Job y él, ya no escuchaaraigos
y tampoco Satary acepta la invitacion de Job a pleitear, ofreciendo una respuesta que
se plantea en tres capitulos (38, 39 y 40) de gran hermosura:

La belleza de expresion de estos capitulekautor reserva para las intervenciones de
Joby de Dios lo mejor de su vena literanme hara sino subrayar la fuerza de su mensaje.
Al mismo tiempo el lenguaje poético dara al texto un curso fluido que enlaza un tépico
con otro y que invit a una continua profundizactéh

Veremos entonces cdmo en este pleito Dios no acusa a Job de pecado alguno y tan
sélo le culpa de ignorar su plan:

Mas exactamente a partir de su sufrimiento, y en su rechazo a la explicacién que de él
daban sus amigos habia expresado dudas $ohusticia divina (no sobre el gobierno del
mundo material). Eso es |l o que Dios 1|1 ama
buscaréa precisdraclarar el sentido de su voluntad en la historia humana. Esto es lo que
persigue con su alegato, en esernt se juega la interpretacion de sus palabras. Su
designio brota déa gratuidad de su amor creadbr

Y también los capitulos 38 y 39 suponen una enumeracion correlativa del poder y la
sabiduria de Dios, que dejan al hombre en general y poesiopal Job en una posicion
inferior. Se presenta asi a un Dios poderoso, cuya majestad se estructura en dos érdenes

distintos, el del cosmd8y el del mundo anim&l°El caso es que esta manifestacion

178 «En términos dramaticos, Dios tiene que hablar para dirimir en instancia superior o suprema el pleito de los cuatro

amigos, ya que el pleito ten2a a Dios por aDiogteneento y es
que hablar porquéob leha desafiado a un duelo verbal. A estas alturas, la neutralidad de Dios es imposible: si no

interviene absolutamente, la doctrina de los amigos queda desacreditada, porque se puede acusar impunemente a

Dios. Y Job sale vencedor, porque ha dejado a Diopadabra», en Alons8chdkel, Luis y Sicre, José Luidob,

comentario teoldgico y literarimp cit., p. 531.

17 Gutiérrez, Gustavddablar de Dios desde sbifrimiento del inocentepit., p. 131.

8bid., p. 132.

% es asi, que le pregunta a Job: « ¢d@destabas al fundar Yo la tierra?/Indicalo si sabes penetrarlo» (38,4);

«¢,Conoces tu la leyes de los cielos? ¢ Realizas acaso su prescripcion en la tierra?/¢ Lanzaras los relampagos, e iran/ y

te dir8n: AiHeds aqu2o0oe (38, 33

180« Sabes tU el tiempo de jpdas rebecas?/¢,Has observado el parto de las ciervas?/¢Has contado los meses de su
gestacion/ y conoces la época de su parto? Se agachan, paren sus hijos, / sus camadas depe3)iapAESsh

por tu industria emplumece al gavilan, / despliega Esshacia el sur?/ ¢, Se remonta por orden tuya el aguila/ y pone

en lo alto su nido?»(39,257).
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del poderio divino deja al hombre en entredicho precistan@r su novedad en el plan
de la creacion: «¢Donde estabas al fundar yo la tierra?» (38,4).
Ademas, esta muestra de sabiduria y dominio de Yahveh sobre lo creado implica
una exhibicion de su ser libre, y es que nadie puede influirle, nadie estorbarle,
ciertamente ®I tiene un plan (EUsUh), p
incomprensibles para el hombre. «A esa libertad quiere referirse simbolicamente
después de haber hablado del mundo inanim&ddella mencion a una serie de
animales que escapahe | domi ni o humano y <cuyas ficr?2as
salen a campo abierto y no vuelvéfih
Precisamente en el capitulo 40 vuelve a interpelar Dios a Job prekdatdos
de sus creaciones: Blpopétamo y el Behempoteviatdn o cocodrilogue también
serén traidos a la narracion de Jiménez Lozano. La eleccion de estos dos animales no
parece casual; asi, para Lévéque, ambos son ejemplo del incomparable poder de Dios,

porque los dos monstruos, escapan del universo familiar:

Es imposiblec a z ar , domesticar y hasta impresiona
hierro como si fuera paja (41,19) y Job tiene que hacerse a la idea de que ciertas fuerzas
de su mundo no pueden desplazarse ni domar se

unas criattas sin interés a juicio del hombre, y hasta terribles para él, instaladas por Dios
en un lugar privilegiado dentro del cosmos. ¢(CAOmo llevar mas eficazmente a Job a la
percepcion de sus limitd&?

En definitiva, Dios no da una solucion, no juzgaseadeclara culpable ni acusa a
Job, simplemente le recuerda el papel del hombre en el plan de la creacién y para eso
hace una exhibicion de lo que es capaz: «In his speeches, God responds by asserting his
wisdom and his power but not by explaining histijtess®®. El enigma permanece,
aunque para Luis Alonso Schokel, por ejemplo, lo que ha sucedido es que Job
simplemente ha reconocido su puesto de hombre, y la certeza de que comohambre
de aceptar el sufrimientd?or eso, en el comienzo del capitulo 42,(4.6), Job
confirma el indiscutible e incomprensible poder de Dios:

Sé que todo lo puedes / y que no te es imposible plan alguno» (42,1), le promete
colaboraciéon para el futuro: «Escucha, pues, y yo te hablaré;/ te preguntaré y me
instruiras»(42,4); y, por Uultimo, se arrepiente: «jPor eso me retracto y me
arrepiento,/sobre polvo y ceniza!»(42,6).

181 Gutiérrez, Gustavddablar de Dios desde sbifrimiento del inocentepcit., p. 137.
182| évéque, Jeantob. El libro y el mensajepcit., p.55.
184 ongman 1ll, TremperJob, op.cit. p.451.
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O quizas la solucion al enigma esté precisamente en la misma presencia de Dios
avenido a hablar con Job:

Algunos intérpretes del Librale Job, desconcertados ante los discursos de Dios
subestiman su contenido y consideran que en ellos la palabra es menos relevante que el
acontecimiento, que la presencia misma de Dios. Esta seria la satisfaccion a los mas
hondos deseos de Job que pedixigia esa comparecencia. No lo pensamos asi, el
contenido de los discursos precisa y perfila la respuesta de Dios, sus paabpénd
sentido a su presentia

-5. EPILOGO: MARCO NARRATIVO:

Capitulo 42 (¥17)

En el resto del capitulo 42, hallamos dos partes diferenciadas, en la primera Dios
critica a | os amigos de Job porque, segw¥n
verdad, como mi servidor Job» (42,7), les solicita un holocausto y que acudlan a J
para que interceda por ellos, como asi hicieron. El poema finaliza con una segunda
parte en la que Dios bendice a Job y le devuelve todas sus riquezas, le concede
abundante descendencia y el prestigio perdido: «Después de esto vivio Job ciento
cuarentaafios, y vio sus hijos y los hijos de sus hijos, cuatro generaciones. Y murio

Job anciano y colmado de dias» (4211%.

Desde luego el analisis del hermoso y compléfwo de Jobexige una mayor
profundidad que excede la mision de este trabajm pe podemo®bviar - por la
trascendencia que luego tendra en el presente cap#ufzaralelismo que muchos
exégetas han encontrado entre la vida de Job y la de Jesus, hasta el punto de considerar
a aquel una imagen que prefigura a Cristo. El primerceltbs fue San Gregorio
Magno, con la que, de hecho, es su obra méas con@oigasitio in librum beati Job
sirve Moralia, un auténtico tratado de teologia moral donde Job y sus hijos son una
prefiguracién de Jesudal que precede con su sacrificio erclaz y sus apostoles, del
mismo modo que aquellos que los acosan pueden identificarse con los primeros
heréticos.

El mismo santo Job, cuyo nombre signifidaliente, designa con su nombre y sus
heridas la pasion de nuestro Redentor, sobre la que dijo el pifet@rdad, EI mismo
cargd con nuestros sufrimientos y soporté nuestros doldgegentador, después de
despojar a Job de sus bienes, mat6 a sus hijos ysigmaue durante la pasion golped
con el dardo de la traiciébn no sélo al pueblo judio que le servia por temor, sino a los
mismos apostoles que habia regenerado por amor. El cuerpo del santo Job fue triturado

184 Gutiérrez, Gustavddablar de Dios desde el sufrimiento del inocepfegit., p. 131.
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por las heridas, porque nuestro Redentor ndefés ser traspasado por ldavos en el
patibulo de la cru?®.

Mas recientemente, y entre los estudiosos que han estudiatipesncontramos
a Antonio GarciaMorend®® que se ocupa del andlisis de la obra del estudioso del siglo
XVII, Juan de Fheda,Comentarii in librum JoBf’, en la que se analiza con profusién

este paralelismo, que nosotros ciframos en las siguientes similitudes:

a. La pobreza:

En la que acab6 Job una vez Satan le arrebat6 toda posesida gue vivio el
mismo Jesus.

b. Sunaturaleza de sabiduria y bondad.

En (29, 712) leemos: «Cuando salia a la puerta alta de la ciudad/ y en la plaza
instalaba mi asiento. Veianme los jévenes y se retiraban los humildes,/ y los ancianos se
levantaban y permanecian en pie», fragmejque nos presenta al Job respetado y
prudente al que se acudia en busca de consejo. Igualmente, su naturaleza caritativa o
compasiva, que también le asimila a Jesus, queda clara mas adelante: «Ojos era yo para
el ciego/ y pies para el cojo constituiaa @n padre para los menesterosos/ y la causa
del desconocido yo examinaba; quebraba las muelas del injusto/ y de sus dientes hacia
soltar la presa» (29, 157).

c. El escenario de sus tribulaciones:

Porque si Job esta fuera de la ciudad, sentado en la @stwaédla noche y
acompafado de sus amigos, también la noche acompafia a Jesus en el Monte de los
Olivos, mientras ora y vela el suefio de sus discipulos.

d. El desprecio y las injurias a las que ambos terminan sometidos:

Tras rememorar en el capitulo anterior su condicibn de hombre honorable y
respetado por todos, en el capitulo 30 Job se queja de ese prestigio perdido: «Y ahora
S0y su cancion y he venido a ser objeto de sus hablillas» (30, 9)biétaral Jesude

la Pasion esn hombre abandonado.

185Gregorio MagnoLibros morales 2Ciudad Nueva, Madrid, 2004, p.18.

186 Garcial Moreno, Juan AntonidSentido del dolor en B Estudio Teoldgico de San lldefonoledo, 1990, p.p

113116.

187 Se trata de una publicacién en trece libros, compilados en dos tomos y editada en Madrid entre 1597 y 1601 en la
que la que el Padre Juan de Pineda an&lidibro de Jobrefiriendo las principales sentencias y comentarios, de
autores antiguos y modernos, que hasta esa fecha se han ocupado del Libro, asi como un profuso andlisis critico del
texto. En la dedicatoria del texto, el Padre Pineda confiesa que una de lasiomss/gor las que se decidié a
publicar el libro es la de servir de consuelo al atribulado Padre Acqlia@eaeral de [€£ompafiia de Jesiiga que

encontré numerosas similitudes entre la vida defgsiaavivay el mismo Job.
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e. El triunfo final:
Porque también a Job le fueron restituidos prestigio y riquezas, y de igual modo
pudo formar una nueva familia, que le compensara de la pérdida de la primera, y en esa

redencion observa Rda la vida del Jesus revivido tras la Resurreccion.

También Fray Luis de Leon, en &ixposicion del Libro de Joken el que los
luisistas hallan numerosas connotaciones autobiograficas, encuentra concordancias entre
estas dos figuras y su jmia vida: «La experiencia de Cristo y de Job aparecen en fray
Luis como paralelas. Su propia experiencia personal le sirvi6 de ensefianza para
comprender la dimensién magnifica del dolor de CristdE. igualmente oimos decir a
Fray Luis:

Porque el dtio de Jesls Nazareno es tomar sobre si las cargas de todos, para con su
trabajo darles descanso y con sus cardenales salud; y a Job, segun era grave y
perseverante su azote, pareciale en cierta manera que si era por culpa suya, no la pasaba
Cristo a sufiombros, sino la dejaba en los suyodejandola sobre él le oprimia

Y, finalmente don Miguel de Unamuno, que establece dicha identidad a partir de
dos versiculos evangélicos: «Dios mio, Dios mio ¢ por qué me has abandonado?» (Mt
27,46) y «jCreo, socorre mi incredulidad!» (Mc, 9,24). Asi, Unamuno se sirve del
primer versicw en los momentos de desazodn, cuando cree que Riosio antes les
sucediera al patriarca y al propio Cristoo le escucha; y del segundo, para explicar su
fe, asentada en ocasiones en la dpdeque la fe que él concibe lasdeJob, el hombre
en contadicciort®.

Pero ademas, el gran drama de la vida de Job que se revive luego en Jesus
actualiza igualmente la pregunta sobre el sinsentido de la desgracia. Asi lo ve, por
ejemplo, el profesor Ignacio Carbajosa:

El misterio del sufrimiento humano, misteriosamente ligado, y no en los términos de la
doctrina de la retribucién, al misterio del mal, resulta impenetrable para un discurso
humano. E inabarcable para la accion sanadora de un hombre.aEatiménsiones del
tiempo de la historia y del espacio del mundo laaloit La respuesta Ultima de Degste
misterio, largamente esperada, toma la figura de otro Job, Jesus, el Hijo, entregado a la
muerte por nosotros. La misma naturaleza de Dios séaregeno el Misterio de amor
insondable, conmovido hasta dar la vida. La aporia, que parecia insoluble, es colgada en

188 5an José Lera Javiér,BEsu di o Hi st - rFray buis He Le6eBEx@osiciéo del Liera de Job I,
Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 1992, p.48

189De Ledn, Fray LuisExposicion del Libro de JoiRed Ediciones S.L., Barcelona, 2012, p.116.

190 Segarra, RodrigcEl libro de Job en Unamuno. La casa edificada sobre ar€aéeccion Pensamiento Cristiano,
opcit., p.145.
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la cruz. El mismo Jesus se hace sufrimiento, €l mismo se convierte en la aporia clavada
en el Maderoé

Para concluir, y a fin deerminar de trazar las particularidades del hipotexto, nos
detenemos en el Job ap-crifo, gue adopt a
testamento, género similar a la literatura apocaliptica en cuanto a que en ambos casos se
realizan vaticinios, @ro que se diferencia de la misma en el individuo que los
pronuncia:

La diferencia estriba en que en la apocaliptica tal prediccion la realiza un ser celeste,
un vidente, y a menudo un 8ngel, en cambi o,
boca de un personaje de Israel, frecuentemente se trata de un patriarca, que, en trance de
muerte reine a sus hijos y los exhdfta

Entre estas profecias articuladas por un moribundo encontrafhesta@mnento de

Moisés el Testamento de Abrahayrel Tesamento de los doce patriarcas.

El Testamento de Jobedactado originariamente en griego entre el l a. C y el | d.
C'%® parece ser un Midrash de propaganda judia destinado a los paganos y concebido a
partir de la diaspora helenistica, que presenta al Job moribundo como un rey de Egipto
pagano pero justo, que se convierte al judaismo, y que por su fidelidad a Yahveh, es
camz de soportar cualquier envite, y entre ellosomo sucede en el canonida
enfermedad, la pérdida de sus posesiones y de su prestigio entre los vecinos, y la muerte
de los hijos que tiene con Sitidos, su primera esposa; males todos envidados por Satan
que lo castiga por haber derribado un templo consagrado a él. Otra coincidencia con el
canonico es la visita de sus tres amigos Yy el dialogo que mantiene con ellos sobre la
naturaleza de sus desgracias. Finalmente Job serd restituido en sus pérdmlas, se

concedera la resurreccion de sus hijos y una nueva familia.

1.2.2. Los otros hipotextos biblicos.
AunqueEl Libro de Johpresta a la novela el armazdn basico, el motivo y algunos
personajes, las revisiones que Rabi Isaac hace del Antigeb Nuévo Testamento

actualizan otros relatos y figuras biblicas, y en concreto se retoman las historias de Cain

YlcCarbajosa, lgnacio: fAANnS§lisis caopoitppl¥® y | ectura diacr -

192 bjez Macho, AntonioApdcrifos del Antiguo Testami®. | Introduccién GeneraEdiciones Cristiandad, Madrid,

1982, p.116.

198 Antonio Pifiero justifica la fecha de escritura del apécrifo, atendiendo a que el autor del Testamento de Job
conociakEl Testamento de los Doce Patriarcagiue laCarta de Santiagoonoce a su vez el contenidd dpdcrifo.

En, Pifiero, Antoniot.os apocalipsis45 textos apocalipticos apdcrifos judios, cristianos y gndstiedaf, Madrid,

2007, p.174.
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y Abel, la Torre de Babel y el personaje de Judas. De todos estos hipotextos, ordenados

en funcion de su peso en la novela, nos ocupamos egsehpe apartado.

1.2.2.1. Cain y Abel.

Génesis 4 plantea un relato estructurado en cuatro partes: una genealogia que nos
informa sobre la descendencia de Adan y Eva, un desarrollo narrativo que cuenta la
historia del fratricidio, la meamdn a las siete generaciones de descendientes de Cain y la
breve alusién a los de Abel, con Set y Enos.

La historia se desarrolla una vez que Adan se ha enfrentado a Dios en el paraiso
terrenal y ejemplifica cdmo el mal se propaga sobre laatiele hecho, es posible
observar un paralelismo entre ambas historias. Joseph Blenkinsopp sostiene incluso que
ambas narraciones formaban una unidad y funda esta tesis en las afinidades estilisticas,
el uso de nombres simbdlicos o la similitud de la estracdde ambos relatos:

Todo indica que los pasajes van juntos, en el sentido de que lo que ocurre en el jardin
determina lo que tiene lugar después de la expulsion. Estan unidos en primer lugar por el
motivo “adam”adamah.Recordando la profesion del padre de Cain, cultivador de la
tierra (2,15), se advierte ya una nota ominosa en la descripcién de su hijootmdo
“adamah cultivador de esa tierra que ha sido maldecida (3,17). Por tanto, el lector atento
esta ya preparado para un posible conflicto; y cuando éste ocurre, termina repitiéndose la
mal di ci - n, y una nueva expulsi-n, ddta vez
pecado, castigo, expulsion y mitigacion del castigo se repite, pues, fuera del Edén; y el
deso;%?n primigenio comienza a extenderse a través de los descendientes de la primera
pareja™.

El primero de los hijos es recibido por su madre, Eea, un: «He adquirido
(ganiti) un varén gracias a Yahveh» (Gén 4,1); sentencia que expresa el privilegio de ser
la escogida para dar a luz el primer hijo sobre la tierra. «Ella tenia la sensacion de estar
obrando con Dios al dar efecto a aquel nacimientopnsider6 a Cai como un don
especial de Dios®>.

El conflicto entre los hermanos vendra después, una vez que Yahveh bendiga el
sacrificio de Abel, que es pastor de ganado menor, y desprecie el de Cais,agsie e
vez cultivador del sueld® sin que el narrador esgrima las razones de la predileccién de
Dios por el primero. Diego Pérez Gondar sugiere, por ejemplo, que la eleccion de
Yahveh podria tener que ver con el olor de la grasa quemada en el sacrificio:

19%BJenkinsopp, JoseplEl Pentateucp Verbo Divino, Estella, 2001, p.96.
195v/0s, Hovard F:GenesisEditorial Portavoz, Michigan, USA, 1990, p.38.
190 como se interpreta de forma general, Cain pertenecia a una tribu sedentaria y Abel a una némada.
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Si nos intentamosgmer en la mente del escritor del pasaje, y usamos las categorias
religiosas y culturales que poséig nos movemos de nuevo en un terreno hipotééso
cierto que el olor de la grasa quemada tendria un valor superior al producido por la
combustion de mductos vegetales. En este sentido, el hecho de que se recoja en la
narracion que Abel ofrecié de las partes grasas aporta un dato claro de que ofrecié a Dios
algo de mayor valor y queor eso es preferidd.

Este mismo autor apunta otra posilalil la de que el rechazo de Yahveh a los
frutos de la tierra esté condicionado por la que antafio fue una maldicién a sus padres,
ya que después del pecado de la primera pareja, Dios maldijo la tierra por causa del
hombre «Cain es agricultor, y podria dexhse que, desde ese momento, los frutos de
la tierra, no podrian agradar a Dios y por eso Cain es rechazado. Ante ese rechazo, Cain
reaccionaria de un modo desmedido, llegando alregesy al castigo divinds’.

Aunque los exégetas en generalificmn este desprecio en la falta de fe de Cain
frente a la devocion de Abel atendiendo al texto de Hebreos (11:4). «Por [la] fe ofrecio
Abel a Dios mejor sacrificio que Cain, [sacrificio] por el que tuvo en su favor el
testimonio de ser justo, al atestéy Dios sobre sus dones; y por ella, aun estando
muerto, habla todavia»; y también, en general, se desestima que la ofrenda de Cain
fuera de menor categoria que la de Abel, ya que las ofrendas de animales eran tan
legitimas como las de productos agricolas

O quizas, simplemente el narrador del Génesis quiera, como el de la novela, hacer
evidente la injusticia de la situacion y a esto se refiere Pérez Gondar al recoger una
interesante reflexion de Wénin, para el que el narrador biblico dispogietasntos del
relato precisamente para que nos identifiquemos con Cain:

Cain es el protagonista indiscutible del relato y lo que le sucede interpela al lector y
mantiene la intriga y la tensién de la lectura de la historia. Se puede decir también que
mantiene vivo el pasaje a pesar del paso del tiempo, pues isigrpelando a todo el
mundd*®®.

De todo ello se deriva un mensaje, se invita a una reflexion, la de la necesidad de
afrontar aquellas situaciones que puedan parecer injustas o arbitraigsndscde
Dios. En la misma linea, para Félix Garcia Lopez, al igual que Adan y Eva, Cain y Abel
son figuras paradigmaticas, «representan a los seres humanos que violan los vinculos de

sangre, que pervierten la fraternidad en fratricidio. Es un modetmrdportamiento

197 pérez Gondar, Diego: Estudio exegético de Gn 4, -16, 2010, Pamplona Fuente

http://dspae.unav.es/dspace/bitstream/10171/15995/1/Diego_Perez_Gondar.pdf
198 pérez Gondar, Dieg&studio exegético de Gn 418, opcit., p.37.
198 \Weénin, André:D"adam ou les errances de |"humaim lecture de GemsEerf, Paris, 2007.
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rechazable. La leccion de Yahvé a Cain se la puede aplicarienatto ser humano a

si mismo$™,

Pero aun la lectura del texto nos plantea una incognita mas, ¢De qué manera hace
Yahveh patente su predileccion por la ofrenda ddAbBermann Gunkel justifica este
silencio aludiendo a una elipsis involuntaria:

Surely some sing during the inspection of the sacrifice, noted regularly in antiquity,
must have been originally intended. But a good narrator cannot leave such amanmport
element for the course of the plot to the reader’s imagination, but must clearly portray it.
Accordingly, sonething seems to be missing Héte

Ya antes del asesinato, Yahveh le advierte: «¢ Por qué te has irritado y por qué ha
decaido tu semblante? ¢No lo erguirias acaso si obraras bien?; pero si bien no obras, el
pecado acecha a tu puerta, y tendeicaht, aunque podras dominasldGén 4,67).

Desde luego, este ultimo versiculo parece dificil de desentrafiar, a pesar de que los
exégetas se han centrado en el analisis morfolégico y sintactico del original a fin de
comprenderlo en toda su dimension. Asi podria significar que Yahvehuleadaueva
oportunidad a Cain para que obre bien, o que le reclama por una actitud negativa que no
acaba de precisarse, aunque también podria asumirse como advertencia, y asi Yahveh le
indicaria que debe mantener el rostro elevado y no dejarse dominapecado.

Luego, con la sencillez y el laconismo propios del narrador biblico se cuenta el
primer fratricidio, el m8s famoso de | a hi s
al campoo. Y cuando estaban hemane Abelylobmpo se
mato» (Gén 4,8). Las razones parecen claras, el hermano mayor envidia a Abel por la
gracia que halla a ojos de Yahvé. Asi, San Juan, en su primera epistola, recuerda:
«Porque el mensaje que oisteis desde el principio es éste: que nasamgmamente.

No como Cain, procedia del malo y mat6 a su hermano. ¢Y por qué lo degollé? Porque
sus obras eran malas y, en cambio, las de su hermano [eran] justas»-{R).3,11

Un sentido diferente encontramos en un comentario midrashicqustifeca el
asesinato como respuesta a una provocacion previa de Abel, lo que conectaria el relato
con la vision de Lozano, que dfarabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda
tampoco reprueba a Cain:

SE LEVANTO CAIN CONTRA SU HERMANO ABEL etc. Dijo R. Yojanan: Abel
era mas fuerte que Cain, pues la Escritura dice «SE LEVANTO» precisamente para

200 Garcia Lopez, Félix: El Pentateuco. Introduccién a la lectura de los cinco primeros libros de laphbiitliap.
84.
201 Gunkel, HermannGenesisMercer University Press, Macon, GE, 1997, p.43.
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indicar que [Cain] estaba caido a sus pies. Cuando le dijo: «S6lo nosotros dos estamos en
el mundo, ¢qué vas a decirle a padre [si me matas]» péftond], lleno de compasion

por él, quien al momento se alzé contra él y le matd. De aqui que la gente dice: «No
hagas bien al aivado y nada malo te sucedeéfa»

El caso es que Cain oculta el asesinato, declara no ser él el guardian de su
hermam, cuando Yahveh le dice: ¢Ddénde esta tu hermano Abel?«¢;Pero qué has
hecho?», aflade Yahveh entonces, lleno de horror. Después, con toda logica, al crimen le
sucede el castigo, y es Yahveh el que lo maldice: «Ahora, pues, jmaldito seas de ese
suelo que halderto su boca para recibir por mano tuya la sangre de tu hermano!» (Gén
4,11) y a la vez le condena a vivir errante y a vagar por la tierra, castigo que Cain
asume, y que guarda un cierto paralelismo con (Gén 3,23), ya que Adan es expulsado
del paraiso ¥ ain ha de abandonar su territorio.

Llega luego el arrepentimiento, y Cain incluso teme ser a su vez asesinado:
«Andaré errante y vagabundo por la tierra y sucedera que cualquiera que me encuentre
me asesinara» (Gé 4,14). Pero Dios, en una muistreagnanimidad, le perdona y aun
mas, le protege: «Quien quiera que asesine a Cain, siete veces sufrird venganza» (Gén
4,15) y le sefiala mediante una marca que no se acaba de precisar: un animal, un tatuaje,
un cuerno o incluso una enfermedad, comogeale

A continuacién, y para finalizar, se nos presenta la genealogia de Cain, que es
introducida por el narrador con un cierto tono critico:

La narracion biblica presenta la genealogia de Cain y el desarrollo material que
acompafia aus descendientes. Cada uno encarna a una rama de la civilizacion profana: la
construccion de ciudades, la cria de ganado, las artes musicales y la elaboracion del hierro.
Este progreso, sin embargo, va acompafiado de una decadencia moral. El autor biblico
parece creer mostrar que los descendientes de Cain, a pesar de su progreso técnico, se
apartaron de Dios, introduciendo una fractura entre la técnica, que no se condena, y la
religiébn. Un personaje paradigméatico de esta historia es Lamec @4)1§ue itroduce
por primera vez la poliganfis.

Este Lamec, casado con ‘Adah y Sil-lah, es el aut@l @anto de la espad¥,
una violenta defensa de la venganza. Nada que ver, estos descendientes de Cain, con el
resto de descendientes de Adan. Asi,aglitalo concluye sefialando que a partir del

naci miento de Elnog, hijo de Set, ¢cse comet

202y/egas Montaner, Luissénesis Rabbah (Génesid 1), Verbo Divino, Estella, 1994, p. 265.

203 Tabet, Miguel Angellntroduccién al Antiguo Testamento. | Pentateuco y libros histéramsit., p.118.

204 Ahora bien/lamek dijo a sus esposasAdah y Silah, jEscuchad mi voz!;/ mujeres de Lamgkestad ofdo aim

palabral/ Que a un hombre he muerto en pago de mi herida,/y a un muchacho por mi contusion;/ pues Cain sera
vengado siete veces,/ y Lamek setenta y siete» (Gén 4,23).
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Se trata, en definitiva, de un relato de origenes que se delpemer asesinato,
de la historiapero también derurelato que condensa una enorme carga de significados
en una pericopa relativamente breve: «Se mezclan aqui un conjunto de preguntas que
todo ser humano se plantea sobre el bien y el mal, la justicia y la misericordia en Dios,

la retribucion de las obrdmienas y malas, ladternidad y la responsabilid&d

1.2.2.2. La Torre de Babel.
Génesis 11 narra la historia de Tarre de Babelotro relato de los origenes
utilizado para explicar la diversidad de lenguas y culturas presentebemaaidad®
a partir del establecimiento de los descendientes de Noé en la llamada llanura de
Gi € ala orilla del Edfrates. Alli los hombres proyectan construir una ciudad y una
torre a fin de conservar su fama una vez sean disgregados, negandoasiab del
Génesis (Gé 9:1):

Procread y multiplicaos y llenad la tierra». De hecho, Yahveh intervendra tanto para
castigar esa ambicion de fama y prestigio que al parecer les mueve, como por no cumplir
con el antiguo mandato divino: «Ea, bajemo®gfandamos ahi mismo su lengua, a fin
de que nadie entienda la lengua de sus compafieros» (Génll, 7).

Blenkinsopp halla el breve relato de la Torre sabiamente construido y
profundamente irénico:

Es un relato perfectamente equilibrado, qua gobre el eje de afirmacién central en
el v. 5: YHWH baj6é a ver la ciudad y la torre que los hombres habian construido. Este
verso es precedido y seguido por dos citas, consistentes en un monélogo interior, de los
constructores y de YHWH respectivamerded(y 6-7); pero conviene advertir que las
partes nunca se hablan, no hay comunicacién. A la propuesta humana se opone
simplemente la propuesta divina. A su vez, estas citas estdn enmarcadas por dos
declaraciones: de asentarse, al comienzo, y de disparfaal (1-2.8-9); la Ultima repite
los términos claves usados en la primera. Toda la historia tiene un tono irénico, y de
hecho al final se revela como un juego satirico sobre el nombre de Babilonia: no la puerta

de (hacia) los dioseddbili) sino lugar de confusiony(l)*®,

El término ademas da origen a Babilonia, ese simbolo de la corrupcion, la
impiedad y el pecado, que analizaremoslenas de ahi que Blenkinsopp considere

también que «es posible leer esta breve historia como satitea el imperio neo

205 pgrez Gondar, Dieg@Estudio exegético de Gn 416, opit., p.58.

206 Aunque, de algin modo, esta misma diversidad se justificase ya en Gn 10, en la que se explica la formacién de las
diversas naciones a partir de Sem, Cam y Jafet.

207 5e trata, al parecer del territorio de Sumer y Acad, lo que posteriormente conformddai®abi

208 Blenkinsopp, JoseplEl Pentateucpopcit., p.125.
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babilonico, comparable en intencion, si no en la forma, con ciertos pasajes del segundo
Isafas Is 44,920;46,12.57;47,115)°°.

Por su parte, San Agustin habla de ciudad de hombres para referirse al pecado
cometido «Y dicd a Sagrada Escritura (1): ADescendi
gue edificaban | os hijos de | os hombreso,
sociedad y congregacion, que vivia segun el homlareculal llamamos ciudad
terrena$'’.

Miguel Angel Tabet apuesta también por un caracter histérico del relato que
condensara, en un tiempo y en un espacio concreto, hechos que se alargan en un tiempo
indefinido y que en el texto se representan de forma simbdlica:

También es posible suporguie los contrastes que surgen en la humanidad, debidos al
orgullo y a la ambicién, signos de una rebelién contra Dios, hubiesen contribuido,
primero a un progresivo estado de incomprension entre los hombres; después a la
desunion, dispersion y formacion kds lenguas y pueblos (Sal 56f.

Algunos historiadores consideran que esta torre vinculada a la cultura
mesopotamica era un ziguraf construcciones con una funcién muy concreta:

Estructuras disefiadas para proveer escaleras desdédlaipuerta de los dioses),
hasta la tierra, de modo que los dioses pudieran bajar hasta su pueblo y traer bendicion.
Era una comodidad prevista para la deidad y sus mensajeros. Estos escalones eran
descritos en la mitologia de los sumerios y tambiémeastratados en el suefio de Jacob
(Gén. 28:12)%">.

Otros investigadores los desvinculan de los zigurats, aduciendo razones historicas:

En hebreo se la denomina simplementigdal (torre). Que pudiera ser util para
defensa o paratims propdsitos. Por ello es dudoso que pudiera tener alguna relacién con
los zigurats o torres escalonadas de la antigua Mesopotamia, construidas para fines de
culto y coronadas con un templo en el nivel superior. (Se mantiene comdnmente en los
circulos eoldgicos liberales que el zigurat de Babilonia o cerca de Birs Nitfifigiir6

2Mpid., p.126.

210 Agustin, Santo, Obispo de Hipor@iudad de DiosApostolado de la Prensa, Madrid, 1944, p.564.

21 Tabet, Miguel Angellntroduccién al Antiguo Testamento. | Pentateuco y libissticos,opcit., p.138.

12| os zigurats se construian con ladrillos secados al sol, enmarcados con tierra y escombros, y terminados con una
capa de ladrillos cocidos al horno. Dentro no habia ningln tipo de piezas, camaras, o pasajes. La estructuaa misma
hecha solamente como sostén de la escalinata. En el tope, habia una pequefia sala para la deidad, equipada con una
cama y una mesa, por lo comun dispuesta con comida. De ese modo la deidad podia refrescarse durante el descenso.
213\Nalton, John HMatthews, Victor H; Chavalas, Mark WComentario del contexto cultural de la Bibliaditorial

Mundo Hispano, Texas, 2004, p. 32

2YEn este lugar, en Borsippa, a unos quince quilémetros de las ruinas de Bakdldr@ibian los restos de un zigurat

en cuyo interiose encuentra el templo dezifla en honor del dios Nabu, que tradicionalmente se ha relacionado con

la torre de Babel, aduciendo razones mas folkléricas que histéricas. Juan Benet recoge @iradeadic la cual

«Babel no es otra que la torre del tentpsagil, dedicado a Marduk , levantado dentro del recinto de Babilonia y no

lejos de la puerta de Babo Babilu, que quiere decir puarde Dios. Esta misma teoria es la que mantiene
Blenkinsopp. Por una inscripcion hallada en las excavaciones realieadeste siglo en Borsippa se ha podido saber

gue el rey babilénico que mando construiziffa tuvo que dejar el templo inacabado, sin su cubierta de madera, con

lo que bien pudo inspirar a los asombrados esclavos hebreos la leyenda de, B&asiet,Juan:La construccion de

la Torre de Babel, Siruela, Madri@003,p.24.
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en un mito posterior creado para dar cuenta del origen de los lenguajes). Ademas los
zigurats se crearon en Babilonia a principios del tercer milenio a.C. mucho después de la
aparicion de los lenguajes y desl dialectos en la regiti

Pero, en definitiva, y a causa de este pedade soberbia y/o de desobediencia
Yahveh les castiga: «Y desde alli los dispersé Yahveh por la faz de la tierra entera»
(Gén 11,9), aunquen la punicidbni como sucedia en el caso de CGaiambién
comprobamos la existencia de un Dios que quizas quiera preservar a la humanidad de
futuras extravagancias:

A humanity that can think only of its own confederation it at liberty for anytheng
for every extravagance». Therefore God resolves upon a punitive, but at the same time
preventive, act, so that he will not have to punish man more severelydeghiseration
surely progressé¥.

1.2.2.3. Judas.

El relato de ladelacion y entrega de Jesus es uno de los mas conocidos de la
Biblia, y lo cierto es que los cuatro evangelios candnicos se fijan en la accion traidora
del apostol, aunque la version de las razones de la denuncia difiera de unos a otros. De
hecho, mientret en Marcos no se nos aclara la naturaleza de su comportamiento, en
Mateo se narra concretamente la escena en la que Judas negocia la entrega de Jesus:
«Entonces, uno de los doce, que se llamaba Judas Iscariote, fue a los sumos sacerdotes y
dijo Nna@a®P®ime dar y yo o0os | o entregar ®?0
[monedas] de plata. Y desde entonces buscaba una ocasion propicia para entregarlo».
(Mt 26,1416). En Lucas, (Lc 22,3), la escena es similar, y ademas se razona el
comportamiento corruptoedJudas: «Pero Satanas entré en Judas (llamado Iscariote),
gue era del numero de los Doce». Juan, por ultimo, adelanta indicios de la escena de la
traicion en su Evangelio, primero plasmando la pregunta que Jesus le hace a sus
di sc?2pul os: aidNMe dDocel,ey?2 umo@ de vosotros
Judas [el] de Simon Iscariote, pues éste iba a entregarlo, aun siendo uno de los doce)»
(Jn 6, 7071); y luego afirmando que Judas Iscariote, como tesorero del grupo, robaba el
dinero que tenia a sargo, en el cuadro en el que Maria la de Betania unge los pies del
sefior: «Con que Judas Iscariote, uno de los discipulos, el que lo iba a entregar, dijo:

25y/0s, Howard F.Genesispp. cit., p.72.
218\/on Rad, GerhardGenesis: A commentaryp. cit., p. 149.
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AnaPor qu® no se vendi - este perfume por tr
(Dijo esto no prque se preocupaba de los pobres, sino porque era ladrén, y como tenia
la bolsa cogia lo que se echaba.)» (Jn ), 5
Previamente los cuatro evangelistas, en el episodi@ détima Cena, coinciden
en un Jesus que sospecha del discipulo que le habra de traicionar. En Mateo (Mt 26,25)
y Juan se nombra a Judas explicitamente:

Y Simén Pedro le hizo sefias para que preguntara quien era [aquel] de quien hablaba.
Con él, sin mas, reidandose sobre el pecho de Jesus, le dijo: «Sefior, ¢quién es?». Jesus le
respondid: «Es aquel para el que voy a mojar este bocado y darselo». Con que, mojando el
bocado,[lo] cogid y dio a Judas, [el] de Simdn Iscariote. Y entonces, detras del bocado,
entroen €l el Adversario. Asi que Jesus le dijo: «Lo que tienes que hacer, haz [lo] rapido».
Ninguno de los comensales entendié para qué le dijo aquello, pues, como Judas tenia la
bolsa, algunos pensaban que Jesus le decia: «Compra lo que necesitamoseptas, la f
gue diera algo a los pobres. Con que, en cuanto tomo el bocado, salié él enEegulda.
noche. (Juan 13, 27",

No es de la misma opinion Antonio Pifiero, para el que la profecia o anuncio es un

afladidoa posteriori:

Estapredictc - n de |l a traici-n de Judas, con Ssus |
por el qgue el hombre va a ser entregadoéo
t ®cni cament e un fivaticinium ex exentuo, es

evangelistd o su fuent- a Jesls una vez sucedidos los hechos. Tampoco parece histérica
la dramatizacién del evento realizada por el autor del Evangelio de Juan, que responde
con exactitud a la teologia de un JesUs que entrega su vida porque quierglgnaon
consciencia (Jn&, 811)*%

Sin embargo, y aunque la imagen de Judas pervive manchada por la macula de su
traicion en el imaginario cultural, el narrador Barabolas y Circunloquios de Rabi
Isaac Ben Yehudd@oma hacia él una actitud revisionista, que le acevas a la version
de la historia de un Evangelio apécrifo, el conocido c&wangeio segin Jud&s®.

Se trata de un texto elaborado por una secta gnéstica, la de loscaimtadiados del

siglo Il a.Cy mencionado ya en el siglo Il d.C por San Ireneadr® de la Iglesia y

217 precisamente en este Gltimo episodio se basan algunos estudiosos cuando afirman que fue el propio Jesus el
incitador de Judas.
218 pifiero, Antonio; Gémez Segura, Eugertia:verdadera hisoria de la Pasién. Segun la investigacion y el estudio
histérico, EDAF, Madrid, 2007, p. 194.
219 En el texto de Judas conviven ideas del credo pagano y del cristiano, y caracteristicas que justifican la
adjetivacion de apdcrifo. Entre ellas destacamos las siguientes:
1. Ladisociacién del Antiguo Testamento, al que, en cambgoElangelios Candnicos acuden de forma
continuada a fin de presentar a Jesus como el Mesias veterotestamentario
2. La utilizaciéon del nombre de un personajeamdo como firmante del textaunque, en este caso, la
autoria de Judas sea del todo imposijte,haber fallecido éste un siglo antes.
3. La no presencia de elementos centrales de la fe cristiana y, entre ellos, el valor expiatorio de la
resurreccion.

4. La ausencia de historicidad, por la inexistencia de datos geogréaficos y temporales o de usos y
costuntres propios de la época.
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Obispo de Lyon en su obradversus haeresg€ontra la herejia).Una copia de ese
original, redactada en copto, fue hallada finalmente en la década de los 70, en un codice
en papiro, el conocido como Cédice Tchatds

Aunque, desde luego, mas que el recordatorio de los avatares vividos por el
Caodice, a nosotros nos interesa su contenido, esa revision que se hace de la figura de
Judas, por las coincidencias que luego hallaremos con la obra de Jiménez Lozano.
Esertialmente porque para ambos textos, este apdstol es el més fiel y el mas digno de
confianza de Jesus, y aquel en el que éste quiso depositar sus ensefianzas, como se hace
palpable en el siguiente fragmento:

Sabiendo que Judas reflexionaba sobre algoveh d o, Jes¥ws | e dij o: i M
de los otros y te explicaré los misterios del reino. Puedes alcanzarlo, pero a costa de gran
sufrimiento. Porque algin otro te reemplazard, para que los doce [discipulos] puedan
volver a cumplir con su dios.

Juhs | e dij o: AfaCu8ndo me explicar8s est as
luz para la estirpe? Pero cuandjo @iso, Jesus se fue de su fato

Mas tarde, el mismo Judas le relata un suefio que le perturba y que parece ser una
premonicion de lo ge habra de ser su vida: «En la visibn me vi a mi mismo, y a los
doce discipulos lapidandome y acord@ime terriblementef$® y ante esta vision
Jesus lo tranquiliza y le anuncia que su destino es participar en el misterio divino.

Cierto es, que esta posibilidad de un Judas que actla por mandato de Jesus no es
del todo extrafia a la lectura litede los can6nicdé® y de hecho, también en estos
puede leerse la posibilidad de un Judas que actia bajo su ascendenciayasgetioE
de San Juan, donde Judas es presentado como el tesorero del grupo, intuimos la
posibilidad de que Jesus hubiera pergefiado la traicién, cuando le dice a Judas: «Lo que
tengas que hacer haz [lo] rapido» (Jn 13,27).

220 E| cédice, llamado Tchacos en honor a la restauradora que lo conservd en Suiza, compendia, ademas del
Evangelio segun Judasl Primer apocalipsis de Jacobta Carta de Pedro a Felipey el denominadd.ibro de
AlbgenesAparect en una cueva de la localidad de El Minyah en el Medio Egiptopeesdia muchos afios después

por un equipo de National Geographic, y presentada el 1 de julio de 2004 en el Octavo Congreso de la Asociacion
Internacional para los Estudios del Copto.

22 Kaser, RodolpheMeyer, Marvin; Wurst, GregoE| evangelio de Juda&BA Libros, Barcelona, 2006, p. 26.

222 bid., p. 34.

223Aunque si en las obras de Lozano, por ejemplo, en el falten la gargantaJudas es igualmente traiduero

se le reconoce sespecial amistad con Cristo y es Judas el que visita a Maria en la casa que ha alquilado para ella,
para comunicarle el prendimiento de Jesus y el que la acompafia a fin de llevarle un fez que le proteja del frio, sin que
la madre de Jesus sospeche siqueteaicion ya pergefiada por el discipulo: «En el alféizar de la ventanita estaba el

fez que Judas debia de haber dejado, y ella se lo reprochd porque hacia frio y Judas también era fragil de garganta,
como su hijo lo habia comentado tantas veces, pdogaenaba mucho. Asi que luego, cuando Jesus murio, ella
comprendio hasta cierto punto que Judas se hubieraladici jEstaban tan unidos!¥n Jiménez Lozano, José:
AFr2o en | &l gmgedgnaiz tojapcit., pesT.

70



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

Pero volvamos a los canéos. Tras el cuadro de la ultima cena, tiene lugar el del
prendimiento, otra vez protagonizado por el traidor, que le entrega a sus perseguidores
tras sefialarlo con un beso, lo que dramatiza la gravedad de la delacion: «jJudas! ¢Con
un beso entregas aljtidel hombre?» (Lc 22,48), le reclama Jesus. Finalmente, y
mientras tiene lugar el proceso a Jesus, Judas se suicida, suceso del que se ofrecen dos
interpretaciones contradictorias. En (Mt 27, 5) el traidor se ahorca: «Arrojando las
monedas de plata ha@hsantuario, se retird; y después de marcharse se ahorcd»; asi
y segun una de las conocidas formulas de cumplimiento de Mateede lo anunciado
en el AT.: «<Entonces se cumplié lo que dijo el profeta Jeremias cuando dice: Y
cogieron las treinta [mmedas] de plata, el precio del apreciado, al que apreciaron
[algunos] de los hijos de Israel. Y las dieron para el campo del alfarero, segun lo que
me ordeno [el] sefior» (Mt 27,9). Sin embargo, enHeshos de los Apostole3udas
muere accidentalmenten aina caida: «ahora bien, él se adquiri6 un terreno con [la]
injusta remuneracion, y cayendo de cabeza revent6 por la mitad, y todas sus entrafias se

derramaron» (Hc 1,18).

1.2.2.4. Otros.

El resto de los personajes biblicos quetsaitlos a la novela son protagonistas de
historias que en realidad se asimilan muy poco a los originales. Y éste, por ejemplo, es
el caso de Judit, Gestas o Abraham, por lo que nos ocuparemos de ellos en el apartado

de las relaciones intertextuales.

1.3. Una historia inédita para un motivo idéntico.

De todas las novelas de José Jiménez Lozano, la que menos fidelidad guarda al
hipotexto esencial del que se sirve es precisaniatébolas y Circunloquios de Rabi
Isaac Ben Yehudaa que los elemengodel discurso que se retoman del relato biblico
lo hacen de forma muy vaga o parcial, de modo que si atendemos a la taxonomia de
Genette, la fidelidad diegética de la novela respectdEldébro de Jobes bien
discutible, y, de hecho, son varios los irdiores diegéticos que se transforman.

El primero de ellos es el de la identidad de los personajes, que aunque si se

mantiene en Yahvé y Satan, que son y desempefian las mismas funciones en ambos
textos, es diferente en el caso de Rabi Isaac ypdoQue si el primero es buhonero y

rabino, del segundo sabemos que es un prospero propietario de ganado mayor y menor;
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si éste es un hombre respetado y venturoso, cabeza de una gran familia, aquel es
presentado como un pobre rabino solitario. El segsigtm de infidelidad diegética es

el marco espacio temporal, ya que la novela nos traslada del "Us de Job, a la Castilla
medieval en la época de la persecucion judia. Teniendo en cuenta estas diferencias,
podemos concluir que estamos ante aasposicié diegéticd*’en la que, en cambio,

existe respeto o fidelidad al motivo, con lo cual no se ddranaformacion semantica,

algo mas que comun en este tipo de transformaciones como el mismo Genette sefiala.

La transposicion diegética no es, pues, ni coadicion necesaria ni una condicion
suficiente de la transformacion seméntica. No es mas que un instrumento facultativo, con
frecuencia considerado como una practica autbnoma. Se podria incluso percibir entre las
dos actitudes una parte de incompatibitid que tenderia a un doble movimiento de
compensacion: la transposicion heterodiegética que insiste sobre la analogia teméatica
entre su accién y la de su hipotexto («mi héroe no es Robinson, pero vais a ver que vive
una aventura muy similar a la de Roloins) y la transposicibn homodiegética que
insiste, al contrario, sobre la libertad de interpretacion tematica («Yo reescribo después de
tantos otros la historia de Robinson, pero no os engafiéis, yo le dogntidos
completamente distinto3¥.

Y asi sucede, que aunque Rabi Isaac no es Job, ni vive su época, ni coincide
tampoco espacialmente con él, su desgraciada peripecia vital se asimila a la suya e
idénticas son también las preguntas desgarradoras que arroja a Yahve, y asi, finalmente,
la identdad de todos estos elementos son los que sostienen, en la novela, un tema
similar al del hipotexto.

Existen ademas otros indicadores que emparentan un texto con otro, similitudes
gue a veces se cifran en la utilizacion de un lenguaje similarl@ evincidencia de

temas como los siguientes:

a. La referencia a los elementos de la naturaleza como muestra de la majestad
divina:
A los que en uno y otro caso se apela a fin de mostpardelr y la majestuosidad

de un Dos capaz de crear un universmobernable a la mano del hombre. De este
modo, leemos en la novela: «También conocemos el poder de su palabra y de su brazo.
De su palabra naci - el mund o, cuando dij o:
afadiera nel s o | ,as lumdnariasuyrcandelas yia estabae savegaado!l a s ¢
en el espacio», (p.31); imagenes similares a las que encontramos en el poema original:

«Da ordenes al sol y no sale, /y encierra las estrellas bajo sello» (Jb 9, 7).

224También podemos dendmarla trandiegetizacion o transformacién heterodiegética
225 Genette, GerardPalimpsestos. La literatura en segundo gramjo.cit, p. 394.
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En este mismo sentido, los dos animaletoemo a los que se concierta la majestad
de Yahvé los terribles, poderosos y fieros, hipopétamo y cocodrilo, (Jb-3@),150n
también referidos en el texto de Lozano, aunque sea para que Satdn haga chanza de
ellos:

A tu siervo Job ldn le convenciste con el esplendor de estas tus dos obras, pero los
hombres que ahora hay en el mundo hacen chacota de ellas, joh Yahvé! Cazan tus
hipop6tamos como a pajarillos inocentes y los muestran en las ferias para hazmerreir de
las gentes. Los oblém con el latigo a arrodillarse y a lamerles los pies. Y con sus
cocodrilos se hacen sandalias y guantes de escamas relucientes y suaves que los hacen
llorar para diversion de sus pequefios (p.34).

b. La doble imagen de Yahveh:

Cruel e implacablepero también bondadoso y magnanimo. La ferocidad de
Yahveh es sugerida enllteratura veterotestamentadgociada a imagenes violentas, y
el mismo Job interpela al creador echandole en cara su crueldad haciendo uso de una de
estas imagenes: «<Puesehm|[ est 8n <cl avadas|] |l as fl echas
dios castigador pide clemencia: «¢Hasta cuando no apartards de mi tu mirada?» (Jb
7,19). Del mismo modo, en la novela, la historia de cada personaje es también una
reclamacion a la crueldad dahvé: «aquel era un dios caprichoso y gustaba, al parecer,
de torcer la vida de sus fieles como los nifios su escritura»(p.50).

Pero, por otro lado, también es, el dios de la novela, amor, probidad y
misericordia:

Pero el Eterno desmentiasl rumores de sufrimiento y afirmé y juré desde su trono
que El era un Padre amoroso que velaba hasta por los gorriones en las heladas noches de
invierno, los alimentaba en su misma mano, jugaban entre sus dedos, impedia que el
cierzo los matara, que laaimpa del cazador los atrapara (p.77).

Exactamente igual que el del hipotexto biblico: «Si, El es grande en fuerza/ y no
desprecia al puro de corazon; / no deja vivir al malvado/ y hace justicia a los pobres»
(Jb 36, 56).

c. La incomprensién hacia lauerte:

Que es una constante reclamacion del Job biblico:

Porque el arbol tiene una esperanza:/ si es cortado puede aun retofiar/ y sus renuevos
no cesaran; / si su raiz envejece en la tierra/ y en el suelo muere su tronco,/al olor del
aguareflorecera/ y echara ramaje como plantén./ Mas el var6n muere y pasa;/ expira el
hombre y, ¢donde esta? (Jb 14,0J.

Incomprension que halla parangén en la novela, en la que cada capitulo es la
pregunta lacerante por las muertes de muchogmes, desde la de los hijos de Hannah

y Eliezer, a la mas cruel de todas, la de la nifia Aicha.
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d. El Dios silencioso o ausente.

Rasgo, el del silencio, del que en el poema biblico se habla en diversos momentos:
«Y0, que si tengo razén, no soy responftidando imploro a mi juez. Aunque llame yo
y El me responda, /no podcgeer que presta oido a mi wozJb 9, 1516) o mas
adelante: «Grito hacia Ti y no me respondes, /permanezco en pie y no me haces caso».
(Jb 30,20); y que en el texto de Lozano seawth, sobre todo, dfl dia del juicio,en
el que Isaac y sus discipulos se retnen sobre las tumbas de sus antepasados para juzgar
a Yahvé: « Porque ¢ no habia prometido a los que alli dormian ya el suefio de la muerte
gue jamas los dejaria de su mano? ¥ lgabia hecho? Mostrarse sordo o indiferente
como siempre, y ahora mismo, tampoco acudiria a rendir cuentas, ni podria ser
hallado». (p.76).

e. El juicio o proceso al creador:

Formulado en el texto biblico como una reclamacién de Job haciaXpossada
aleatoriamente en todo el poema: «Entablaria ante El un proceso / y henchiria mi boca
de reclamaciones» (Jb 23, 4), dice Job, o mas adelante: « ¢ Es que verdaderamente vas tu
a casar mi juicio?/¢,me vas a condenar para que tu quedes justifidadi®;8)J y que

en la novela se transforma en un acontecimiento relatabdéa del juicio.

A pesar de esta coincidencia en los temas tratados, si éxjsteien puede
intuirse de lo que hemos avanzado anteriormentea modificacion esendiale la
accion del hipotexto, dando lugar a lo que se denomnaresformacion pragmatica
como también es comun en las transposiciones diegéticas; y de hecho, el conjunto de
acciones y acontecimientos vinculados a la actividad de buhonero y rabino de Rabi
Yehuda estan bastante alejadas de las de Job.

Nos queda, para concluir este diagndéstico de las relaciones intertextuales, apuntar
queParabolas y Circunloquioses ungprosificacion ya que una gran parte Bélibro
de Jobes un poema excepto el marco narrativo que suponen el prologo y el epilogo
gue es luego narrativizado en la novela.

Otro asunto diferente es la relacion intertextual que se da entre los sermones de
Rabi Isaac y esos otros relatos biblicos daealguna manaractualizarelatos que
antes hemos analizado, y en los que si encontramos signos de una mayor fidelidad

diegética, como observamos a continuacion.
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1.3.1.Los hipotextos esenciales: Yahveh, Judas y Cain.

Los tres relatos que mantienen una relacion intertextual mas clara o en los que es
mas facil hallar un referente son el I%ed como Cairy, en menor medida, el X%,
El beso,que versiona la delacion de Juddsayverdadera historia de la Torrgpbre &
Torre de Babel. Pues bien, en los tres casos estamos ant&aosformacion
homodiegéticaque afecta al texto, pero no al cuadro diegético, ya que los relatos
originales protagonizados por Cain, Judas, y los constructores de la Torre y Yahve, si
presan a los que luego son recogidos en la novela su estructura fundamental; y aunque
las acciones y acontecimientos del relato de Cain y Abel muestran mayor fidelidad que
los de Judas y la Torre, se mantiene coincidencia en las identidades y en el marco
espamtemporal que se da entre estos ultimos y su originales. En cambio, en ambos
existe unaransformacion tematica o semanties decir, en el significado general o el
motivo de los hipotextos.

Asi, si el motivo esencial de Cain era la envidia y el de Jlamasicion, ambos
se transforman en la novela en un mismo tema, que, con sus particularidades, supone
otra vuelta de tuerca al motivo del justo sufriente que subyace en toda la narracion.
Porque tanto Cain como Judas son personajes justos pero incdichpsenue se ven
obligados a actuar mal, quedando para siempre inscritos en la historia, el uno como
envidioso y asesino, y el otro como traidor; y de este modo cada uno de log textos
pertenecientes a los capitulos $¢d como Caig XV, El beso- implican, asi mismo,
una modificacién de las motivaciones fundamentales de los personajes, dando lugar a lo
gue hemos denominado utnansmotivaciéngue supone légicamente uvaorizacion,
0 cambio de valores.

Veamos si no, como Rabi Isaac justifecs el asesinato cometido por Cain:

Por eso mat6é Cain a Abkldijo Rabi Isaac Ben Yehuda, explicando este pasaje del
Pentateuco Lo maté como una protesta ante la arbitrariedad de Yahvé, pero no porque
envidiara algo en su hermano. &Qodia envidiarle: su amistad con un Dios injusto y
arbitrario y al que ademas le gusta mas el olor de la sangre y de la carne quemada que el
del espliego? Cain matd a Abel para herir a este Dios en el objeto de su predileccion y
sus bendiciones y paragwenir a Yahvé dgque no toleraria su injustic{p.58).

Se parece dCain de Lozano al de Lord Byrdh éste cincelado con las trazas de
un héroe romantico harto de las arbitrariedades de Yahvé, que tras ser tentado por

226Aunque los distintos capitulos de la novela no estan anotados con nieneste trabajo figuran numerados para

facilitar su estudio.
2By r on, Geor ge @Poemdsalmmmatichding.iden Péeen DubrulMadrid, 1886, p.83.

75



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

Lucifer, que le presenta la verdad vedada de la ciencia, se vuelve beligerante y critico
con el proceder veleidoso del creador, contrafdabie evidencia de la muertes Por
qué tengo/ Que ser agradecido? ¢Por ser polvo/ Y arrastrarme en el polvo/ hasta
perderme/ En el polvo otra veZ% y con su comportamiento injusto y sangriento:

€Y qu® vale su supremo
Placer al ver l@zarne requemada
Y fumifera sangre, ante la angustia
Y los balidos de las tiernas madres
Que acongojadas buscan todavia
Sus muertos corderillos?%.

Y sera precisamente ante el altar del sacrificio, que Cain hiera a Abel, empefado
en que su hermano haga también ofrenda; aunque luego, Byron no nos deje claro cuanto
de intencionalidad habia en su crimen: «jAbel!: te lo suplico:jNo te burlds¥fTes
verdad, con demasiada fuerza,/ Pero no fatalmente. jAh! ¢Por qué, dime, / Ste quisi
oponer? Un golpe fue tanls® &%

También el motivo de Cain hall6 fecundo caldo de cultivo en la literatura
espafiola, especialmente en la postgueristay\eez como simbolo de la lucha fratricida,

y en este sentido lo traté Unamuno en varios poem&odencero del destierrp de

El Cristo de VelazquezEspasa Calpe, Madrid, 1987) y en novelas céimal Sanchez,
aungue quizas el mas interesante paratrmssea el poema 1090 &k Cancionero

donde Unamuno identifica a Judas con Cain: «La sangre de los corderos/de Abel, divino
botin/pero tus treinta dineros,/Judas, huelen a E&in»

E igualmente la delaciébn de Judas esta justificada en la novela de zliméne
Lozano, porque fue tan solo consecuencia de su obediencia a Jesus y una sefial
innegable del mas profundo amor hacia él, como se deduce de la conversacion de ambos

una vez pactada la entrega:

- ¢Me amas todavia?

Y Judas respondio balbuciendo:

- Te amaé de todos modos, pero jsi pudieras no pedirme un amor tan terrible.

- Serés aborrecido por todogprosiguié Jesusy, durante siglos y siglos, tu nombre
sera recordado con horror, ¢ Me amas todavia?

- Te amaré siempre. Tu lo sal{p91).

228 bid., p. 90

22%|bid., p. 101.

#%pid., p. 103.

2lYnamuno, Miguel deObras completas. Cancionerdergara, Barcelona, 1958, p. 518.
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El relato de Babel es también unansformacion homodiegéticga que, una vez
mas, se mantienen el contexto espaciotemporal y la identidad de los personajes:
fundamentalmente, Yahvé y los obreros y constructores de la torre, que trabajan en
ambos textos como personajes colectivos. Nos encontramos, sin embargo, con dos
transformaciones importantes. La primera de ellas se da en el aspecto cualitativo y es la
transformacion semantica o temati@acambio de tema o motivo, que ya caracterizara
a los textos de Cain y Judas, ya qud.aitorre de Babekra una reflexién sobre el
castigo a la soberbia del hombren la novela se plantea la terrible cuestiénade
inexistencia de Diosl segundo cambio importante es de naturaleza cuantitativa, y ya
gue al breve fragmento dedicado en el hipotexto a la descripcion de la Torre, se afiaden
gran cantidad de detalles de naturaleza técnica que ocupan practicamente el grueso del
relato, nos permitimos hablar dmplificacion.

En resumen, las principalé&cnicas intertextuales realizadas son las siguientes:

Fig. 1.1.
( -
HIPOTEXTO } [ TECNICA INTERTEXTUAL ]
&
OTRA DIEGESIS
LIBRO DE JOB Transposicion diegética
MISMO MOTIVO
CAIN Y ABEL
BABEL homodiegética
DISTINTO MOTIVO
JUDAS

Como vemos, los recursos utilizados en la adaptaciorLided de Jobson
inversos a los mecanismos intertextuales usados en los relatos de Judas, Cain y Abel y
la Torre de Babel, que resultan coincidentes. Pero mas significativo que una cierta
similitud en las técnicas intertextuales utilizadas para la transformacion sde lo

hipotextos, nos resultan las concomitancias tematicas de los mismos hipotextos, los
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originales, y esto porque en todos ellos, en la historia de Cain, en la del diqueo
aparece tangencialmente mencionada en la noyela la de la Torre de Babael, igual

qgue en el Judas del Nuevo Testamento, late de forma muy viva, lacerante casi, la
cuestion del pecado en el hombre, y ain mas, los tres primeros hipotextos mencionados,
gue forman parte del llamad@iclo de los origenesmantienen una fuerte conéri
tematica entre ellos que se concreta en el abandono de Dios. Oliver Artus lo ve asi:

Este trabajo de sutura literaria que une los diferentes relatos con otros invita al lector a
considerar a Gen-11 como un todo, y por tanto a buscar la l6gica nagaliy este
conjunto. Gen 411 se abre con el relato de la bendicién del hombre por Dios (Gen 1,28).
El hombre se beneficia del don gratuito de Dios: la creacion. A partir de Gen 3, los
sucesivos relatos concurren para mostrar las consecuencias deld#ios por parte
del hombré&*.

Asi, el olvido de Dios se materializa en el relato de Babel, cuando los que
conciben su construccion quieren equipararse a €l, y se hace palpable en la
desobediencia al imperativo de benignidad cuando Cain matal.a;/®eeo cual es la
razon de este interés para el autor? El mismo José Jiménez Lozano anaépareio
Abecedaricel porqué de la eleccidén de estas historias y personaj@gos originales ha

hermoseado la tradiciéra proposito de un comentario dengtBloch:

«Es evidentd dice E. Bloch que muchas partes de la Biblia, que habian sido ya
redactadas, fueran cambiadas sin perjuicio; por ejemplo, textos teoldgica y
politicamente inofensivos, asi la duracién del diluvio o la fuerza generativa de un
patriarcaSi n e mbar go, esto se hace tambi ®n con e
Ca2zn, de | a lucha de Jacob con el @A8ngel 0,
la construccién de la Torre de Babel, brevemente dicho, con lugares muy esenciales,
gue de ninguna manera son inofensivos; tanto menos inocente es su revalorizacion
clerical asi como su demonizacion.»

Y asi es. Pero, de repente, me doy cuenta de que, excepto un texto como el de la
serpiente, los otros pasajes son los que yo escogitivestiente o, mas bien, brotaron
espontaneamente segun iba escuchando al personaje, cuando Res@iiglas y
Circunloquios de Isaac Ben Yehuda.

Me quedo un poco perplejo, pero en seguida me siento contento de que Rabi Isaac
apuntara alli donde hay gapuntar, donde esté el busis

Asi que José Jiménez Lozahona vez escuchado Rabi Isaac Ben Yehuda
recrea esas historias biblicas que, en definitiva, tocan la llaga y arrostran el problema
del mal sin aditamentos ni aderezos, y ademg@srale gunt ar se por el b
esencia del mal, se aleja de la modernidad, que es incapaz de afrontarlo sin

psicologismos, que relativiza el mal en la misma medida en que relativiza la bondad,

232 Artus, Olivier: Aproximacion actual al Pentateugmp cit. p.20.
233 Jiménez Lozano, JosBegundo Abecedariopcit., p 60.
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la belleza o la verdad, como categorias inmanentes @gieamectan con la esencia
espiritual del hombre. Se queja Lozano, de que incluso la misma Iglesia hermosea
textos como el de Job, al que para pasar el filtro de la modernidad, se le afiadié un
prélogo y un epilogo, que menguan la protesta de Job y nlegdn paciente y
conformista, prototipo, para siempre, del docil, del resignado:

Asi que incluso por exigencias estéticas ortodoxas se arreglo el libro de su historia:
los subversivos didlogos y la soberana poesia, con un prologo y un epilogo muy
armonicos y moralizantes. Job se purifica con su paciencia y es premiado por el dios de
la republica, y la forma estética del happy end queda compi¥cida

Pero hay ademas, en la eleccion de estos textos en los que late el problema del
mal, unasegunda intencion, un objetivo que tiene que ver con la rehabilitacién de esos
personajes condenados por la historia, en lo que es un ejemplo de esa actitud de respeto
al punto de vista del otro, la otredad o alteridad como talante ético del autor,ude la g
nos ocuparemos mas adelante, y que nos hace visibles esas cotidianeidades de la
intrahistoria que explicarian el mal comportamiento de Cain, de Judas, de Gestas, Y,

esencialmente, del mismo Yahvé.

1.3.2. Los otros hipotextos.

José Jimeez Lozano refleja en esta novela, como hara luegBama de Ury en
El viaje de Jonaspersonajes, ambientes y argumentos de otros originales, simples
pinceladas que no nos recrean relatos en su conjunto y que derivan de escenas biblicas,

pero también @ otros textos. Los analizamos a continuacion.

1.3.21. Los otros hipotextos biblicos.

Se trata de textos a los que nos retrotrae la novela a partir de simples comentarios
o imagenes referidos a anécdotas o0 a personajes, como sucétecanpropdsito de
la descripcion de la tormenta, el dia en que Satan decidi6 probar la hospitalidad de
Eliezer y Hannah, los padres de Isaac:

El trueno se aproximaba como el corcel del Eterno por los escalones de lo Alto y la
lluvia era tan impetusa como cuando All4 Arriba se alzaron las compuertas del Océano
Superior para anegar toda la carne, excepto la de Noé y su familia y una pareja de
animalesmacho y hembra de cada espgpi¢9).

Sobre la identidad de Satan, se barajaba, por ejemplo, la posibilidad de que fuera
Elias: «El profeta, perdido en la noche de la tempestad, habia quedado conmovido de la

Z9bid., p.156.
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caridad de Rabi Eliezer y Hannah que no habian tenido inconveniente en olvidar la ley
del sabado para ayudar a un desconocido» (p.21). Nos encontramos, ademas, con Jacob,
en el capitulo VILLa mascaray es que Rabi Isaac asegura igualmente que Rabi Samuel
Abravanel

Luché con Yahvé Dios con mas determinacién y denuedo que Jacobo mpaehkt.
Porque Jacob luch6é con un angel, de extremada belleza, y al fin le vencid, pero Rabi
Abravanel tuvo que luchar con Yahvé Dios convertido en demonio negro de sufrimiento
y muerte y no pudo verde (p.46).

La burra de Balaam, con la gee compara la mula que llevo a JesUEletia de
su triunfo (p.97); Esal, cuya fisonomia adoptan aquellos judios que asumieron la
condicién de verdugos: «Comenzaron a nacer nifios con el pelo rojo de Esau y con las
ufas azul es, c 0 mo »|(p26); laddescripcmrs delaraiso enclsiaso s é
11, cé | os corderos | amiendo a | dcCantat eones
de los Cantaresjenominado en el texi@antico entre los canticpson algunos de los
referentes simplemente aludidosettexto.

En otras ocasiones, descifrar la conexion intertextual entre un personaje y su
referente se hace mas complicada, por la ausencia de un nombre que los relacione, y eso
es lo que sucede con Cupido, que identificamos en primer lugds ptopeya de sus
rasgos,: «Era un hermoso joven de rubios cabellos y ojos rasgados muy tristes», y
«tocaba una flauta melancélica», y en segundo lugar por la descripcion de sus
facultades: céle dijo a Abraham danles con
deseos de los hombres y de las mujeres y hacerlos enlazarse por una eternidad, pero que
no podia levantar una sola hoja de vida de donde no habia simiente» (p.54).

En cambio, Abraham y su historia constituyen un caso aparte, tanto por la mayor
presencia del personaje en el texto, como por la evidente transformacion que sufre el
original y que nos exige estudiarlo como un cardcter principal para observar las

valoraciones y desvalorizaciones a las que se somete.

1.3.2.2Referente textual no biblico: los maestros jasidicos.

La similitud entre nuestra novela y las recopilaciones de cuentos de los maestros
jasidicos estriba a nuestro juicio en dos aspectate & estructura del libro y el de la
propia figura de su protagonista.

Porque, efectivamente, la disposicion Rardbolas y Circunloquios de Isaac

Ben Yehudgarece un remedo de la de las recopilaciones de cuentosgasigic
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autores como Martin Bub@r, Rami Shapir6® o de los originales del maestro Baal
Shem To¢’, caracterizados todos ellos por hacer un recorrido biogréfico de los
maestros del jasidismo, en el que se intercalan sus ensefianzas o parabolas a modo de
relatos?®® Por ejemplo, enLos primeps maestroy Los maestros continuadorede

Martin Buber, cada capitulo recoge anécdotas de la vida de los tzadikiande
nomadas y viajeros como lIsaacy las historias y relatos que pronuncian en sus
lecciones, segun un orden cronoldgico que su@w@ise con la mencion de la familia o

los antepasados del sabio y termina con algun episodio de su vejez 0 apuntes sobre su
muerte. De igual modo, los primeros capituloPdeabolas y Circunloquios de Isaac

Ben Yehud& La bofetaday los antepasadessecentran en el nacimiento y la nifiez de

éste, siendo el ultimb La fuente de agua saladal relato de su propia muerte.

Y, por otra parte, también Isaac Ben Yehuda tiene las trazas de uno de estos sabios
rabinos, maestros o tzadikim del siglo MY como el mencionado Baal Shem Tov,
gentes en apariencia simples y de profesiones seriddi@sc Ben Yehuda es buhonero
o vendedor ambulante que trabajan secretamente para instruir a los otros y
transmitirles la esencia de Dios, al que los tzadémouentran bajo la apariencia de las
cosas menos transcendentales, las mas cotidianas, las mas simples y sencillas. Los
relatos o cuentos de un Tzadik son historias ficticias y mas a menudo reinterpretaciones
de textos biblicos, como las propias de Is&asmn Yehuda, concebidas a fin de
coadyuvar a los interlocutores a su encuentro transcendental con el creador, al que no se
menciona explicitamente, porque de hecho, el término circunloquio en este contexto
implica no nombrar a Dios.

El caso es que la preocupacion que estos maestros o el mismo Isaac muestran por
el estudio del Antiguo Testamento es connatural al judaismo, empefiado en adaptar el
libro sagradd como texto religioso pero también normatieola vida practica de los

judios, ya que el texto, independientemente del método exegético que se elija para

235 Buber, Martin:Cuentos jasidicos. Los primeros maestRaidos, Barcelona, 1993Cuentos jasidicos. Los
maestroxontinuadoresPaidos, Barcelona, 1994.

236 Shapiro, RamiCuentos Jasidicosinotados y explicadp$al Terrae, Santander, 2005.

237 shem Tov, BaalLos mejores cuentos jasidichsngseller, Buenos Aires, 2003.

238 No olvidemos que la narracién esta indisténtente unida a la cultura judia, y, de hecho, en la tradicién hebrea se
encuentran numerosos ejemplos de fabulas, sagas, leyendas y parabolas, e incluso alguna narracién biblica es
consideradd es el caso, por ejemplo, del libro de Radbmo si de una nela corta se tratase. Mas adelante, el

cuento asume el propésito moralizante o ejemplarizante de la literatura midrasica, integrandose entonces dentro del
Tal mud y de |l a Mignah, con el Yani co af 8n ereunsetapavi r de
posteriori entre el siglo VIl y el Xl el cuento hebreo medieval, desarrollado ya como texto independiente, retomara
motivos y temas casi en exclusiva de estas fuentes y recibira influencias gdeastegsmplo déa literatura oriental.
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desentrafarlo o el objetivo que se busque en su estudio, es considerado en funcion de su
rica polisemia:

Una tradici-n rab2nica ant iagpecdosphninpdeaba de
|l a Toraho, o, como dir2an | os cabalistas, fi C
i rradi an muchas |l uceso; una tradici-n cabal
Torah: uno por cada uno de los israelitas que estalyaia del Sinai cuando Dios se la
entregd a Moisé¥.

También las predicaciones de Rabi Isaac Ben Yehuda hacen honor a la letra viva
del texto biblico, parten de los relatos o narraciones bibilicasTorre de Babel, Cain y
Abel , A b r a hwson en defirtivahaggadah,que se diferencia de la otra
exégesis clasica, lmlalAh preocupada por la las normas legales.

Y ademascualquier Tzadik tiene seguidores o discipulos que se forman a su lado
en las destrezas necesarias para ser un baestmn jasidista y para avanzar en su
propio crecimiento espiritual, del mismo modo que Isaac Ben Yehuda que «desataba los
nudos del entendimiento de los discipulos, cuando éstos quedaban deslumbrados y

desconcertados por lo incomprensible y extrafio qié' ®ios resultaba» (p.103).

1.3.2.30tros referentes no literarios.
SegunMartinez Fernandez

En el texto literario pueden funcionar como intertextos, subtextos procedentes de
textos ajenos a la literatura, como plegarias religiosasciones de moda, anuncios
publicitarios, prospectos médicos, recetarios de cocina, prensa escrita, ensayos y tratados
técnicos y cientificos, et¢’.

Pues bien, efPardbolas y circunloquiogncontramos dos influencias mas que
son una muestraedintertextualidad de referente no literario, o exoliteraria: La primera
de ellas es un suceso que seguramente participe por igual de la leyenda y de la historia:
el juicio convocado en Auschwitz, por prisioneros judios para juzgar al creador, que es
relado por Elie Wiesel en la nove juicio de Diog*'y que encontramos recreado
también en la pelicui@od on triaf*2

Encontramos el segundo de estos ejemplos en el capltbh&Eso,que recoge una

costumbre del todo extemporanea a la diégesisetido, la de la quema del Judas o

238 53enz Badillos, Angel y Targarona Borras, Judigs judios de Sefarad ante la Bibli#,almendro, Cérdoba,
1996, p.17

240 Martinez Fernandez, José Enrigua:intertextualidad literariaop.cit., p.178.

24l\viesel, Elie:The trial of godRandom House, N.Y, 1995.

242 De Emmony Andy : God on trial, BBC Scotland / Hat Trick Productions, 2008.
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guema de los Judas, que se celebra en diversas zonas de Espafia y de Latirioamérica
especialmente en Méxiey que consiste en la quema de mufiecos que simbolizan al
Judas traidor durante la Semana Santa, normalme®é&bao de Gloria 0 Domingo de

Resurreccion.

Y no obviamos, por ultimo, la referencia a Kafka recogida en la nota biogréafica

que introduce el libro:

En la biblioteca del funcionario de Seguros y escritor checo, Dr. Franz Kafka, se
encontré a su muerte una segunda edicion del libro del profesor Dr. Max Léhr, Luchas
animicas y pérdidas de fe, hace 2000 afios, 22 serie, cuaderno 14, 1906, y, mantaader
con este texto, se hall - e srloguiosnde $samabenr e r si - n
Yehuda)p® (p. 10

1.4.Personajes antiguos en ropajes nuevos.

En este proceso de reescritura de los hipotextos biblicos, los personajes han sido
también reelaborados a partir de los originales, dando lugar a una transvaloracion que
Genette define como: «toda operacién de orden axioldgico que afecte axmlioita
o implicitamente atribuido a una accién o conjunto de acciéffeska mayoria sera
objeto de valorizaciones, es decir a ellos se les atribuiran valores de los que carecian en
el hipotexto y que de alguna forma los eleva espiritualmente, y sispecialmente
significativo en el caso de Gestas, Cain y Judas. En cuanto al rabino Isaac, su analisis
ofrece mas dificultades, ya que los referentes en los que se basa no son tan directos
como los de los personajes antes mencionados.

1.4.1. Rabi Isaac BenYehuda:

El rabino Isaac es presentado al inicio de la novela mediante la inclusiéon de una
nota biografica, lo que no es habitual en los narradores lozanianos, que no se emplean
en exceso en la descripcion de los personajes. Las razones hayaqqukabes el hecho
de que Isaac es un individuo ficticio que no puede, por tanto, caracterizarse en base a

otros textos; en el afan de veracidad historica requerido por el autor; y en el recuerdo de

23Nota que nos resulta bien significativa, porque atin persamiento de Kafka parece facil rastrear la cosmovisién

de Job. Asi, lo ve, por ejemplo, Margo Glantz en el estuctiéka y Job los dos hermanam el que equipara la

relacion entre Kafka y su padre, con la que Job mantiene con Dios y basan@est el padrey los Diarios de

Kafka:«Job enjuicia a su Dios y lo persigue con su reproche en respuesta al sufrimiento con que Dios lo persigue a su
vez. Kafka elige la profesion de escritor para escapar a la tirania del padre que lo castiga por natidatagde

deberia tener y se convierte en gusano 0 en escarabajo para escapar. Los dos mundos se acercan pasando por esta
tierra de nadie donde los «sies» se multiplican y confunden, para desembocar en el lamento de Job cuando profiere
las palabras siguiet e s : ilLas cosas que mi al ma 'endGlatg, Mario:2Kafayt oc ar , sor
Job: los dos hermanos, en:http://www.cervantesvirtual.com/obkasor/kafkay-job-los-doshermanos
0/html/1fblefOfa6d24abl9e4 7e8fd3b242836_2tml

244 Genette, Gerard: Palimsestos: la literatura en segundo gmdit, p.432.
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aquellos cuentos jasidicos, en los que tan habitual esclasion de una breve
introduccion biogréfica.

Sin embargo, y aunque Rabi Isaac, protagonista de la novela, no sea la imagen
especular de ningun personaje biblico, ni su identidad, ni su vida, sus amores y su
muerte, hallen correspondencia e@potexto alguno, mantiene muchas similitudes con
otras dos identidades, la de Job, y la de Jesus, y a partir de estos parecidos es como
vamos a analizarlo, aunque sin obviar esos otros rasgos que son genuinamente suyos.

Asi, en primer lugar, Isaacomo personaje protagonista, atesora las cualidades
gue desde la poética de Aristoteles se considera han de reunir los protagonicos, y, de
hecho, sabemos que ademas de justo, «Era fuerte y hermoso como David» (p.21).
También se reclama su relacibncdn£as al resefar que ¢é el
Ben Yehuda, se dijo siempre que era del color del fuego; de la roja llama que envolvié
el carro del profeta cuando fue arrebatado de la tierra» (p.21). En términos favorables es
también presentado en el @ajo VI, Los amorespor Aicha: «Ahora parecia como si
el buhonero hubiera envejecido mucho, pero su pelo rojo seguia siendo abundante y sus
manos continuaban estando blancas y muy lisas, sin arrugas, y todo el porte era delicado
y casi fragil» (p.49). Ademas y a fin de hacer corresponder su fisonomia con los rasgos
judios, se dice de €l que su nariz era como «pico de aguila o de loro parlamentario»
(p.61). Nariz mosaica, entonces.

Mas all4 de su descripcion fisica, Rabi Isaac se asimila anJ@gravedad de
sus desgracias, en su condicién de hombre perseguido, vejado y maltratado, a pesar de
su caminar justo, en la continua reclamacién que hace a Yahveh sobre el sinsentido de
su desventura, y, como no, en ese pleito a Dios que tambiénalibaph y que se
desarrolla en el capitulo XIEl proceso.

Tampoco nos extrafia el parecido con Jesus si tenemos en cuenta que para
muchos exégetas ya estudiamos a San Gregeritob es, a su vez, una fidedigna
imagen de aquel, aspecto que desarrollaremos en el andlisis del motivo. Nosotros hemos
encontrado unaesie de coincidencias que tienen que ver tanto con su caracterizacion,
como con algunos aspectos de su vida, que son evidenciados de forma muy clara por el
narrador, al plasmar escenas que recuerdan a la propia existencia de Jesus.

Concomitanciagon Jesus en la caracterizacion que de Isaac hace el narrador,
desde el momento de su nacimiento: «Tendria la piel un poco oscura, pero aportaria

consuelo y luz a todo aquel que anduviera en la oscuridad o dando vueltas como una
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noria en medio del bosquie la vida y de las callejuelas de la duda» (p.20), de hecho, y
a partir de su nacimiento: «Los cristianos mismos comenzaron a tratar a los hebreos con
consideracion y respeto como si ya tuvieran su rey o el Mesias estuviera mas cerca y se
hubieran oido Is clarines de su cortejo» (p.21). Coincidencias que ya encontramos en la
infancia de ambos, que se expresan en un pasaje que informa de que «Isaac crecia en
sabiduria y amor al estudio y pronto estuvo en condiciones de medirse con los rabinos
mas viejos ysabios en la investigacion de las razones y secretos de lo Alto» (p.21),
expresion bien similar a esta otra informacion sobre la nifilez de Jesus: «El nifio crecia y
se fortalecia llenandose de sabiduria, y la gracia de Dios se derramaba sobre él» (Lc
2,40).

Ademas, Isaac, como Jesus, tiene poderes milagrosos:

Y el nifio Isaac aprendié todo, pero, ademas, comenzé a jugar con los poderes que
poseia y sus cabras eran rojas o verdes, azules o amarillas. Cuando llegaba el lobo, las
hacia volar yriscar en el cielo, y se ponian a discutir con él sus costumbres alimenticias,
su maldad» (p.23).

Y estos talentos escandalizaban a su padre que consideraba que: «todo esto que él
hacia con sus poderes sélo debia suceder cuando llegase sbMpsi4). Igualmente,
en su madurez, Rabi Isaamservaba esos podergsen ocasiones «pasaba entre los
chacales y los lobos o las serpientes, que no le daban ningin miedo. Y por eso decian
también que Rabi Isaac Ben Yehuda era brujo y mago» (p.88}p\sucedia cuando
|l saac se retiraba a esos |l ugares apartados
como hiciera también Jesus.

También asumen los dos, Jesus e Isaac, la condicion de peregrinos que predican
unas ensefianzas que seoagidas por sus discipulos y, por tanto, antes transmitidas
por tradicion oral, s6lo que en lugar de parabolas nuestro rabino plantea historias que
reinterpretan la Torah al estilo de lo que los rabinos judios hacen desde el inicio de su
historia. En elcapitulo XII, ElI proceso,se habla, de hecho, de «sus discipulos mas
fieles» (p.75).

Pero, desde luego, el mayor paralelismo lo encontramos entre la Pasién de Cristo
y la muerte de Isaac, una similitud que nosotros ciframos en, al menos,restas t

coincidencias:
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a. Los responsables de la condena:

Ya que si Jesus fue sentenciado por el Sanedrin, formado por un sumo sacerdote y
un consejo de sabios, Isaac sufri6 su condena, juzgado por el Gran Rabino y los
ancianos. También ambos, Isaac y Jesus, son perseguidos y asesinados por los judios:

Sus lecciones en la sinagoga fueron frecuentemente interrumpidas por los judios
ortodoxos, y al afio siguiente murié apedreado por estos, quienes ademas, quemaron su
cadaver y aventaron y esparcieron sus cenizas para impedir que los discipulos de Rabi
Isaac Ben Yehuda conservaran alguna reliquia de ropa, filacterias, etc. (p.9).

b. las razones de la condena:
Es a raiz de sus ensefianzas que los dos son perseguidos e investigados por los
poderes eclesiasticos, porque a Jesus los fariseos le cuestionaron que curara un sabado:

Entré de nuevo en la sinagoga; y habia alli uno gnatla mano paralizada, y lo
espiaban por si lo curaba en sdbado, con intencién de acusarlo. Y dice el que tenia la
mano seca: «Levantate y sal] al medio» Y les dice: « ¢Se puede hacer bien o hacer mal
en sabado, salvar una vida o matar?». Ellos callablamzandoles una mirada con ira,
entristecido por su endurecimiento de corazén, dice al hombre: «Estira la mano». La
estir6 y su mano quedo restablecida. Los fariseos, al salir, en seguida entraron en
consejo con los herodianos contra él, sobre comadesse de él» (Mc 3-8).

Como le sucedi6 a Rabi Isaac, que es espiado y puesto en cuestidén en dia festivo:
«Era un dia de fiesta y los asistentes al culto se escandalizaron y fueron a quejarse al
Gran Rabino, asi que éste envio luego, en los sluientes, a la escuela talmadica, a
SUS 0jOoS y a sus orejas para escrutar las proposiciones de Rabi Isaac Ben Yehuda»
(p. 45) . De hecho, ¢cé en |l os %Y timos tiempo:
discipulos, porque, aunque otros muchos seabanta su alrededor, eran ojos y orejas
extrafias que apuntaban las palabras de Rabi Isaac Ben Yehuda y dibujaban sus gestos
para cogerle en crimen de herejia» (p.103).
c. El beso de la traicion:
Porque mientras Jesus recibe el beso traidor de Judas, Isaac es besado en la frente
por un joven «lleno de gracia y de belleza que a él le parecié un angel o quizas Aicha,
Su novia y esposa rediviva» (p.108ue ha escuchado su ultima leccion y quegb le
acompafa hasta la mula sosteniéndole el estribo para que monte, pero que despues,
igual que el apostol felon, también le traiciona.
d. La mula:
Una coincidencia mas se da entre el camino de Jesus el domingo de Ramos y el de
Isaac sobresmmu | a: c¢éapenas | a mula ech- a andar ¢

sobre él venia toda la multitud de judios embravecidos. Y alli estaba el Gran Rabino y
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los ancianos con libros muy pesados en sus brazos y los demas tenian piedras y
garrotes» (p.104)

e. La redencion tras la muerte.

Del mi smo modo que | a muerte de Cristo
igualmente, tras la muerte de Rabi Isaac:

La amistad entre judios y cristianos se sell6 entonces en aquella caudadodia,
para cien afios quizas. El Rabino iba a dar el pésame, el Viernes Santo, al obispo por la
muerte de Cristo, y el obispo concedia al Rabino, el dia de la Pascua, la recaudacion del
impuesto sobre las barraganas y las cantoneras, los cerdos wesasleh mercado»
(p.105).

También la mism&lota final colofén de la novela, pinta una escena que recuerda
a la misma Ascension de Cristo:

En el mes de Kislew emigré y partié
pues un angel, misericordioso de los Alto
le llamé diciéndole:
fnSeab escritor, y si ®ntat e, por favor o.
Y se escondi6 en su polyp.107)

Y como si la otredad o alteridad, opcion ética y estética en la obra de Lozano, se
transparentase también en la ficcion diegética, comprobamos como la compasion que
ambos muestran por el perdedor, el desgraciado o disminuido, aquel al que otros
persiguen o silencian, es otro rasgo comun de ambos caracteres. El desilesus
suficiente entidad en el textaonstruido extra textualmente; el de Isaac, en escenas
quizas la plasmacién mas hermosa de ese amor compasivo la que narra el
cuidado queresta a uno de esos mufiecos de Judas que cuelgan de los arboles, un titere
de cera vestido de saco y con los ojos fuera de las 6rbitas, con un pie calzado de pezufia
de cabrito y el otro con una chinela de terciopelo rojo y hebilla de plata, que se llevé a
casay:

Luego, amortajo al mufieco con un sudario nuevo, lo enterrd bajo los abedules junto al
rio, y se quedé de guardia, no fuera que los que lo habian colgado lo encontrasen y
acabaran su obra de destruccion, y desapareciese de suleostra la huella del beso.

El anico beso que habia recibido el Traidor en mil afios y gaégjya no recibiria nunca
mas(p.93).

Y hay mas ejemplos que evidencian la similitud en el temperamento de ambos,
porque lIsaac es, desde luego, lmaralerado en la compasion y la defensa de los
perseguidos, los marginados y los débiles, como esos verdugos que viven ultrajados por

todos: «los manantiales donde bebian eran cegados y a duras penas encontraban que
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comer porque hasta las inocentes lechypgascia que destilaban sangre» (p.26), pero

a los que Isaac tenia gran amor, «y los visitaba en sus casuchas malditas y apartadas».
(p.27). En el mismo sentido, Rabi Isaac, como un buen samaritano, abre la puerta al
soldado malherido en el capitulo Xgs Siete afios felicgsse convierte en defensor de
Judith frente a los que quieren condenarla en eL&8,manos de Juditlsomo hiciera

Jesus con la mujer adultera. EI amparo a los déliléss cuitas a los marginados lo
afronta Isaac conl enismo coaje y la misma valentia con lgsielos asumia Jesus.
Sucede asi, cuando la multitud acosa al verdugo con el que conversa dentro del bar, y
vemos como el propio Isaac «tomo el hacha, que estaba junto a la ventana, y salio al
encuentro de los gritos. Nadle atacd, sin embargo. Se habian quedado mudos y
petrificados, y entonces él les instruyé sobre algun versiculo del Libro Santo, que era
mas horrible aun que el filo del hacha del verdugo» (p.30).

1.4.2.Yahve.

El Yahvé de Rabi Isaac es un Dios humanizado, trazado con auténticos rasgos
antropomorfos como el de Jonés o el de Sara, también como el de Job y, en general
como se representa a Dios en el Antiguo Testamento. Un Dios que calza borceguies
(p.79); que observa el mundo desde «los balcones del palacio de lo alto» (p.81); que
guarda los secretos del rejuvenecimiento de Abraham y Sara en «los arcones de la
camara del Eterno con doce llaves de oro y envuelto en una tela roja» (p.23); y un Dios,
al fin, que se deja acomparfar de vez cuando por Abraham, en alguna tertulias de
sobremesa:

Y la conversacion esa casi una charleta entre amigos en el que uno felicitaba a otro
por la prefiez de sus ovejas o por un hijo nuevo y el otro le hablaba de la @patleza
habia en la profundidad de la noche, tan oscura o tan clara, o porque el sol al ponerse se
habia vuelto de una ardiente hermosura@an cedro enrojecido(p.83).

También la diversidad de denominaciones que asume son tipicamente
veterotestamntarias. Es asi «Yahvé Dios» (p.16) o «Adonai» (p.19), «El
Todopoderoso» (p.22), «el Unico» o «el Innombrable» (p.36), «el Eterno» (p.69); en
ocasiones es calificado con la expresion «Bendito sea su nombre» (p.17) y
espacialmente se le ubica en «el Halae lo Alto» (p.17). Y aunque también asume
nuestro Yahvé la dureza de rasgos con la que es retratado en el Antiguo Testamento y
que lo perfila como un ser terrible, negativo e incapaz de compasion; la novela nos

ofrece, paralelamente, una imagen nuewald vez contradictoria con la anterior, en la
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gue se cincela con los rasgos de un ser bonachon pero débil, un individuo impotente y
fragil, incapaz de manejar el mundo.

Pues bien, la razon de esta ambivalencia en el dibujo del personaje, la
encontramos en la percepcion critica que sobre Dios tienen en el texto los hombres
encarnados por Rabi Isaque protestan a Dios su crueldad, su soberbia y la injusticia
de su mano; y la imagen que €l mismo ofrece como respuesta a sus interpelacisnes. Y e
que si el Dios de Job responde reafirmandose en su imperio, el de Isaac contesta
presentando su imposibilidad, y, desde luego, en esta insolvencia de Dios reside el
aspecto mas terrible del relato.

Asi que vamos a analizar los rasgos que caracterizan al Yah\udramlas y
Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehudhyidiéndolos en dos grupos, aquellos
positivos que lo asimilan al Dios del Antiguo Testamento, y los que nos lo presentan

como wn Dios debilitado e incapaz.

a. Yahvé es poderoso.

Y este atributo queda claro para todos los personajes de la novela, que son
conscientes de su ascendiente sobre todas las cosas y los seres del mundo, como lo eran
Job o EGl i hY¥Easilderds,ief e @apitulodEl @gulfo @a Diosque
de la majestad de Yahve, «temen las olas, las ondas del mar se retiran; la espada que lo
toca no se fija, ni la lanza, ni el dardo, ni el venablo; para él el hierro es como paja, v el
bronce cual magta carcomida» (p.34). Y asi mismo, el cocodrilo y el hipopétamo
vuelven a ser mencionados como claros paradigmas de su mando: «Ved ahi mis dos
obras maestras, el hipop6tamo y el cocodrilo, y que el hombre los desafie o me diga los
planos y proyectos de swonstruccion» (p.34). Nada nuevo, en realidad, respecto del
Yahveh de Job, que también hacia evidente su poder mostrando su soberania sobre el
hombre, el cosmos y la naturaleza. Y como sucedia con aqguel, es imagen de su potestad
el lujo con el que este B8 humanizado vive, en el denominado Palacio de lo Alto,
fijémonos sino en esta descripcion: «se levantd ahora de su trono de oro y haciendo
relampaguear sus sedas y brocados fue a descolgar el lagarto de jaspe fosforescente que
servia de lampara en el ptsculo» (p.22).

b. Yahvé es injusto y cruel:

El mismo Isaac describe lo que él llama la psicologia de Lo Alto:

Sabemos coOmo actua, su estrategia de chacal o de lobo, estamos enterados de que da la
espalda al hablar y que prefiere caminar gordsros de cabras y caminitos de bosque,
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ensangrentandose quizas los pies con los guijarros o las puas de los espinos, en vez de ir
derecho a las cosas. (p.31)

Y ya antes, sus padres, Eliezer y Hannah, a los que les ha arrebatado sus seis
hijos, manifieshin que «el corazén de Yahvé dios, Bendito sea su Nombre, es realmente
piedra que no se deja cuartear, pero que su oido es como el del tigre que oye a mil pasos
el caer de una hoja seca en el otofio y no gusta de la murmuracién de los humanos»
(p.18).

c. Yahvées envidioso:

Por eso, Isaac, cuando en el relato del judio obeso se cuestiona las bondades de
ese hombre avaricioso y avido de comida, se pregunta: « ¢ quizas es que Adonai se habia
prendado de la gordura porque le recordara el sebo de los bueysslguerecian en
sacrificio? ¢Es que siempre el eterno habria de alardear de la injusticia para
desconcertar al hombre?» (p.72). Y de cada uno de los hijos de rabi Eliezer, de los
cuales seis fallecieron, se afirma que «quizds Yahvé Dios mismo, beaditsus
nombre, envidiaba su juventud y el fulgor de su verdor como lebld® recién
brotado» (p.17).

Serian estos, por tanto, los rasgos negativos en los que se mueve el Yahvé mas
similar al del Antiguo Testamento; pero el Dios que es servidot@mor entre sus
fieles, nos muestra otra faz opuesta, la de un ser débil o fragil, y que suele presentarse a
si mismo haciendo manifiesta su nulidad y su impotencia. Los rostros que se
corresponden con esa otra imagen son los siguientes:

d. Yahvé es inoceaty bondadoso:

Porque Yahvé también es el hombre que habita en una chdza\erdadera
historia de la torre un anciano lloron y medio loco, desvalido, quejumbroso y pobre,
gue gime como un nifio confesando su inutilidad.

e. Yahvé es impotente:

Y asi, en una ocasion en la que sus consejeros le piden un terrible castigo hacia el
hombre, que ha sido capaz de dominar al cocodrilo y al hipopétamo, escuchamos como:

El, s6lo para derrotar al hombre, decidié descubrirse tal cual eraosiimngpotente
para entenderle e impotente para librarle del sufrimiento y de la muerte, pero estaba
enamorado de la humanidad o fascinado por ella y quiso probar a ser hombre y sufrir
como hombre y morir solo y desesperado como un hombre. (p.35)

Justificadhdose asi el misterio de la Encarnacion como una consecuencia de la

admiracion de este Yahvé hacia los hombres. El caso es que Yahvé se dedica tan sélo:
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A su viejo oficio de encender el sol de la mafiana, colgar los candiles de luz de las
estrellas ya enviar el rayo o la lluvia o a desatar los potros del viegta veces incluso
se descuida y quiere que le alabemos por eso. Sélo le importa su carrera de gran
artesano. El sufrimiento es cosas nuestra, de los hombres. El no puede comprenderlo

(p.37)

Y es que, por momentos, éarabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda
parece revivirse el mito désimtsum el de un Dios que se retira una vez terminada su
creacion, para dar lugar a unas criaturas, que serian destruidas por su propia luz, si
coexstiera con ellas, o hacer honor a la exprebiastores Ponimcon la que los judios
designan esa idea de un Dios que escondaesta’*>.

Y bien significativo es también el capitulo \tla Mascara en el que Yahvé se
descubre a Abravanel como uodatura en pafiales llorona e indtil para atender las
demandas de la humanidad al declarar: «Yo soy el que no puede». (p.47), en unos
términos plenos de simbolismo si los comparamos con el que es su referente en el
Antiguo Testamento, aquella escena egui@ Dios se manifiesta a Moisés:

0 4Yo soy el Dios de tu padre, el Dios de A
Moi s®s se cubri - el rostro porgque temi - cont
Luego dijo Yahveh:
He observado la afliccibn de mi pueblo que estd en Egipto, y he oido el clamor de él
debido a sus opresores, pues conozco sus sufrimientos. He bajado para librarlo del poder
de Egipto y subirlo de eseipa un pais bueno y espaci¢ga 3,6-8).
(e)
Dijo Mois®s a EUl ohim
Cuando llegue a los israelitas y les diga: «El dios de vuestros padres me ha enviado a
vosotros», si ellos me pregan: «¢ Cual es su nombre? ¢Qué les he de decir?».
Respondi aMdisést ohi m
- Yo soy el que soy. (Ex 3,14)

f. Yahvé esta enamorado de la humanidad:

Y de la sencillez y hermosura de sus placeres, y ya les decia Rabi Isaac Ben
Yehuda a sus discipioque: «como es Dios, podéis desconcertarle con un plato de
datiles, con el mugido de una asnilla que cuida a su pollino, con los ojos de una mujer, o
el ruido de ajorcas de syies, con la risa de un nii@p.85). Igualmente, este Yahvé

mas humanizado ed que alguna de las noches, en las que comparte charleta y mesa

245 3 idea de un Dios impotenta encontramos, por ejemplo, Etty Hillesum, joven victima del holocausto que
plasmaba en su diario esta idea de un Dios al que inclasmesresario ayudar: «<No me engafio sobre las
circunstancias reales e incluso renuncio a la pretension de ayudar a otras personas. Siempre me ocuparé de ayudar lo
mejor posible a Dios, y, cuando lo consiga, bueno, entonces también lo lograré con los demas. deberia

hacerme ilusioes heroicas sobre ello», eMA/V.: La autoridad del sufrimiento. Silencio de Dios y preguntas del
hombre Antrophos, Barcelona, 2004, p.33.
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con Abr aham,

al aba as? a

as mujeres

7

cey

aderezada por mano de mujer que la carne asada de los sacrificios que a él le ofrecia

Abrahamx»(p.84).

En el siguiente esquema explicitamos la compleja definicion de Yahvé a partir

del contraste de los diferentes rasgos, aquellos que le atribuyen los hombres o el

narrador y que son entonces fruto de una heterocaracterizacion, y aquellasmotros,

diferentes, con los que él mismo se define.

Fig.1.2.

YAHVE ES PODEROSO

YAHVE ES ENVIDIOSO

< >
< =

YAHVE ES CRUEL E INJUSTC

<>

s B

HETEROCARACTERIZACIO

YAHVE ES IMPOTENTE

YAHVE ESTA ENAMORADO DF
HUMANIDAD

YAHVE ES INOCENTE Y
BONDADOSO

e T el

AUTOCARACTERIZACION

En realidad, con esta contradictoria caracterizacion de Yahvé, el autor no se aleja

especialmente de lo que sucede en la Biblia.-Jeans Ska se pregunta, por ejemplo,

coémo conciliar el terrible Dios de Isaias 46,4 Yo formo la luz, creo las tiniebladoy

el bienestar, creo el mal; yo, el Sefor soy aquel que hace todas estas corasi»de

Oseas 11,9, un Dios padre mucho mas benevolente, que se expresa en estos términos:

«No actuaré segun mi ardiente ira, no volvedestruir a Efrain, porque yo soy Dios y

no hombre, soy el Santo en medio de ti». Segun el estudioso cada uno de estos textos

«afirma una verdad sobre Dios que hay que interpretar segtin un contexto di&tente»

y, para él.es precisamente el contexto y la situacion historica en la que se concibe el

discurso la que justifica la convivencia de rasgos tan dispares.

246 5ka, Jean Loui€El Pentateuco, un filén inagotablep cit., pp.2930.
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1.4.3.Satan.

Hasta en dos ocasiones Yahvé habla con Satén. La primera, en el capiulo I,
visitante en el que se narra como el demonio visita a Eliezer y a Hannah, a fin de probar
la bondad de los hombres tras la apuesta que le hace a Yahvé, similar a aquella del
hipotexto, que se resolvia en probar la naturaleza de hombre justo de Job tras ser tocado
por la desgracia. Se dice entonces, que tras la buena acogida dispensada por los padres
de | saac, céeSat 8§8n s e present - ant e el
reconociendo que si habia bondad y caridad entre los hombres» (p.23). La segunda de
las visits tiene lugar en el capitulo I& orgullo de Dios,en el que Satan y Yahveé
conversan sobre la opinion que los hombres tienen de éste Ultimo, y el demonio le
informa de que hasta sus mas magnificas creacioslesocodrilo y el hipopétamdian
sido domiradas por el hombre.

En estas dos escenas, Satan es presentado con los siguientes rasgos:

a. Satan es feo.
El aspecto de Satan nos recuerda vivamente a las representaciones de demoniacas

del roméanico:

Un hombrecillo esmirriado de piel oscurapglo ensortijado, los ojos muy azules,
imploraba entrar: Algunas canas le plateaban como espuma del mar, y de sus orejas
colgaban dos grandes anillas de oro. Venia envuelto en harapos y al hombro llevaba un
morral de piel de becerro no nato, un baculoatderen la mano. Hablaba una lengua
extrafia y gutural, pero se le podia entender que se habia perdido en la nodhallam es
y desfallecia de hamb(p.20).

También sabemos de lo «azulenco de sus ojos» y que «Las ufias de sus dedos
estaban pintadas dejo y en cada uno de esos dedos llevaba una sortija blanca de
marfil»(p.20). Etopeya que, como es logico, concilia a la perfeccion con las
caracteristicas del antihéroe.

b. Satan es poderoso:

Y lo es en conveniente correspondencia con un dios indalvaluado, porque es
entonces cuando descuella como auténtico Sefior. Y asi, Yahvé le da tregua para colmar
los deseos de paternidad de Eliezer y Hannah una vez que el maldito comprueba a
través de ellos que si hay bondad en el mundo, reconociéndolaatgintico poder:

Porque ¢Quién sino El podria volver a llenar los senos de Hannah de leche, redondear
sus caderas secas Yy sus muslos escualidos, dorar de nuevo sus cabellos y hacerla deseable
por su voz y el refulgir de su mirada o la seduccibndesus a? ( é) aQui ®n s
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volver a tensar la flecha del varén y colmar de simiente fresca sus entrafias , hacer retozar
sus huesos y sus musculos en el lecho? (p.23).

c. Satan es malvado:

La maldad de SatdH es el rasgo definitorio que tradinalmente explica su
funcion de oponente y como tal individuo malvado es descrito en la novela. De él se
dice que:

Sigue paseandose por el mundo como por su reino, atisbando a los hombres en su
miseria, y cuando Yahveh Dios, Bendito sea su Nomista, reunido con sus Elohim y
sus angeles, sigue interrumpiendo sus conferencias, con observaciones &aC&stiC
informes improcedentdp.32)

d. Satan es ironico y guason:
Porque a Satan le gusta mofarse de los hombres, y es sarcastico y morelae javu
cara pare reirse, a veces también del mismo Yahvé; por ejemplo, aquella vez que le
mostré a Satan las dos maximas obras de la creacion, el cocodrilo y el hipop6tamo
como encarnacion de su poder. De aquella vez, se dice que Yahvé «recitaba como un
viejo actor, desgranando de nuevo sus propias palabras, que tanto habian convencido a
Job, pero fue en ese mismo instante cuando Satan solté una risita» (p.33). E igualmente,
se burlé Satan, en aquella comida que compartié con los padres de Isaac, que «Soélo
observaron que, durante la plegaria, volvia la cabeza y una sonrisa fria o burlona fruncia

sus labios» (p.20).

1.4.4. Aicha y Judit.

Aicha es el amor truncado por la peste, un delirio fugaz que aparece y se
desvanece en el capitulo VlamadoLos anores,y que nos recuerda en su descripcion
a otras mujeres lozanianas, y, sobre todo, a Sara; por ejemplo, en su fisonomia, en cuya
descripcion, como sucedia con Sara, recoge muchos topiddartal de los Cantares:
«El pelo lo llevaba cortado como uruahacho y se movia como un gamo o cualquier
otra clase de animalillo del campo, pero era una mujer y sofiaba como todas las
mujeres» (p.49), en el mismo sentido leemos: «como sus 0jos, que también parecian dos

cervatillos. O los cervatillos eran sus pech@s50).

*4T3ean Lév@ue recuerda el origen etimologico del término Satan: «Primitivamente, la palabra Satan, de una raiz que

significa «atacar», no era ni un titulo ni un nombre de funcién, sino que expresaba simplemente un comportamiento
hostil; enel Antiguo Testamento apace varias veces con el sentido profano de «enemigo, adversario» (por ejemplo,
enNm 22, 2232). Habra que esperar al siglo IV para gatn,en 1 Cr 21, lpase a ser un hombre propimjdea

de un ser demoniaco superior y rebelde contra Dios sélo mendra tardiamente en el judaismo, anépoca
intertestamentaria», drévéque, Jeanjob. El libro y el mensajeCuadernos biblicos 53, Editorial Verbo Divino,
Pamplona, 2008, p. 8.
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Por lo demas, Aicha se caracteriza por los siguientes rasgos:

a. Aicha es alegre y jovial:

Y de nuevo nos recuerda a la de Ur, porque, como ella, es de risa facil y se
emociona con las fruslerias, con las telas y los abalorios, e igual que a aquella le perdian
las mercancias de su suegro Tex&8ara se quedo enamorada de aquel rajel yazul
relampagueante, suave e indeciso, y se puso a contar monedas, conchas, trocitos de
marfil, cuentas de oro y cristal, y compro telas a un precio altisimo» {ARHRa «se
ri6 mucho cuando el buhonero aparecid, por fin, un dia junto al pilonaliéela donde
abrevaba a sus animales y la mostr6 puntillas y botones, cintas rojas y azules y un
corddn trenzado con hilos de seda» (p.49).

b. Aicha es practica:

Y por eso no quiere tratos con ese dios Yahvé, al que considera caprichoso y
voluble aunque no leema. Otra vez igual que Sara:

Ella no gqueria saber nada de esos Dioses o de ese Dios Unico y el mismo, sino que
pensaba solamente en que Rabi Isaac Ben Yehuda necesitaba una casa y una cama, una
mesa y un vasar para poner sus libros, y una cediahimero, y seguramente también
algunos hijos de su carne aunque antes de que fuese mas viejo» (p.50).

Pero tampoco quiere Aicha, que ninguno de esos hijos lo sea por intervencion de
ese Dios mutable e iracundo, como le sucedié a Sara, porque «luegoarézisu parte
y poder sobre ese nifio y lo querria todo para El» (p.50); como igualmente acontecio con
Sara, ya que a punto estuvo Yahvé de sacrificar a su hijo.

c. Aicha es inocente:

Por ultimo, es descrita esta Aicha, con una cierta conmiseracié@stima que
incrementa en el narratario la certeza de que ese Yahvé del relato es el mas cruel,
injusto e indigno de los dioses, por reclamar para si, y tan pronto, a una fragil nifia
enamorada: «Una pobrecilla morisca, pastora de dos cabras que thaliausizada v,
sin embargo, no habia podido aprender siquiera el nombre de su nuevo Dios» (p.51).

Judith, la segunda de las féminas que incluimos en este apartado, no se asemeja a
la biblica en su biografia, no es ésta la mujer que enamorara Olofernes, rey de los
asirios, para asesinarlo y acabar asi con el asedio de ese pueblo a |@sjsxaaljue si
hay algunos elementos de la trama biblica y algunos rasgos de la protagonista que José

Jiménez Lozano reclama para la novela y que la perfilan como imagen de esa Judith
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biblica hermosa y seductora, de la que en el texto original se dicehetarasa de talle

y deliciosa de aspecto» (Jdt 7). Estos atributos son los siguientes:

a. Judith es atractiva:

También el fisico de la Judith de la novela, en cuya descripcion se utilizan, como
veremos, elementos propios Be cantar de los cantareglestaca por su hermosura
«Tenia una piel morena y reluciente, un pelo negrisimo como la noche, unos ojos
negros y rasgados de largas pestafias. Era esbelta como una gacela y andaba
perezosamente, ondulandose en las caderas @merpiente misma de la lascivia»
(p.67).

b. Judith es ligera:

En el texto se aclara, de hecho, que «habia tenido amores con un cristiano o
quizads se habia entregado a otros muchos» (p. 67). Y efectivamente, después se
descubre que la joven hacy@o con otros jovenes judios, solteros y casados, y que
«hasta algun viejo venerable que se sentaba entre los sabios de la sinagoga habia
sostenido, desnuda a Judith en sus rodillas para tratar de encontrar la juventud de nuevo
y sentir reverdecer su Vidad» (p.68).

Pero ademas de los rasgos fisicos que explican el impulso seductor de ambas,
existe alguna coincidencia mas que completa la relacion intertextual entre las dos, y es
que las dos son mujeres valientes, resueltas y decididas. Ppicjéa Judith biblica
tras convocar a Cabris y Carmis, los ancianos de la tribu de Betulia, toma la iniciativa y
a la vez se proclama como salvadora de su pueblo:

Escuchadme, pues voy a hacer algo que llegara hasta varias generaciones de los hijos
de nuestro pueblo. Vosotros estaréis a la puerta esta noche, yo saldré con mi doncella y
dentro de los dias tras los que dijisteis que entregariais la ciudad a los enemigos, el Sefior
visitara a Israel por medio de mi. No andéis indagando en mi accionepwas lo diré
hasta que se haya cumplido lo que voy a hacer (J@4R23

E igualmente la Judith de la novela se muestra resuelta, diligente y audaz, capaz
incluso del soborno para acceder a su amado Samuel que vivia mas alla de la muralla:

Recogia la escala desde lo alto y todos los rumores de sus amorios quedaban
apagados, cuando se consideraba despacio que resultaba imposible gadittadsaltar
el muro y no ser visto por la guardia de la ciudad ademas. Nadie podia sospechar que
Judith misma la habia comprado, para que ni viera ni oyera, con un par de caricias de su
mano blanquisima y unas monedas» (p. 67).
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El destino aciago que persigue ademas a cada uno de los amados es otro de los
elementos argumentales que expresaincidencia, y si Olofernes muere a manos de
Judit que «descolgoé su cimitarra, se acercé a la cama, agarré los pelos de su cabeza y
dij o: AfDame fuer za, Sefor, Dios de I srael
cuello con toda su fuerza cortandadedabezax». (Jdt 13®); el pobre judio loco por
Judith cae herido por culpa de sus encuentros nocturnos: «Pero aquel dia se descubrio
todo, Samuel, al descender el muro, cayo todavia desde gran altura, se partié una pierna
y no pudo moverse. Judith misroeyd que habia muerto del golpe y comenzo a llorar
de dolor con el pelo suelto sobre los desnudos hombros» (p. 68).

Por lo deméas hay aun muchos rasgos de la Judit veterotestamentaria que en
absoluto se reflejan en el texto de Lozano y entrs,edlo condicion de mujer piadosa y
respetada frente a la hembra lasciva y lujuriosa de la novptar o que «No habia
quien le dedicase una mala palabra porque era muy temerosa de Dios» (Jdt 8), o la de
ser una mujer ricagSu marido Manasés le hallajado oro, plata, esclavos, esclavas,
ganado y campos; y continuaba al frente de ellos» (Jdt 7). Aunque quizés, la diferencia
mas evidente entre ellas, esté en la justificacion que los narradores de una y otra historia
hacen de sus pecados, que en la gmrnse explican como el sacrificio necesario para
salvar a Israel de sus invasores, mientras que en la Judit de Lozano se entienden como

fruto del enamoramiento, de la pasion o incluso, ya lo hemos dicho, de la lascivia.

1.4.5 Abraham:

Abraham es uno de los personajes del que mas referencias encontramos en la
novela, en algunos capitulos haciendo uso del mismo nombre, como sucede en el VIII,
El Dios que inventd a Abrahamen el X,El plato de datilesy en otros, utilizando uno
diferente con lo que la relacién con el patriarca biblico se activa a partir de las
concomitancias argumentales y es éste el caso de Eliezer, que junto a su esposa
protagoniza el capitulo IEl visitante.

En el mismose narra la historia de Rabi Eliezer y Hannah, los padres de Isaac, al
gue bautizan asi porque como Abraham y Sara ambos concibieron cuando «ya habian
perdido toda la esperanza de un hijo para su vejez, que les cerrara los ojos y le bajara al
sepulcro corsus mayores» (p.17); y también Eliezer acoge a un hombrecillo en su casa

el mismo Satdnhque le anuncia la prefiez de Hannah, igual que les sucediera a
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Abraham y Sara, que recibieron idéntico mensaje de aquellos tres angeles a los que
recibieron en su hogan el capitulo denominadoTaofania de Mambr&?®

El Eliezer de la novela se asimila ademas al Abraham biblico en su actitud piadosa,
as? | eemos que junto a su esposa ¢recitaba
también florecian en sum@zones estos pensamientos de esperanza y alababan al
Eterno por su misericordia», 0 mas adelante: «Prepararon, entonces, como cada viernes
por la noche, la primera comida del sdbado» (p.18). E igualmente, mantiene este
Eliezer, imagen del Abraham veterstamentario una fidelidad invulnerable hacia
Yahveé, incluso a pesar de haber perdido a sus seis hijos.

Un Abraham distinto, por cuanto no guarda relacién con el padre de Isaac que
presentamos antes, es el personaje del capituloBYIplato de datilesen el que tiene
lugar una particular teofaniamagen de las que presenciara Abrahemla que ambos
comparten sobremesas y confidencias delante de un plato de datiles y un vaso de vino,
servidos por Sara y que Yahvé ni siquiera pruebaugoRjos es, al fin y al cabo. Es
Eliezeri esta vez un criado como el del relato origimhlque focaliza este capitulo, en
el que la conexion intertextual que puede hacerse entre el Abraham de la novela y el
biblico tiene que ver esencialmente con lama existencia de Eliezer, con la de Saray
con esa proximidad o cercania que mantiene con Yahvé y que también era rasgo
definitorio del biblico. Y solamente en estos datos estriba el parecido ya que Abraham
no es en ningun caso descrito con profusidély sabemos de Yahvéde sus envidias,
miserias, ambicionegjue si es el verdadero protagonico. Digamos que Abraham queda
vaciado de su idiosincrasia, para ser tan sélo la imagen de un hombre, que, como tal,
plantea dudas y cuestiones de hombre, y, ppuesto, la gran pregunta: «Pero ¢y la
muerte?» (p.83).

Y aun hay un Abraham mas, ese que inventa a Dios en el del capitulo XIIl y que
es el que presenta la imagen mas fidedigna del biblico, con el que comparte elementos
argumentales como el der hijo de Teraj, el del deseo de paternidad, el de su rivalidad
con Abimelec- «habia tenido que guardar a Sara en un arcon para que el Faradn no se

prendase de su rostro oval ad-oeldglsadriicosus sen

248Alz6, pues, sus ojos, mird y he aqui que habia tres varones pueptesierio a él. En cuanto los vio, corri6 a su

encuentro desde |l a puerta de | a tienda y se prostern- en
recostaos bajo el arbol. En tanto cogeré un trozo de pan y repararéis vuestras fueraasgliuég adelante; pues
por eso habéis pasado junto a vuestro servidor» (Gén33, 2
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frustrado de su hijg el de su acentuada espiritualidad, que en la novela, se relaciona
con su aficién a contemplar los astros:

Todo el mundo le respetaba y le temia, pero no sélo por sus riquezas y poder, sino
porque conocia muchos saberes acerca de las ovejas y las elaresizado del lino, las
pieles, las tinturas, las mejores simientes, las lluvias y quizas también acerca de los astros
que miraba por la noche, como si los conociese de antiguo, a la puerta de su tienda de piel
de cabra (p.58%.

Claro que tods estos personajes, siendo como son proyecciones del biblico
Abraham no tienen luego mucho que ver entre si; no son, por tanto y dentro de la
novela, un mismo caracter, sino tres personajes distintos que son a su vez protagonicos

de tres diferentes caplbs, y por tanto de tres sermones independientes.

1.4.6.Los judios y los cristianos:

El odio y la persecucién a los que los cristianos someten a los judios vertebra tod
la novela y, de hecho, ambgsupos conforman sendos personajes colectivos que
pueden analizarse a partir de la contraposicion de rasgos con que son concebidos los
personajesen los que en ocasiones se individualizan y que suponen la confrontacion de
dos ejes semanticos opuestos. Tomamos, por ejemplo, el capitnbdetadacon Rdi
Isaac Yehuda y Eliezer de un lado y el Obispo del otro, en el que se narra el escarnio
p¥%blico al gue el poder eclesi8stico somet
judill oo, en un d2z a de Viernes Sant o. Al
cortraposicion de rasgos:

a. Los cristianos son crueles y violentos frente a la inocencia de los judios.

Y con verdadera sevicia fueron fustigados el pobre Eliezer y su hijo tras ser
sacados de su casa por dos alguaciles impasibles a las suplicgatpsode Hannah, y
con violencia fueron luego conducidos por las estrechas callgsieltb,con un dogal
en la garganta y a la presencia del Obispncarnacion del colectivo cristianque
postré de rodillas al padre de Isaac, alentado por lasnexcianes de la multitud que
reclamaba un trato idéntico para el nifio: «jAl judiillo, al judiillo!»(p.12).

b. Poderosos frente a la humildad del judio.

Porqué esta la Iglesia del lado del poder, como se hace evidente en este capitulo, y

es ademas ostentosa y ama el lujo, como bien ilustra la imagen del obispo sentado en su

249 Veremos como también edara de Urpara ejemplificar la especial conexién de Abraham con Yahvé se echa
mano de esa aficion de Abraham a observar los astros, eel@smsulta cada noche a fin de averiguar sus designios.
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sitial de oro, con esa mitra que «daba resplandores de oro como los cuernoséde Mois

seguramente» (p.13).

1.4.7.Los titiriteros y el sefior pobre.

Personajes que aparecen en el capitulooX,siete afios feliceg que también se
perfilan con rasgos opuestos, dando lugar a una contraposicion de caracteres que
colabora en lalefinicion del motivo. Hablamos de los titiriteros, que coinciden en la
taberna con Isaac y presentan rasgos negativos y del Sefior pobre que es introducido
en una de esas tramas secundarias habituales en la-npeelan bufén que los
acompafa y que traja para este noble humildgue es la encarnacion pura de los

valores del cristianismo.

De este modo, los titiriteros se definen colectivamente por su actitud frivola y su

mundanidad y por gustar de todos los placeres de la vida.

a. Disfrutan de la comida:«para prevenir los tiempos de hambre que siempre
estaban colgando sobre sus cabezas» (p.62).
b. Disfrutan del juegoincluso todas las noches se juegan sus papeles, y también
Isaac se une a ellos, y «jugo6 a los dados y al ajedrez, al tardat gallina ciega, con
las mozas y los muchachos». De hecho, a punto estuvo Isaac de olvidar a «Yahveh
Dios, Bendito sea su Nombre, poegesta era la verdadera vida262)
c. Disfrutan de la belleza femeninaecordemos también como representan la

Magdalena, que a los podsreclesiasticos tanto les guftab2)

Rasgos mas o menos amables que conviven con otros de mayor crudeza y que se
plantean a menudo en el contexto de la confrontacion o de la guerra, donde todo parece
compremible e incluso justificable. Asi, los titiriteros se caracterizan también por estar
del lado de los poderosos y por ser personajes vengativos y ambiciosos.

a. Avidos de poderpor eso, cuando llegan las noticias de la guerra, ellos
deciden que no lucharigoero eso si:

Se informarian bien de quien ganaba la batalla y le proclamarian el principe mas justo
y poderoso del mundo. Le dedicarian una comedia y canciones, y, si les daba de comer y
lecho bien mullido, podrian asegurarle incluso que viviria mil aBodria cien esposas y
muchos arcones de oro. Porque esto, al fin y al cabo, era lo que todos ansiaban, aunque lo
andaban disimulando con los rezos yteEeum@.62).
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b. Vengativos:dispuestos al desquite en el caso de que Dios no les ayudara a
ganar lasbatallas, y entonces «lo mas natural era, que si perdian, destruyesen las
iglesias y violaran a las monjas. ¢ Acaso no eran las novias de Dios? ¢Y qué se hace con
las novias, las esposas, hijas o hermanas de los traidores y vencidos?» (p.63).

c. Ambiciosos:cgpaces de registrar aquellos cadaveres que la guerra habia

dejado, porque « ¢ Para qué necesitarian ya lo que llevaban encima?» (p.63).

Nada que ver con el Sefior pobre, personificacién de las virtudes cristianas y
cuyo caracter podemos contraponer sin problema a los titiriteros, ya que hablamos de

rasgos como:

a. La pobrezalas mismas mesnadas o ejércitos de este Sefior estals decha
pobres.

b. La piedad:piadoso incluso en la guerra, y asi se dice de su ejército que se
armaba de rosarios y de palos, y de sus soldados «que hacian las sefal de la cruz e
invocaban al Cristo Pobre, vestido con una capa vieja pero que eraxd(p.63).

c. La justicia: «Se habia levantado en armas contra otros principes para
establecer el reino de la justicia». Y ese era el reino que queria conquistar, de ahi que el
bufén se viera obligado a contarle historias donde los podmsshumildes triunfaban
sobre los ricos, o de forma similar a lo que sucedia en la imagen de Isaias:

Leyendas absurdas de pobres que vencen a los ricos, y de una ciudad con los techos
de las casas de oro, las puertas de plata, los arboles cuajpaokslielos rios de leche y
miel, la justicia paseando por las calles con manto de reina, la igualdad sentada en un
trono, los corderos lamiendo a lesnes en los huertos y azot¢a.$3)

Y siempre en esas fabulas son los pobres los que vencenigolbs sefiores los
gue descubren su miseria de hombres, y cuando son derrotados:

Caian no sélo yelmos y corazas, sino también el vestido entero, y los nobles sefiores
mostraban entonces un cuerpo como el de los campesinos exactamente muchachos,
aungqueparezca mentira y a pesar de la nobleza de sangre. Tenia incluso trasero su
cuerpo, mis sefiores. Hasta el de los obispos y el de las damiselas (p.64).

d. La inocencia:porque incluso a punto de morir a manos de un caballero de
verdadera sangre que entro en el castillo, solicitaba al bufon que le contara otra leyenda,
como si de un nifio se tratase; pero el bufon estaba ya harto «de cuentos mentirosos y de

servir a un sedr pobre y religioso» (p.64).
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Ademas, y de forma paralela a esta confrontacion, se plantea un segundo
enfrentamiento de caracteres que, una vez mas, colabora en la definicion del motivo, y

que implican a Isaac y al bufon. Asi, nuestro persomaeuestra:

a. Piadoso:por ejemplo, en su defensa del amor de Dios: «Pero Yahvé ama a los
pobres», le dice al bufén, y éste, encarnacién del més puro descreimiento hace sorna de
este comentario: «Quizas, a lo mejor. Suponiendo que exista, mas tarde, en la otra vida,
ya sabéis ¥, qué van a hacer los pobres con ese amor? ¢Se lo comeran? ¢A qué sabe?
¢Es como el amor de las mujeres o como el de los obispos, cuando son gordos y nos
llaman hermanos?»(p.64).

b. Caritativo y misericordiosoporque es el Unico que abre la puerta al soldado
herido que llama al Mesoén, ya que ni el bufén, ni los titiriteros se prestan ayudarlo; y
ademas, luego él, le atiende, le cura y le anima a vivir sin saber que era un caballero.

Pero finalmentelecaballeroi que al comienzo se anuncia como cruzado que va a
recuperar al sepulcro de Cristeeconoce al bufon como su servidor y anuncia su deseo
de acabar con los judios, ya que uno le habia herido con una ballesta cuando iba a gozar
de su hija SarazPiensa hacerse rico con vuestro diriel® anuncia el bufén a Isaag
clamara al cielo, sembrara la muerte hasta que se lo cedais y le deis vuestras mujeres.
Esa es |l a tumba de Cristo que ®ste busca.

lo oiste» (p.66).

1.4.8. Otros.
E incluimos en este conjunto a Jesus, que aparece tan solo en dos capitulos
besoy El dia de su triunfoy que es descrito esencialmente atendiendo a sus debilidades
humanasa fin de acentuar la injusticia de su muerte. Poresséste un Jesus que no
comprende el mal y el dolor: «iNo puedo con todo el sufrimiento del mundo!» (p.90),
que duda del amor de Judas y que tiene miedo: «Moriré en mayor irrision y dolor que
este inocente perrillo. Sigueme, te lo ruego, Judas. Tengbanie A LO0 que tenga

hacer, hazlo cuanto antesoe (p.92).

En definitiva, nos encontramos con la novela biblica de Lozano que de forma mas
exhaustiva se emplea en pintura de caracteres, la que de modo mas categorico se aleja
del modo de las caracterizages prototipicas de la Biblia que, como sabemos, se

limitan a uno o dos adjetivos que no funcionan como epitetos y que se pronuncian casi
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siempre a partir de la voz del narrador. A modo de conclusion, las estrategias utilizadas

para definir a los persojeg son las siguientes:

a. Uso de la heterocaracterizacion:

Se da, de hecho, una ausencia casi total de autocaracterizacion, y raramente los
personajes son presentados a partir de la voz de otros, de modo que el perfil es trazado
habitualmente agartir de los distintos narradores, ya se trate del narrador de primer
nivel o pertenezca éste al segundo, cuando la voz narrativa es asumida por Isaac Ben
Yehuda d mas raramentgor otro personaje.

b. Contraste de caracteres:

Especialmentereel caso de los titiriteros y del buféenfrentados al sefior pobre
y a Isaaey en el de los cristianos que se oponen a los judios.

c. Proyeccion de los rasgos de los personajes de los que son imagen:

Y hablamos de la relacién intertextual calgunos personajes mantienen con su
referente biblico. Asi, la Judith de la novela es, como la biblica, hermosa y seductora;
Abraham es sabio y piadoso; Satan malvado y Yahwen algunos momentos
omnipotente. Pero incluso si el narratario quiere entemedar rehabilitacion del
perdedor que subyace en la narracion, los Judas, Cain y Gestas biblicos son esenciales
para entender los de la ficcion literaria.

d. Proyeccion del espacio en los personajes a ellos asociados:

Ya hemos visto en el estudio de Yahvé, como la dualidad de personalidades que
en él conviven-el omnipotente, frente al dios mermado o incapedla réplica en el
espacio en el que se ubica, ya se trate de la majestuosidad de lo Alto mideréa
choza de paja.

Del mismo modo, la ausencia de un espacio concreto que se asocie al viajero Ben
Yehudai rasgo éste que también lo asimila a Jes§sindicativo de su actitud de
bldsqueda, pregunta o reclamacién constante al sinsentidwidea.l

e. La hipérbole como expresion de un Dios omnipotente.

El lenguaje hiperbdlico es tipico de la poética biblica y un recurso estilistico mas
enParabolas y Circunloquiogjue se usa especialmente en la pintura de los personajes,

y sobretodo en el caso de Yahve, para hacerse eco de su poder sin limite: Porque es
Yahvé un Dios capaz de hacer «que la luna llorara sangre y orin de caballo, el sol; fango
las nubes» (p.35) un Dios implacable: «El aliento que sale su boca reduce a cenizas lo

gue encuentra y el brillo de sus ojos mata como el de los ojos del bagjlis@®); o
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un Padre amoroso que «Vestia a los lirios y las rosas como Salomén mismo jamas se

hab2a vestido en el c¢c®nit de su gloriaée (p
Por lo demas, la técnicailitada es fundamentalmente la prosopografia, que

implica la descripcidén del aspecto externo, y no tanto la etopeya que tiene que ver con el

trazado de rasgos psicomorales, ya que los personajes se definen en su piscologia

esencialmente por las accione® ggjecutan o por los acontecimientos en los que estan

implicados.

1.5. La rehabilitacion de nombres y el compromiso con la

alteridad.

Ya lo hemos avanzado, el autor ha querido, en ese su compromiso con la
alteridad, contarnos la historia focaliziéha a partir de esos perdedores de la narracion
biblica, y presentando una revision de las tradiciones protagonizadas por esos
antihéroes. Ofrece asi, una lectura intrahistérica que indaga en su yo, en sus deseos y
frustraciones antes calladas, para adrama interpretacion que investiga sus silencios y
les dota de una voz mas justa o, cuanto menos, mas humana, hasta el punto de hacer de
esa mision el verdadero objetivo del arte de coniero ¢ cdmo recuperar la historia y
la voz de los explotados, dodon nadie, los aplastados y sobre todo su biografia
i ndividual ? Mediante | a fAmemor |yéstpesfasi oni s (
razon de narraf3” porque piensa Lozano que es necesario hacer una reconstruccién de
la historia a partir de la pregunta por la legitimidad de los derechos de los vencedores,
gue a la vez haga honor a las victimas, los vencidos.

Pues bien, ennestbas efir mlaabyialdiotrae®icdhha mano
intertextuales, esencialmentetiansvaloraciéno cambio de valores de los personajes y
la transmotivacion,o cambio de sus motivaciones, lo que da lugar también a una
transtematizacionp cambio de un tempor otro. Observaremos estas técnicas en las
historias protagonizadas por tres personajes biblicos: Cain, Judas y Gestas, y en el

tratamiento de los judios como caracter colectivo.

Cain es, si seguimos la cronologia de la ficcion, el primero de esasadpka
necesitado de una rehabilitacion, y se presenta como victima de las veleidades de un

Yahvé caprichoso, que en el relato, prefiere el sacrificio de Abel y rechaza el de Cain

250 Jiménez Lozano, Joskos tres cuadernos rojospcit., p.139.
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sin dar razones o argumentar el porqué de su eleccion. Para planteduasiansiel
narrador, en primer lugar, confronta las ofrendas de Cain y Abel, para ocuparse luego de

las reacciones de Yahvé ante ellas. Analicemos el siguiente esquema:

Fig.1.3.

Sucedié pues al cabo de algl
tiempo, que presentd Cain de Ig
frutos del suelo una ofrenda @
Yahveh.

Cain: ofrecia a Yahvé los mejores
granos y plantas.

También, por su parte Abel ofrendé
de los primogénitos de su rebafjo

Abel: sacrificaba corderos o machos
cabrios o bueyes.

de la grasa de ellos.

= —

NOVELA

=

GENESIS

Asi, mientras en el hipotexto la preferencia de Yahveh por el sacrificio de Abel
no quedaba esclarecida, o en todo caso se justificaba em lb@aseejor calidad del
mi smo ya que ®ste sacrificaba Al os pri mog®r
de reflejar | a supremac?2a de | a ofrenda de
para calificar los frutos, granos y plantas presentaglasiprime tanto la alusion a la
primogenitura como cualquier adjetivacion del sacrificio de Abel. Después, para apoyar
esa idea de un dios injusto y caprichoso que rechaza la generosidad de Cain y apuesta

por Abel, el narrador contrasta:

a. La actitud de Yhvé frente a al ofrendaxFruncia la nariz con
morosidad como ante un buen guiso» ante el de Abel, pero «ni siquiera se movia
de su sillén e incluso ordenaba cerrar las celosias para que no entrase en el
recinto el olor» (p.57), ante el de Cain.

b. El desiguatrato de Yahvé a Cain y a Abel:es que mientras «se
mostraba complacido y bendecia a Abel con mas rebafios y riquezas», «Su
aliento frio y maloliente caia sobre Cain y le expresaba la malevolencia de lo
Alto» (p.57).
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Y asi es como el narradtogra plasmar el cambio de motivacion de Cain, que
comete su crimen no por envidia, sino para mostrarle a Yahvé los caminos de la justicia,
o literalmente: «Lo mat6 como una protesta ante su arbitrariedad» (p.58). Una
transmotivacion que se sostiene, asm, en un cambio de valores que nos transforma a
Cain en un personaje generdso al menos mas generoso que Alyed Yahvé en un
dios veleidoso e injusto. Y, por ultimo, una transtematizacion que sustituye el motivo

del hipotexto, que no era otro q@ednvidia, por el de la injusticia de Dios.

El segundo de los personajes, a los que Lozano da una voz nueva, es Judas el
Iscariote, al que la tradicion relaciona con le envidia y la deslealtad, y que
histéricamente ha consolidado esta imagen negativarta da toda una serie de
representaciones culturales profaffdsPor ejemplo, Dante le sitGa en el canto XXXIV
del infierno, en el circulo interior: «A éste la mayor pena le ha tocado: es Judas
Iscariote, cuya testa esta en la boca, y patalea afradpMiguel Angel se lo figta
siendo devorado por Satafids

Clarg que a nosotros nos resultan mucho mas interesantes otras representaciones
gue precisamente cuestionan la validez del Judas como estereotipo del traidor, y que
sospechan la existemacde una instrahistoria desconocida, del mismo modo que hace
Jiménez Lozano en su novela. Y anotamos, por ejemplo, la camitibrGod on our
sidé>* (Con Dios de nuestra parte) de Bob Dylgue también se replantea @sagen
tradicional: «Por muchas ha® negras/ he estado pensandolo,/ que Jesucristo fue/
traicionado con un beso/ pero no puedo pensar por ti/ tu tendras que decidir/ si Judas

Iscariote/ tenia a Dios de su parte.

Una nueva revision del personaje traza también Borges en el Tedatoersiones

de Judasen el que plantea una tesis que coincide en esencia con la de la novela. Y asi,

21 Aunque nos ocupamos de las vensis de Judas méas conocidas, epesbonaje se hafijado muchos otros
autores, entre elloBaniel Easterman cofl testamento de Judd®laneta, Barcelona, 1994)pvela de suspense,
también revisionista con el personaje; y del mismo modo, el Judas détima tentacion de Cristale Nikos
Kazantzakisque no tiene caracter protagonico es descrito ammas fiel.

22 Kasser, RodolpheMeyer, Marvin; Wurst, Gregor, mencionan tambidH: maestro y Margaritade Mijail
Bulgakov; Judas: Ein Jinger des Herrnle Hans Joseflauck; Judas: Betrayer or Friend of Jesusfe William
Klassen;Judas iscariot and th#yth of Jewish Evilde Hyam Maccoby, y la pieza teatral de Marcel Paghalas.
En Kasser, Rodolph&l evangelio de Juda®BA Libros, Barcelona, 2006, p. 8.

B3 pliguier, Dant e: fALa Di Dbrasa@ompletame d\guian Baecelona, 2004, B73.

4Dyl an, Bob: f Wit hHTheGonds They Are@hangirsGoldrebia Recerds, 1964.
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habla el relato incluido eRicciones,del historiadomils Runebergque sostiene en su
obraKristus och Judasque Judas fue:

El Gnico entre logpadstoles intuyo la secreta divinidad y el terrible propoésito de Jesus.
El verbo se habia rebajado a ser mortal; Judas, discipulo del Verbo, podia rebajarse a
delator (el peor delito que la infamia soporta) y a ser huésped del fuego que no se apaga
[ é] asrefléja de algiin modo a Jesus.

Mantieneademas este falso intelectual que:

El asceta, para mayor gloria de Dios, envilece y mortifica la carne; Judas hizo lo propio
con el espiritu. Renuncié al honor, al bien, a la paz, al reino de los cielos, como otros,
menos heroicamente, al placer. Premedito con lucidez testibleulpas. En el adulterio
suelen participar la ternura y la abnegacion; en el homicidio, el coraje; en las
profanaciones y la blasfemia, cierto fulgor satanico. Judas eligié aquellas culpas no
visitadas por ninguna virtud: el abuso de confianza (Jua) $2da delacién. Obré con
gigantesca humildade crey6 indigno de ser buétio

Pero de todos los textos criticos con la tesis biblica, el que méas coincidencias
ofrece con el hipertexto lozaniano es un apdckfoevangelio segun Judasn texo
elaborado por la secta gnoéstica de los caififtague como el narrador d@arabolas y
Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehugdarece empefiada en restablecer la fama de
esos personajes de honor ultrajado.

Esta secta de los cainitas era unaadift adoradora de Cain que destacaba de entre
la gran diversidad de credos gndsticos existéntdgunos de los clis no son siquiera
cristianos, y ademas de apostar por el primero de los fratricidas como vaedta
inspiradora de esBvangelio de & Judascon el que tantas concomitancias hemos
encontrado. Asi, «Porque creian que el Dios del Antiguo Testamento no era el dios
verdadero al que habia que adorar, sino el ignorante creador de este mundo del cual
habia que scapar$®’, para este grupo gnést, todos aquellos que afrentaron a Dios,
merecen, como sucede dtarabolas y Circunloquios de Isaac Ben Yehuts,
oportunidad legitima de revisar sus causas; de hecho, para ellos «Cain, los habitantes de

5 Borges, Jorge Luigticciones Alianza, Madrid, 1997, p.188.

%] gnosticismoi de gnosis o conocimiento misticplantea la existencia de un Dios que nteiviene en la

materia, que se considera impura, asi como un Dios infellimmado Nebro, qusignifica rebelde o Yaldabaanhuy

a menudo identificado con el del Antiguo Testamento y que es maligno y cruel y que, como verdadero creador, es
responsable &l la imperfeccion del mundo. Para los gnésticos, la salvacion no procede de la fe en Cristo o de la
bondad de las obras del individuo, sino de esa gnosis o conocimiento superior al que no todo individuo tiene acceso,
que permite al hombre adquirir la veddsobre el mundo y sobre Dios, y que ha venido revelada por Jesus, asi, el
hombre encerrado en su cuelpal estilo de las ideas platonieasabra de transcender y abandonar este mundo
material para entrar en contacto con el verdadero Dios.

25ANalton, JohrH; Matthews Victor H.; Chavalas, Mark WComentario detontexto cultural de la Biblisop. cit.,

p. 86.
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Sodoma y Gomorra y finalmente Judas Iscariotan éos Unicos que habian visto la
verdad y habian visto los secrettecesarios para la salvacitti»

El mismo San Ireneo, en un apartado titul&posicion y refutacion de la falsa
gnosisde suAdversus Haeresesplica esta fidelidad de la sect@ los cainitas a Cain:

Otros dicen que Cain naci6 de una Potestad superior, y se profesan hermanos de Esad,
Coré, los sodomitas y todos sus semejantes. Por eso el Hacedor los ataco, pero a ninguno
de ellos pudo hacerles mal. Pues la sabiduria tomaba para si misma lcetioe ligbia
nacido de ella. Y dicen que Judas el traidor fue el Unico que conocié todas estas cosas
exactamente, porque sélo él entre todos conoci6 la verdad para llevar a cabo el misterio
de la traicion, por la cual quedaron destruidos todos los seresdagly celestiales. Para
ello muestran un libro de su invenciémgeglaman el Evangelio de Juéfds

Y aunque parece evidente que las razones de la reivindicacion de ledgpesd
de uno y otro textgon diferentes para los cainitas y para elatori que se debe a su
idea de alteridad u otredagih ambos se concreta la existencia de un Dios injusto, que
obliga a estos personajes a su mal comportamiento, lastrando asi su nombre con el
estigma de los malditos. Higuero lo explica echando medo concepto de
Al nt r ahde Atquersé acoparan Unamuno o Américo Cagtencuentra esta
necesidad de bucear en | o que tambi ®n ®I
menos contemporaneos y en relatos en losi qe@mo el nuestroi S e arvtenmas i |
teol -gicoso:

Lo que Jiménez Lozano esta intentado mostrar, en estos relatos, es que, por debajo de
las acciones de personajes sobresalientes en los textos biblicos canoénicos, hay también un
mundo intrahistérico que no debe perderse de yisiae quizas constituye la alternativa
olvidada por los que defiendendibcurso del orden establecitfo

Asi, el Judas de nuestra novela es obediente y cumple de inmediato con lo

pactado por Jesus, saliendo a buscar un sepulcro, como el maekla&aondicado,

cuando toma el pan empapado en salsa que éste le ofrece. Es, ademas, un hombre culto:

«Judas habia viajado, habia leido la Escritura Sagrada pero también las disquisiciones
de los hombres» (p.89), y sensible, ya que «Tenia un mayor degasgse los demas

a causa de como son las cosas, y le trastornaba la hechura del mundo» (p.90). Aunque
quizas, y es ésta una auténtica transvaloracion, la caracteristica que mejor se acomoda al
nuevo Judas sea el de su profundo amor a Jesus: «Nadieaconmmiaba tanto a Jesus,

y ninguno de los otros habia tenido tan largas conversaciones con él» (p.89). Por eso,

Bhid.

29 Gonzalez, GregorioGrandes Misterios del Cristianiso. El evangelio de Judas, lpsrgaminos de Qumran, el

Santo Grial, el Arca de lalianza, la tinbade Jesus y otros enigmdsjiciones Nowtilus, Madrid, 2007, p.49.

®'Hji guero, Francisco Javier: AEIl f ondo JiséJimérehliozmro. ri co
Premio Nacional de las Letras Espafiqla892,opcit., p.75.
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cuando Jesus le pide que le sefiale ante sus captores mediante un beso y que le busque
sepultura, él le dice: «Te amaré de todos modos, pepugiras no pedirme un amor

tan terrible» (p.91 ), y todo, a pesar de que Jesus le anuncia que sera aborrecido y de que

c é. Nadi e sabr8§8 nunca que me amaste tanto,

Revelar las verdaderas vicisitudes que Judas vivesenotra historid la
intrahistorica, la auténtica, la silenciada por la ofiot&l uno de los recursos utilizados
por el narrador a fin de rehabilitar al personaje, pero otra estrategia no inédita en
Lozano, e igualmente interesante, es utilizar eedaeacion del apostol, descriptores
Sus gustos, su cosmovisi@ambientes e imagenes, que nos lo acercan al mismo autor,
hasta lograr una identificacion con él, como sucedera luego con Jonas o con el Abraham
de Sara de Ur. Por eso, las lecturas que ntaneon Jesus son, precisamente, dos
compafiias fundamentales para Lozdgelogcantar de los Cantareg Qohelet,y en el
escenario donde tienen lugar las conversaciones con el Maestro concurren varias

imagenes amadas por Lozano:
a. El pozo y el aguacomo simbolos de vida que ayudan a espantar la muerte:

Y Jesus y Judas jugaban con el agua pura. Escuchaban su oscuro lenguaje mientras caia,
derramandose en el cubo, al subirla del manantial, y, a veces, la devolvian a él sin tocarla.
Pero de ordinarida acariciaban en el balde, toeldiempo que seguian hablanga90).

b.Una casa y un huert@ompletan el escenario de esas charlas:

La casita no tenia puertas ni ventanas y el tejado estaba hundido. Debia de haber sido
cerrada mucho tiempo, pero ehheertecillo que rodeaba a la casita crecian hierbas
olorosas como la salvia y el espliego, vy, al atardecer, una tierna mata de alhelies daba su
fragancia (p.90).

El altimo de los caracteres rehabilitados es Gestas, un personaje que no aparece
mencionado en la Biblia, pero que si forma parte de nuestro imaginario, al poner rostro
al mal ladrén que se sitda a la izquierda de Jesus, en oposicion al bueno, crucificado a la
derecha, segun los evangelios candnicos. Pero seran los apéaiiosonceto el
Evangelio de Nicodem% y el Evangelio arabe de la infand¥- los que completen la

261 E] Evangelio de Nicodemo Hechos de Pilatogs un texto apécrifo que narra la Pasién de Jesus, que data de
mediados del Siglo IV y que goz6 de gran popularidad y difusién, por lo que existen numerosas copias del mismo en
diferentes lenguas. Esta wlido en dos partes esenciales, una prntgre abarca hasta el capitdieciséis, sobre el

relato de la Pasion, y una segunda, que comprende hasta la veintinueve en la que se narra el descenso de Cristo a los
infiernos.

262F| Evangelio Arabe de la infarecutiliza otras denominaciones: el ladrén Tito (por Dimas) convence a Dimaco
(Gestas) para que no ataque a la Sagrada Familia a los que se encuentran atravesando el desierto en la noche y es
entonces cuando JesuUs predice a su madre: «Madre mia, de &giritarafios me han de crucificar los judios en
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historia de los dos ladrones compafieros de Jesus y le den un nombre, siendo el
Evangelio de Nicodemal que use el de Gestas. Leemos asi como en este texto Pilatos
le dice a Jesus:

Tu pueblo te ha desmentido como rey. Por eso he decretado que primero seas
flagelado segun la ley de los reyes piadosos, y que después seas colgado en la cruz, en el
hueto mismo donde fuiste apresado. Y que los dos, Dimas y Gestas, ambosoralhec
sean crucificados contigft.

La tarea revisionista del narrador consiste en explicar por qué, en el momento de
la crucifixion, Gestas no mir6 a Jesus y permanegi@«on | os o0j os inyect a
una mueca de burla y sarcasmo» (p.88); y la razén justificadora se la da el mismo Isaac
Ben Yehuda a su amigo Rabi Simuel, en el capitulo K#/cabeza de Gestas]
subrayar la sensibilidad de aquel, incapaz de sopariaralgen del sacrificado.

¢Es que si no hubiera amado al Cordero, hubiera vuelto Gestas |&?cg=egae no
tenia razén en decirle cuan inutilmente habia confiado en Yahvé Dios, Bendito sea su
nombre, que le habia abandonado?
Gestas no queria ir Blaraiso del Todopoderoso de corazon de pedernal que no contesto
al que se moria cuando éste le pregunté: ¢Por qué me has abandonado? Y volvio el rostro
para no ver al crucificado ardiendo en su pregunta, hundido en el oscuro agujero de la
muerte con su ctejo de insectos y alimafias que quizas ya se habian instalado en su
cuerpo y habian comenzado a poner negros huevos. No lo podia soportar.
&Y quién podra soportar la imagen del Cordero crucificddafladia Rabi Isaac Ben
Yehuda(p.88).

Pero esencialmente, y ademas de Cain, Judas y Gestas, son nombres de esta
intrahistoria, como personaje colectivo y esencial, los judios, victimas en nuestra
memoria como en la novela, y cultura por cuya condicion de sometida siempre aposto
la literatura vindicadora de José Jiménez Lozano, en su permanente apuesta por la
alteridad u otredad.

Para Guadalupe Arbona, por ejemplo, el interés del autor por la historia se
explica muchas veces para reivindicar la memoria de aquellos individesselcaso
de los sefardieguya libertad fue conculcada por los poderosos:

El autor insiste en dos males que aparecen repetidamente en sus cuentos: en primer
lugar, la censura de la libertad religiosa y de conciencia y, en segundo lugar, el abuso de
pocer, la humillacion, la degradacion o extincién de los dépijeel abuso de los
poderoso$®

Jerusalén y estos dos ladrones seran puestos en cruz juntamente conmigo, Tito estara a la derecha, Dumaco a la
izquierda. Tito me precedera al paraiso.

283Carter, Joseph:os evangelios apdcrifo&d. Sirio,Malaga , 2004, p. 164

264 Arbona Abascal, GuadalupEt acontecimiento como categoria del cuento contemporaneo. Las historias de José
Jiménez Lozanmpcit. p.209.
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Y desde luego, que la historia de los sefardies en Espafia es la del aplastamiento
de la fe mosaica por el poder politico.

También Gabriel Albiac destaca la apuesta de Lozano por los sefardies en su
condicion de perdedores:

He escrito, en algin momento que, en la obra de José Jiménez Lozano, me fascina,
sobre todo, esa exasperada voluntad de verdad que sabe nmasiwdrra que el fracaso,
ni mas apuesta digna que la derrota. También, su pasion por la alteridad que este pobre pais
ha exterminado a lo largo de los dltimos cinco siglos. Y la certeza de que esa voluntad de
exterminioi dese 1492 hasta 1936s la clavdragica de la Espafia moderna: identidad e
intolerancia. Jiménez Lozano es el testigo lucido de la Espafia que pudo ser y que no fue.
La que todos afioramos. La que no veremos jamas. Liaiblev Espafia de los
perdedore$®.

Para Lea Bonnin, en canghiesta inquietud de Lozano por lo judio impregna toda
Su creacion, y no se explica solamente en atencion a su condicion de colectivo
aplastado:

El interés por la actualizaciéon del pensamiento judio en Espafia le brota de la
fascinacion que sobre éjeecieron el mundo biblico y el judaismo como referente
espiritual y de cadianeidad. Y esa voluntad nolséconstituye una pose intelectual o
espiritual, sino que practicamente permea la totalidad de sti’bra

Y menciona Bonnin su interés por Spinoza, lps Steiner, Kafka o Simone Well,
por los relatos jasidicos y por la historia encerrada en archivos, legajos y documentos
que son fedatarios de la vida y la cultura de esos ciudadanos de Sefarad y de sus
descendientes; vidas que sirven a Lozano derawpn en sus ensayos, ejudios
Moriscos y Conversé%cuya revisién mas reciente se tit@abre judios, moriscos y
conversos: conviveie y ruptura de las tres cast@&en Nosotros los judio® en
Religion y Tolerancia, en torna Natan el sabio de E. Lessffigdonde insiste Lozano
en esa intolerancia a lo semita que se fabrica diestramente desde el poder y a fin de
homogeneizarse a Europa:

De manera que para hacer aceptamuevo curso europeo de las cqsaqge vendria
mas adelante, hubo que echar sobre la cristiandad espafiola toneladas de viejas leyendas
europeas sobre profanaciones de hostias consagradas y muertes de nifios cristianos a
manos de judios, o sobre pozos también envenenados por ellos, a umastdelogia
antisemita y demagogia social, combinadas con el terror, y con la mostracion de intereses

A1 biac, Gabriel: fAJos® JiJus®diménezLozana Rremio Makal dedas liefraso 2 nt i mo ¢
Espafiolasppcit, p. 83.
®Bonnin Lea, @A vuelAAVY: José diméhea Lormmaondna naardtiva y @m pensamiento

fieles a la memoriaintrophos, Barcelona, 2003, p.132

267 Jiménez Lozano Josdudios, moros y conversasmbito, Valladolid, 1982

268 jiménez Lozano Jos&obre judios, moriscos y conversos, convivencia y ruptura de las tres dastaiso,

Valladolid, 2003.

)i m@nez Lozano, Jos®: fiConvivir en otro tiempsd en Ji me
Mayorga, JoséReligion y tolerancia. En torno a Natan el Sabio de E. Lesgingpphos, Barcelona, 2003.
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econdmicos y del aupamiento social, que los judios vendrian usurpando para si mismos e
impidiendo a los demas. Es decir, los manidos métodos de piiépataainpogromcon

el aplastamiento del profundo sentimiento cristiano de misericordia en especial, pero
también de los otros sentimientos de mera humanidad compartid& ee habia vivido

tanto tiempd™°.

De hecho, la ambientacion espaciotempdedParabolas y Circunloquios de Isaac
Ben Yehuda&oincide con la Castilla medieval posterior al seis de junio de 1391, fecha
omi nosa para | os hebreos, en | a&"apaltaronl os der
la juderia de Sevilla para asesinar a un mornmeontable de familias, saquear sus casas,
guemar sus sinagogas Yy propagar luego la violencia antisemita a otras zonas de
Andalucia y Castilla, donde de nada sirvi6 la decidida proteccion del rey Enrique Il

Ciertamente las autoridades decidieintervenir para detener la avalancha antijudia.
Pero el efecto de aquella descomunal violencia fue devastador. Hubo muertos entre los
judios, por mas que sea del todo imposible llevar a cabo una cuantificacién de las victimas.
¢ Cabe otorgar alguna verdad a la cifra de 4000 victimas, que se ha apuntado en diversas
ocasiones a propésito de los judios que perdieron la vida en los sucesos de 1391? Hubo, asi
mismo, robo, pillaje y destruccién de numerosas judedda corona de Castiffa

También José Jiménez Lozano se hace eco de este funesto $dloredudios,
Moros y Conversosy en Guia espiritual de Castillay es en esa época donde se
ambienta el planto que encontramos despuéBagabolas y Circunloquios de Isaac
Ben Yehda,y que se recoge integro en los otros dos libros mencionados:

En Zamora hubo estupor sobre el pan del sayén que se enorgullece
En Salamanca, se hizo pacto y se establecio la ley en la debilidad y con cerco de
diamante.
Y laira abrasé Valladolidacmo mar que se Hubiera encendi doé

Por cierto que esta inclusion de referencias, como el planto mencionado, que
encontramos también en otras creaciones, o de personajes que parecen imagen de otros
lozanianos, entra dentro de lo que conocemosqaactica intratextual de la que dice

Martinez Fernandez:

i m®@nez Lozano, Jos®: Raliiay tolerancia. Endomno @ Natamel SabicedmB.o 0 e n

Lessingpp.cit., p.4.

271 Asi eran llamados los partidarios del arcediano de Ecija, Ferran Martinez, cuyos sermones antijudios
apoyaba en ocasiones con citas biblieasirdecia a los violentos, hasta el punto de que algun historiador, como Julio
Valdedn encuentra en las giéas del ecclesiastico Ferran una de las razones de la mas grave persecucion que los
hebreos sufrieron en Espafia. Para este historiador también influy6é en la furia antijudaica, el vacio de poder de la
corona con un Enrique Il adn nifio y el deseo de Isaceon los bienes de los perseguidos. En Valdeén Baruque,
Julio: Judios y conversos en la Castilla medieyahbito, Valladolid, 2004,

272yaldeén Baruque, Juligludios y conversos en la Castilla mediewgl.cit., p. 95.

23En, Jiménez Lozano, Josgobrejudios, moriscos y conversos.Convivencia y ruptura de las tres captai,, p.

53; Jiménez Lozano, Jog@uia espiritual de Castillagp.cit., p. 109. Entendemos que la letra del planto recogido en

los tres libros tiene un referente real aunque es$tera no se recoge en ninguna de las obras mencionadas.
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Se habla de intratextualidad cuando el proceso intertextual opera sobre textos del
mismo autor. El autor es libre de aludir en un texto a textos suyos pasados, y aun a los
previsibles, de autocitarse, de reescribir éste o aquel texto, la “obra” es, por asi decir, una
continuidad de textos; retomar lo que se ha dicho ya es una manera de dar coherencia al
conjunto textual, a nivel formal y semantico; es una forma de lograrl det@sea un
verdadero tejidfd*,

Volviendo a Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuelanarrador
explica el ancestral odio hacia lo judio, en base al tépico que los estigmatiza como
asesinos de Jesus o deicidas (p.25), y que refleja taarnieate el capitulo lllLos
antepasadosal situarnos en una escena en la que un verdugo no judio asegura a unas
mujerzuelas con las que comparte posada: «No hay mejores verdugos que los judios,
muchachas, y si no, ved como crucificaron al Redentor»)(p.28ro es que ademas,
este estatus de apestado que se asocia al individuo judio, se presenta en la narracion
como consecuencia de un sino tragico, de un destino irrenunciable o irremediable
penetrado de fatalismo, de modo que los deicidas, como verdaebosdentor son un
pueblo abocado al sufrimiento, al escarnio y la aniquilacién.

Esta tan infausta como injusta condicién que condena a todo un pueblo se encarna
en la novela en el pobre Isaac, al que su padre inatilmente trata de alejaortighimf
«Si Yahveh Dios te eligé contestd el padrdendras que sufrir horriblemente como tu
padre y tu abuelo, y el abuelo de tu abuelo. Pero jojala no te elija! Ya debiera sentirse
satisfecho con nosotros y no elegirte a ti, otro de los nuestro$y; (p.Aarece incluso
inatil que Eliezer se lo hurte a ese Yahvé caprichoso y lo envie fuera, a Evora primero y
luego a Tolosa:

A casa de su tio Samuel, el buhonero, para alejarle de la eleccion de Yahvé y
prepararle un destino de hombre a espaldasmd®ios que se habia mostrado terrible con
la casa de sus mayores desde hacia por lo menos diez generaciones y que todavia la
estrujaba entre sus garras. Pero de nada | e

(p.16).

Y asi, de esta forma, en Isaa@mo caracter individual, se condensa el pueblo
judio como personaje colectivo, modéloomo Gestas, Judas y Cadle la casta de los
oprimidos, los perdedores, los justos sufrientes.

Y puesto que estamos en un asunto de rehabilitaciones,itexialiclas razones
del desprestigio de lo judio que asi se plasman en la nasdacialmente a partir de la

tragica vida de Isaaso6lo queda analizar el modo en el que el narrador trabaja para

27" Martinez Fernandez; José Enriglreertextualidad literaria op cit., pp. 153152.
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prestigiar de nuevo esa decadente imagen de pueblo vatdiRjos, tal y como hemos
hecho con el resto de personajes. Y, en este sentido, nos hemosadocoaoh una

serie de recursos:

a. La presentacion del pueblo judio como un colectivo marginado y humillado por
el pueblo cristiano

Abundando ademas enilgusticia de su situacion, mediante, por ejemplo, la viva
descripcion de los martirios vividos por cada uno de los personajes: los infortunios
sufridos por Hannah y Eliezer, los padres de Isaac, que vieron morir a seis hijos y
seguian comiendo con seilas vacias alrededor de la mesa, y cuyo hijo mas pequefio,
«Habia sido el dltimo en morir, cuando unos mozos cristianos se divertian con sus
flechas apuntando a unos venados en el prado. Rieron mucho cuando el nifio fue
atravesado en la garganta» (p.18)hbrrible muerte del judio obeso: «Los cristianos le
ataron a un arbol, empaparon de resina sus ropas y le prendieron fuego» (p.72) o la de
los judios expulsados durante la gran persecucion: «Los cristianos e infieles iban
dejandolos abandonados o loog@ban al mar después de torturarlos para que revelaran
donde tenian guardadas sus joyas de oro y plata y las sedas y los brocados» (p.46).

b. Mediante la explicitacion en el discurso de lo injusta de su fama:

Y lo hace en boca del propio Isaac y en la esearnes resefiada, en la que el
rabino no judio de la taberiiaaquel que charlaba con las mujerzuelaterpela a Rabi

Isaac Ben Yehuda en los siguientes términos:

No vengo oyendo otra cosa que noticias sobre aquella crucifixion. ¢Sabes algo en
conceto? Estamos entre amigos, no temas. ¢, Sabes quién fue el artista que le crucific6?
Y entonces, es Isaac el que responde:

F u e-élijo el buhonereYahvé Dios Bendito. Se dice que era su Hijo. No podia hacer
otra cosa, pagéagp todos(p.29).

Respuesta, con la que el narrador consigue una auténtica restitucion de la buena
fama de los judios.
c. Mediante el paralelismo que se establece entre Jesus e Isaac Ben Yehuda.
Y que hemos analizado en el apartado que dedicamos al estudio dsdrajes
hasta concretar su parecido en algunos aspectos de la vida de ambos, asi como en los
rasgos psicomorales. Sefalabamos entonces, que esta similitud entre Isaac y Jesus
parecia corresponderse con la que algunos exégetas, encabezados por San Gregorio

Magno encontraban entre Job y JesuUs, y es asi que conseguimos una curiosa relaciéon
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intertextual, por la que Isaac seria a la vez imagen de Jesus y de Job, que, a su vez, lo es

también de aquel. Podemos esquematizarlo asi:

Fig.1.4.
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Porque Jesus es en definitiva, el gran humillado y esta novela es, con esa
preocupacion vivamente compasiva por el que sufre, o por aquel de prestigio
mancillado, donde mejor se plasma su afdn de contarnos a partir de la otredad, la
sinrazén queeside en la desgracia mas incomprensible, que por su crudeza se acerca
mas a lo que una de las grandes amistades del autor, Simone Welil, lizalaealr,
concepto dificil de concretar o dimensionar, pero que resulta muy apropiado en nuestra
comparacion.

Entrar en el tema de la malheur es entrar en contacto con un término al que Simone Weil
dota de un significado tan propio que no nos parece posible encontrar un significado
adecuado para su traduccion, ya que lo que normalmente entendemasgraciel
siempre en relacion a un acontecimiento advensose ajusta del todo al contenido que
ella da a esta nocién fundamental para comprewdebra y su experiencia vital

Y es que, como matiza Emilia Bea,nelheurenfrenta al hombre con la cuestién
del porgué, pero una cuestion que nace aparejada a uepapuesta. Se trata, una vez
m8s de ese silencio de Dios, gue | a Weil
sentido, que Cristo es considerado por la n@siic auténticonalherueuxporque Jesus

no murié como un héroe sino como un individuo ridiculo, pues la malheur es ridicula.

A fin de constatar esta condicion dwlherueuxde Jesus, que como los judios,

como Isaac y como Job, esta en el grupdadevictimas, de los desgraciados, de los

25 Bea Pérez, EmiligSimone WeilLa memoria de los oprimidoEdiciones Encuentro, Madrid, 1992, p.222.

115



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

perdedores, el narrador hace uso en los capitulosEKWesoy XVI, La Higuera,de

dos figuras que simbolizan esta suerte misera: la de un perrillo agonizante, con el que
Jesus se compara: «Yo también penderéendmadero y seré maldito. ¢ Tendrés fuerza
para seguirme?» (p.90); y la de la mula, que al mismo vendedor a partir del cual se
focaliza el capituld.a Higuerale recuerda a Cristo:

Queria decir que los ojos de El no eran de hombre, de eso estaba geguos
angeles no los habia visto nunca, pero si habia visto los de su asha, sobre la que él monté
aquel dia, cuando por fin la habia llevado al matadero para sacar un dinero siquiera por la
piel para comprar mediciea su mujer loca, alla arria.98.

Y precisamente son los 0jos el rasgo mas sobresaliente en la caracterizacion de
Jes Vs, ojos de cualidades divinas y que
misericordiosa, pero también insoportable para los que lo miraran, eso dijdatlioen
«Que le perdonasen Marcos y Rubéijo- pero estaba seguro de que andaban diciendo
gue su Maestro vivia sélo por no recordar sus 0jos, cuando también ellos le habian
llevado al matadero de la cruz» (pp-®8 ojos de verdad insoportables tambya@na
Isaac Ben Yehuda que lo llama: «El mtaf de los ojos dulces» (p.9aro que el
paralelismo entre ambos, mula y Jesus, no se articula Unicamente a partir de los 0jos,
sino de otros varios elemes.Observemos el siguiente esna:

Fig.1.5.

JESUS ES ENTREGADO PO
PADRE

LA ASNA ES VENDIDA POR
DUENO

SERA INMOLADO EN LA CH SERA SACRIFICADA EN E

MATADERO.

PARA SALVAR A LA
HUMANIDAD DE SUS PECAI[

PARA SALVAR A LA ESPO
DEL DUENO DE SU LOCUH

Il

Pero creemos ademas, que esta reflexion sobre el pueblo judio como ejemplo de
colectivo perseguido y humillado, como esencia del malheur de Weil, no se sustancia en
la novela Unicamente en la castilla medieval, y el autor ofrece en el textaralgio

para que llevemos nuestra reflexion a la contemporaneidad, a las victimas del
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holocausto, que ejemplifican como ninguna otra el sufrimiento y la degradacion del
inocente.

Y asi, para nosotros, es un indicio de esta invitacion a refkaxisobre el
holocausto la inclusion de esa escéngue tendremos ocasion de analizzonde se
entabla el proceso a Yahvé y que se asimila a la que la leyenda atribuye a un grupo de
prisioneros de Auschwitz; pero también lo es la misma dedicatoria d®l iliglicio
extratextual, portantp ese sencill o AA TAH porlsleopimal | 0, C
biografia del homenajeadel interés del autor en hacer recordatorio de la comunidad
judia como pueblo perseguido. Y esto porque el hispanista Thomas Métfabicido
el veintddés de septiembre de 2011, ademas de amigo de José Jiménez Lozano, un
judio mas, perseguido y obligado al exilio, que hubo de huir con su padre tras
abandonar a una madre neurasténica, que fue luego asesinada en Auschwitz.

«Judo». No hay modo alguno en que yo pueda ver, oir o pronunciar esta palabra sin la
sensacion de inquietud y persistente paranoia. Sigo temiendo el rechazo, el ostracismo y
hasta la persecucién. «Judio» me suena a improperio en todos los idiomas que conozco.
Todavia me duele como una cuchilladai#ds zsidg«judio asqueroso») en hingaro, un
insulto que oi de pequefio. Para mi la identidad judio ha sido origen de miedo, verglienza
y bochorno; pero también de privilegio, rebeldia, orgullo e incluso esnobitayoeces
que desearia no serlo y que la tribu se asimilara al resto de la humanidad; otras, me alegro
de g%e nos hayamos mantenido como pueblo diferemaadante mas de cinco mil
afios"".

De hecho, para Lozano, la persecucion a lo jlidj@ sea en &arad o en la
Alemania nazi y como si se tratase del sino fatalista con el que la novela identifica a la
comunidad judia, se aloja en el mismo origen del pueblo hebreo, como explica él mismo
en esta reflexion a proposito de SOAH el documental dd.anznann sobre el
holocausto:

La tecnicidad de los asesinatos, los locus o loci de lo innombrable administrados con
una eficacia admirable. El historiador que afirma que los nazis sélo inventaron la ultima
fase en el proceso de una persecucion judia de siglos: individualizaciémuetto

—»  Soluciénfinal o liquidacién total. Un cantante de Opera entonando «¢ Por qué
nos has abandonado si nosotros te hemos sido fieles?». La teologia judia habia
interpretado otras grandes persecudgoie que causo la ruina del templo de Jerusalén y
la diaspora, o la gran expulsion de Espafia, volviendo los ojos a los grandes profetas y

278 Catedratico de Literatura Espafiola en el Brooklyn College y en el programa doctoral de la City University de

Nueva York, expett en Ortega y Gassey autor de la edicion critica dea rebelion de las masasditado por

Castalia en 1987, es el autorlderetdrica del humanismo: la cultura espafiola después de Ortegaalegorias del

poder en Francisco Ayalg ultimamente deSemillas de graciaSe ha ocupado también, Thomas Mermad

Unamuno, Octavio Paz, y, por supuesto, de José Jiménemd,qzar ejemlo eneltextoi Est ®t i ca y m2sti ca
castillo interior dmsélinéreRozhmven®rNacionalde asdatrasol99ein p.92.

2"\Mermall, ThomasSemillas de GraciaPretextos, Valencia, 2011, p.542.

278 anzmann, Claude: SOAH, Les Films Aleph / Historia / Ministére de la Culture de la Republique Francaise 1985.
SOAH, s+x o "catstrofe"en hebreo es un documental de nueve horas y media que el director tardé once afios en
elaborar y que esta conformado Umiemte a partir de las declaraciones de victimas del holocausto judio
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leyendo alli que Yahvé entregaba a Israel a otros pueblos por su infidelidad y sus
idolatrias, pero ahora eran pregigente los fieles y en razon de su fidelidad a la ley de
Moisés los que entraban en el horno. Para la «teologia npargue hubo una teologia
demoniaca por encima del nazismo y el antisemitiguttio era todo aquel cuyo abuelo

iba a la sinagoga, y pare que lo gue se queria eliminar para siempre era esa memoria del
Pessah, de la liberacion del poder de los Faraones, de la teologia politica o teologia de la
esperanza que no dejé dormir jamas a ningun tirano y la pregunta mucho mas politica que
de teodiea especulativa: ¢por qué el justo sufre injusticia? Esta es la pregunta radical de
la fe biblica, del judaismo que no tiene preocupaciones cosmoldgicas y humanistas, como
los griegos, sino solamente éticas, historicas.

Porque desde luego, haftles de una u otra época, siempre y en cada
circunstancia, subyacen las dos grandes preguntas: el porqué del sufrimiento del
inocente y el porqué del silencio de Dios ante este sufrimiento. Ni mas ni menos que la
formulaciéon del motivo de este capitulo, yaucuestion pendiente para cualquier
cristiano. El mismo Benedicto XVIensuvisitas s c hwi t z en 2006 c | ame
puede guardar silencio, un silencio que es un grito hacia a Dios: ¢Por qué, Sefior,

permaneciste callado?, ¢ Cémo pudiste toleraresti$>°

1.6. La formulacion del motivo: El silencio de Yahvé ante el

sufrimiento. Un Dios impotente y el amargo acibar del ateismo.

Jesus, Judas, Cain y Gestas, el pueblo judio como personaje colectivo, Isaac y
aguellos otros personajes sin referente intertextual de la novela son, en definitiva, justos
sufrientes; y si el autor del Libro de Jobplantea una interrogacion sebel misterio
del justo que sufre y sobre el fraude que entonces supone la teoria de la retfibucion
segun la cual, el ser humano recibe de Dios premios o castigos en funcion de su
conducta y en su misma existencia terrenal; también en la novela sabtaceestion,

y en torno al tema del justo sufriente es como hallan conexion cada uno de los capitulos
de la misma. Cuestion nada alejada por cierto del espiritu biblico y el mismo José

Jiménez Lozano recuerda como:

27 Jiménez Lozano, Jos&egundo abecedariopcit., pp. 131132.

280 Benedicto XVI,en: http://www.elmundo.es/elmundo/2006/05/28/internacional/1148834778.html

281 Curiosamente el cuestion@mto de lafiTeoria de la retribuci@nes un tema que también toca a otro gran

personaje Ipaniano, Jonas. Mdnica Jato expllaaconexion entre ambos caracteres de la siguiente forma: «En el

tandem Jonagdob se comprueba la ineficacia de la doctrina dettébucion. La ciudad de Ninive vivia en el pecado

y le habia perdido el respeto a Yahveh por lo que debia haber recibido el castigo de su destruccion, y, sin embargo, en

el Ultimo momento, Dios se apiada de ella y la perdona. En el polo opuesto sgtrandoie, sobre el que recaeran

todo tipo de enfermedades, mi serias e infortunios compl e
honrado y apartado del rebldnguajg biblicd en 1a pdesisede loseriliadbadspjol M- ni c a:
opcit., p. 107.
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Los personajes deardbolas y Cicunloquioscomo el mismo Job replican a Dios y
consideran que lo que lo que les sucede no es ético, pero toda la Biblia plantea la misma
pregunta: ¢Por qué los justos les va mal y no asi a los del pestorejo gordo? Expresion
ésta, por cierto, de una enornguez&®>

Pero, sobre todd?arabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yelsgaone,
como Job, una interrogacion sobre la ausencia de Dios. «Lo que Job rechaza ante todo
es el silencio de Dios, ya que ese silencio no solamente lo deja indefensolaontra
interpretaciones amargas de sus amigos, sino que parece condenar su fidelidgad pasad
de servidor$®®. De hechogl desprecio de Yahvé a ruegos o demandasegpliquen el
porqué de tantaibulacion lo remonta ya Isaac hasta sus ancestros: «Y se quejaban
abuelos a Yahvé, pero éste parecia reirse de su suerte 0 quizas jamas le llegaron sus
ruegos y se helaban entre los arboles osgdaxt o se perdian en la nieb{p:26).

De modo, que la enunciacion definitiva del motivo de nuestra ninadded de
ser:El silencio de Dios ante el inocente que suf@que, como esabitual, luego en
su analisisencontraremos otros temas menores, algunos de los cuales son un clasico de
la cosmovisién lozaniana. EI mismo motivo, de hecho, no es una nomedagoética
de José Jiménez Lozano y lo hemos halladaunque més livianamente, menos
draméticamenteen Sara y en Jonas, pero también en sus cuentos, por ejemplo,
iHola, judiillo!, donde Jesus es un nifio que quiere ser soldado, pero que, cadasoche,
visitado por unos angeles que le hablan de su condicién de hijo de Dios; un nifio feliz en
fin, que comienza a intuir la amargura que esconde la gran pregunta un dia que
presencia el entierro de otro chico:

Porque también vio pasar un dia a un mifieerto al que llevaban acostado y que unas
mujeres lloraban con mucho desconsuelo, y se entristeci6 y no comprendia las
explicaciones, que le dieron, y sobre todo cuando le dijeron que la vida era asi y que
Yahvé Dios habia querido su muéffe

Un motivo que igualmente hallamos en sus poemas. ConAjuste de cuentas,
que también asume la forma de un clamor por la injusticia.

eéaAcaso no diriges t¥ |l a maquinaria del mu n
Pero mueren los gorrioncillos con la escarcha,
y los nifios de hambre,
mientras Ie poderosos son ungidos en tu nombre,
y callas.
«El sefior esta ausente, no recibe
llamadas, ni contesta, dicen tus angelé¥

282 Conversacion con el autor (Alcazarén, 22 de Agosto del 2013)

283) gvéqueJean: Job. El libro y el mensagm.cit.,p. 17

284 Jiménez Lozano, JosEl santo de may@pcit., p.55.

25)Ji m®@nez Lozano, J o sBitempodejEuriditeEundacon «large Giillérs,d/alladolid,
1996,pp. 200201.
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O en estos versos @@racion,compilado también en El tiempo de Euridice, en el
gue se razona el silencio de Dios aladie a su impotencia:

é Aqu? estoy, interrog8ndot e,
Sabiendo que no puedes
Amparar tan siquiera a un gorrioncillo:
iDios escondido, pobre, sin poder alguno,
Sefior del Universo,
Clavado sobre un muro blancaf?.

Y un motivo, al fin, que se repite en sus ensayos y en sus dietarios y que
encontramos también entre sus amistades, por ejemplo en la antes mencionada Simone
Weil quetambién se pregunta por el sentido de la desdicha y la callada respuesta de
Dios:

Hay una pregunta que no tiene absolutamente ningun significado ni, naturalmente,
ninguna respuesta; una pregunta que normalmente no solemos hacer, pero que el alma no
puede dejar de gritar en la desdicha con la mondatongnuidad de un gemido. tas
pregunta es: ¢por qué? ¢Por qué las cosas son asi? El desdichado lo pregunta

i ngenuamente a | os hombres, a |l as cosas, a
porqué el desdichado no tiene ninguna respuesta, pues vivimosese$adad y no en la
finalidac®®’.

Claro que la vision que Simone Weil ofrece sobre ese silencio a la gran pregunta
difiere substancialmente de la del narrador, para el que la ausencia de Dios ante la
injusticia del mundo tiene que ver con su noseer injusto o con su condicién de
impotente, mientras ella halla, en esa ausehai@no en el dolor y en la belleza

precisamenta Dios, por eso nos cuestiona como:

Es | a desdicha |l a que nos obl i gQuieaespr egunt
capaz no sélo de escuchar, sino también de amar, oye ese silencio como la palabra de Dios.
Las criaturas hablan con sonidos. La palabra de Dios es silencio. La secreta palabra del
amor de Dios no puede ser otra cosa que el silencio. Cristsiganelo de Dios. No hay
arbol como la cruz; tampoco hay armonia como el silencio de Dios. Los pitag6ricos captan
esa armonia en el silencio sin fondo que rodea eternamente las estrellas. La necesidad en
este mundo es kdbracion del silencio de Di6%.

Y ciertamente, el autor, como los pitagoéricos aludidos por Weil en su escrito, sabe
de ese otro valor purificador del silencio, y aficionados a medirse con la silenciosa
inmensidad de la noche estrellada eran Abraham y Jonas, y sobrel fwdmr egipcio
de esta ultima novela; individuos ensimismados, contemplativos, algo misantropos o

taciturnos, que gustaban de la belleza del silencio y en ellos procuraban sosiego al alma;

*9bid., pp.192193.
287\Weil, Simone:Escritos esenciale§al Terrae, Santander, 2000, pp-836
28hid. p.87.
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y de esos otros silencios ya nos ocuparemos en el estudio siéegtis, pero ya
podemos avanzar que en nada participan de esta otra nada que es la ausencia
desgarradora de Dios. Y por eso anunciabamos en la introduccion, que es ésta la novela
méas sombria de Lozano, aquella donde menos se atisba la alegria o lza$pgue

aqui son sélo breves destell@sbre todo, porque en la no respuesta de Dios palpita la
horrible posibilidad de un ser impotente e incapaz de cualquier majestad y es ahi donde
comienza a pergefiarse el amargo acibar del ateismo.

Efectivamente esa cuestion de la no existencia deiDiokien la posibilidad de
un Dios mutilado en sus podereg plantea en la novela vinculado a ese silencio atroz
del creador ante el sinsentido de la desgracia, frente al sufrimiento del justo o el
inocente. ¢Y si Dios no existiera? ¢Y si Dios como tal fuera impotente e incapaz? ¢Y si
fuera un nifio o un anciano? ¢ Y si se tratase de la invencion consoladora de un hombre
desesperado como Abraham?, se pregunta el narrador. Y sobre este asDetosdel
absconditusde esteHacedorque se oculta tras su obraflexiona Isaac Ben Yehuda en
muchas ocasiones, en sus sermones y parabolas por ejemplo, en uno de los cuales acusa
a Yahvé de ocultar su propia impotencia tras la mascara del ateismo: «Porque a Yahveé
le gusta esconderse y disfrazarse, y el disfraz que mas le gusta es el del sufrimiento y el
ateismo, el del propio diablo; y tenemos que desenmascargeeamsso en El, aunque
nos matefp.48); teoria similar a la que expone en la leccion que abre el capdtulo
mascara:«Rabi Isaac Ben Yehuda mantuvo un dia en la sinagoga que el ateismo habia
sido inventado por Yahvé Dios Bendito, Alabado sea su Nombre», y respondié asi a
uno de los presntes en el auditorio: «Todas las criaturas salieron de su brazo, hijo mio:
la paloma y el aspid, la oracion y el ateismo» (p.d%yualmente vive Isaac unos afios
alejado de Dios, que seran precisaménotesiete afios felicakel capitulo X.

Dedle luego no solo es ficcidn esa inquietud por la ausencia de Dios en tiempos
del Isaac Ben Yehuda, y como sucede en muchos otros aspectos de la novela, el autor se
apoya en un sustrato histérico y, por tanto, real. AsSebre moriscos, judios y
conversosJosé Jiménez Lozano explica como esa cuestion se materializa una vez que
tiene lugar el éxodo, que se considera entonces una experiencia fundante:

Tienenque preguntarse por el Dios de la historia, por el Dios que los sac6 de Israel y
que ahoralesbandonaba en manos de AEdomo, 0O sea,
mucho tiempo, la explicacion habia sido el pecado del propio Israel, y, desde luego, se da
esta explicacion en el Medievo espafiol en la hora de las persecuciones. Pero, més tarde, se
haldé también, como el salmista, de que Yahvé Dios se ocultaba, o, como decia un
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Ami dr asho, Dios Ajuzga a | o0os justos por ma n
destruccion del Templo un muro de hierro sepdsaaa| del Padre de los ciefts

Y volviendo a la ficcion, el narrador nos presenta a un Yahvé que revelasar, rsu

propia imposibilidad manifestandose en diferentes capitulos como:

a. Un anciano:

En el capitulo VLa verdadera historia de la torrese narra como los hombres,
empefiadoen ver a Dios, disefian el descomunal zigurat que habra de conducirlos hasta
el Palacio de lo Alto, pero se topan con una humilde c&¥agaardada por un
ratoncillo y un Yahveé viejo y mermado. Encontramos, de hecho, en este capitulo, una
serie de elementos que contrastan con la imagen que de Yahvé se ha construido en el
resto de la obra:

- La pobreza o humildad frente a la riqueama chaa en lugar de un palacio.

Una Unica habitacion con piso de barro y sin muebles, frente a una gran estancia

lujosamente decorada del palacio de Lo Alto.

- La impotencia frente al podeun topo-animal ciege que juegdy, por tanto,
no vigila como centiela, en lugar de un ledn u otro animal asociado de forma
tradicional a estas funciones. Una puerta que cede con un solo dedo, en lugar de

una gran entrada dificilmente franqueable.
Y relacionado con lanterior:

- Un Dios fastuoso, soberbio y sabio, freat@&in humilde anciano medio loco:
de hecho, se habla de un angel anciano, de estatura pequefia y con una risa
bondadosa de loco pacifico.

b. Un nifio:

En el capitulo VILa mascaraasistimos a esa lucha que el judio Abravageé
es perseguido y deportado por los cristianos, que padece la violacion de su hija y la
castracion de sus hijos, que sufre la muerte de su familia engrabla contra el

demonio negro del sufrimiento, ges el disfraz de Yahvé.

2%Jiménez Lozazno, Josgobre judios, moros y conversos. Convivencigyura de las tres castasp.cit, p.91.

20También es la casa de Yahvé una cabafia en el salmo 27: Por cuanto «El me esconde en su cabafia/ en dia de
desgracia; me oculta en lo oculto de su tienda, / en una roca me alza».
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Era de noche y sélo las estrellas parecian escucharle, impavidas como siempre ante lo
que les ocurre a los hombres, pero entonces, por encima de las carcajadas de los
marineros y de sus voces de maniobra y en medio deldaitis olas que hacian espuma
como de burla, oyé Rabi Abravanel un llanto como un quejido de una criatura en pafales.
La mascara del diablo habia caido en la cara de Yahvé y éste seapeesdrra en su
rostro de nifidp.47).

c. Undios inventado por élombre:
En el capitulcEl Dios que inventd Abraharael patriarca es uhombre desesperado que
clama da divinidad por un hijoy al no obtener respuesta de Dios se inventa uno:

Abraham comenzé a construir ese Dios junto a su corazon luego que bebié agua muy
clara de una fuente junto al cordero, que habia ya adoptado como un hijo, y se lo imagin6
como Sefor del mundo, ordenando las estrellas en el cielo y las nubes y,¢gf agua
protegiendo a sus ovejas y carneros, y riendose de los dioses de madera y derpladra
carcajada de los truen@®55).

d. Un dios envidioso de los hombres:

O asi al menos se nos pinta en el capitllplato de datiles, e el que Yahvé se
sincera a Abraham y le confiesa su desazon por no poder gustar de los placeres de los
hombres, porque €l envidia a la humanidad o la admira y se queja de esa inmortalidad
gque «llega a pesar como la vida yafiade Yahwvéllego a envidiaros, a vosotros los

hombres, el amor y el sepulcro: esas dos pausas o descansos» (p.83).

También a Isaac le parecio:

Que balaba de dolor al quejarse de su inmortalidad y de su soledad, y que su cabeza
habia encanecido y se habia vuelto algodonosa como la lana del cordero y que sus ojos
eran de muchacha asustada como los de una esclava joven cuando él la refiia por algin
servicio mal hecho o la declaraba que halgieidido tener un hijo con el{p.83).

Imagenes estas, las del Dios impotente (anciano, nifio o cansado) o inventado que se
parecen a las que Epicuro considerara en su famoso dilema o paradoja:

O bienDios quiere quitar los males y es incapaz de hacerlo, o puede hacerlo pero no
quiere; quizas ni quiere ni puede, o tal vez quiere y puede. Si quiere pero no puede, es
débil, lo cual naconcuerda con su caracter; si puede pero no quiere, es envidioso, algo
gue también estd en desacuerdo con él; si no quiere ni puede, es tanto débil como
envidioso, y por lo tanto no €3ios, pero si quiere ypuede, que es lo Unico que resulta
apropiado para El, ¢de donde vienen entonces los males?, o ¢por qué no 85 quita?

Este Yahvé epicureandmpotente, incapaz, inatii o hastiado de su propia

condicion, que parece una imagen endeble de Dios glgu&rador describe en cada

29IAA VV. : La autoridad del sufringnto. Silenciale Dios y preguntas del hombopcit., p. 14
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uno de estos capitulos, manifiesta su insolvencia unicamente al final de cada escena, y
una vez que es cuestionado o censurado por el personaje sufriente, de mtao que
estructura de los relatos obedece a un mismo esqueenasgpor cierto, el mismo con

el que parece disefiadeél Libro de Job,s6lo que en ese texto Dios responde para

restituir el prestigio, la salud y las riquezas perdidas.

Fig.1.6.
NOVELA Cuestlonamlent(? a Yahvé Respu'esta de Dios:
‘ I\ sobre el porqué de esa Yahvé muestra su
Narracién de lxida injusticia. impotencia.
desgraciada de un l‘ o
] El juicio.
personaje.
RELATO BIBLICO Cuestionamiento a Yahvé Respuesta de Dios:
‘ \  sobre el porqué de esa Yahveh compensa a
Narracion de la vida | / injusticia. Job.
desgraciada de Job
El juicio.

Asi, al final del capituld_a verdadera historia de la Torreyahvé es, como
hemos visto en el analisis del personaje, un humilde viejecillo que se entretiene con un
palito en una choza, que clama all &8 en Lo
mas, s6lo una cruz»lya mascaragl relato que nos lo presenta cooronifio, concluye
con la desesperanzadora respuesta de Yahveé:

¢ Por qué queréis creer en riii%e dijo a Rabi Abravanel En otro tiempo, yo era
poderoso y hacia retozar a las montafias de Sinai como corderos sélo con media palabra
de mi boca, pero ah@ ya no puedo nada y vosotros los hombres no debéis esperar
ninguna ayuda de mi brazo impotente para arrancar a la paloma del pico del milano y
para libraros del sufrimiento y de la muerte ¢Por qué queréis serme fieles? Yo soy el que
no puede» (p. 47).

También enEl dios que inventd Abrahamancontramos esa transmutacion o
cambio al final: de ese Dios, en principio malvado, recién nacido para Abraham y que
s6lo se llevaba nueve meses con Isaac, pero «que habia crecido desmesuradamente y
era, en &cto, el Sefor de la tierra, caprichoso y violento y hambriento de sacrificios»
(p.56); al otro, el que le perdona la vida a Isaac, porque vio Abraham que «los dientes
de él y sus garras eran como la flor de la albahaca, inocentes y puros. Y que tenia

entrafas y lloraba» (p.56). Y con idéntico procedimiento nos encontramos en el capitulo
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siguiente,Sed como Cainjonde Yahvé cambia su condicion de injusto, caprichoso y
arbitrario tras una terrible leccion de Cain.

Pero sea uno u otro Yahvé, seanifio o un anciano o un dios inutil o impotente,
en la novela subyace la gran pregunta, el porqué del justo sufriente y el porqué del
silencio de Dios ante este sufrimiento, preguntas por lo demas esenciales en cualquier
intento racional de explicarse adiy en cualquier teodic€a previa, porque las
respuestas a la gran pregunta se han planteado antes, ya vimos a Epicuro, y aun hoy
contintian sin ser respondidas. Julio Lois Fernandez, plantea en su Ehsisacio de
Dios y el sufrimiento del hombre (aleltas con Job y con Auschwitz: posibilidad o
imposibilidad de la teodicé® algunas respuestas de estudiosos que resultan mas
esperanzadoras que las de la novela.

Y nos recuerda as? el Aopt i nyuesDios,@n de Lei
su infinita bondacha escogido el mejor de los mundos posibles, y por tanto:

A partir de la vision del mal, la justificacion de Dios se hace considerando que el mal

f2sico puede ser visto como fimediod utilizac
quee | ma | mor al puede ser A pecasojotcurrelsiemprepor i d@
lo mejor™.

Consideracioén ésta no recogida en la novela, pero que si se apunta en el poema de
Job y en la voz de Elihd, para el que Dios habla y corrige a partir del ismfiany es
gue no olvidemos que el otro gran tema de Job es eladsabiduria dificil de
encontrar

Le corrige mediante un dolor en su lecho/ y un continuo temblor de sus huesos;
Su vida hacele sentir hastio del alimento,/ y su alma, de la cawif#a;
Su carne desaparece de la vista,/ y sus huesos, que no se veian, se transparentan;
Su alma se acerca a la fosa/ y su vida a la morada de los muertos.
Si existe junto a él un angel,/un mediador de entre mil,
Para declarar al hombre su deber

Yquese apiade de ® 'y diga: o0L2brale de descer
he hallado el rescate de su al mabo
su carne engorda con vigor juvenil,/ torna a los dias de su adolescencia;
invoca a E "l oah, guien se compadece en ®I ,/

yvuelvealhombre u j ustici28)¢é (Jb 33, 19

292| ejbniz es el primero en proponer el térmi&odicea para explicar las cuestiones del sufrimiento y el mal en el
mundo en su obrEnsayos de Teodicea, sobre la bondad de Dios, la libegbdainbre y el origen del maln texto

de 1710. En definitiva, la teodicédrente a la teologia, que hace uso de lade la ciencia que intenta desvelar la
esencia de Dios mediante la razén.

29 | ois Fernandez, Julidi EI  si |l enci o deto dBlihombre ya vieltas coruJoly yi cori Auschwitz:
posi bilidad o i mpos AAMVI: Ladaataridad del sufmiebt@® Sildnicic dedids yepreguntas
del hombrepp. cit.

2bid.,p.21
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Pero no, no hay nada del optimismo leibniziano y aunque luego se apunten breves
destellos sobre la belleza y el amor o sobre la fe que parecen responder por Dios sobre
su probidadParabolss, de forma explicitapfrece invariakemente la respuesta de la
ausencia, sea Yahvé un nifio o un anciano; haya delegado de sus funciones o se
manifieste como incapaz, Yahvé es el Dios que no puede, el que no es o quizas el que
no quiereY en este sentido, el del Dios injusto que se desel@jaque no quiere, halla
sentido la escena mas significativa de este cuestionamiento a Yahvé, el juicio al que
Rabi Isaac somete al creador, en una escenificacién del pleito judicial que Job desea
para que tanto él como Yahvé sean oidos en ese verdadarateaespiritual que es el
Libro de JoB%.

Este deseo de proceso o pleito, se concreta lgbrel de Jobenla utilizacion de
un lenguaje de caracter juridico, y se articula, asi mismo, a partir de una secuencia, que

Gustavo Gutiérré?® ha concretado en tres necesidades:

a. La necesidad de un arbitro (mokhiaj):

Job expresa previamente la certeza de su inferioridad frente al que serd su
contrincanteil «si [se trata] de fuerza, el recio es EIl Y si de juicio, ¢Quién le
emplazara»(9,19); asi como su manifiesta injusticia en el trato con el hombre: «Si un
azote acarrea de subito la muerte/ del desaliento de los inocentes él se mofa/ Un pais ha
sido entregadoremanos de un malvado/ cubre mBktro de sus juecessi no es E
¢, Quién es, puesq9,22-24). Por eso, y segun se sucede el discurso, de manera mas
acentuada clama por la presencia de un arbitro o mediador que en el avance de la
disputa se desvelard como Dios mismo: «Que no es hombre como yo para responderle,
para qe entremos juntos en juicio:/no hay entre nosotros atdpitpoponga su mano
sobre ambos¢9,32-33).

b. La necesidad de un testigo (Fedh) y de un defensor:

Testigo defensor, al que, por cierto, ya parece haber identificado: «jTierra, no

ocultes msangre,/ ni haya lugar para mi clamor!/ Todavia el presente esta en los cielos

2% ya en el capitulo nueve de Job comienza a pergefiarse la idea de un pleito, un pleito para que le sea reconocida su
inocencia frente a la acusacion de Dios. Como sefiala Luis Alonso Schokel, «Para perfilar la conceplgito del

con Dioses conveniente cerdar algunos datos y textos de la practica de Israel. Se trata de la existencia del pleito
bilateral, o fjuicio contradictorioo, gue resuelven | as
notariales. Se puede citar como ejemploleltp de David con Sadul, vasallo con soberano, de 1 Sm 24. En tales

pleitos no hay un juez imparcial y justo por encima de las partes. Cuando el pleito no se resuelve entre ambos,
entonces es el moment o de acudirpladi ttoa,i bwanyadn &l cjumainadioo dyo s
(Dt 25,1p , Alenso Schokel, LuisJob. Comentario teoldgico vy literariop. cit., p.225

2% Gutiérrez, Gustavdablar de Dios desde el sufrimiento del inoceigueme, Salamancz002, p.133.
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quien es mi testigo/ y aquel que atestigua a mi favor esta en las alturas»-(16, 16
19).Bien es verdad que otras bibliografias como el mismo texto biblico comentado de
Canteralglesias, consideran que «la penetracion psicolégica de dos imagenes de Dios
en el mismo Job se impone con més fuerza a lo largo del libro que esta hipotética figura
celestial. Es a Dios al que apela Job y antedEl quiere estar justificadd®.Y esto es
asi, porque Job mantiene intacta su fe y sabe queéaiims conoce de su inocencia.
c. La necesidad de un liberador (gB’.e

El Gotel_es una figura de tradici- n jud2a que representa a los varones de una estirpe
y que etimologicamente viene de Gadale significa liberar o rescatar, ya que una de
sus funciones era vengar a aquellos familiares que hubieran swufrréguperarel
patrimonio de los que lo tuvieran comprometido, de ahi su significado de vengador,

vindicador o liberador: «<Yoyasé quewmi ndi cador vive/ 'y que, p C
sobre | a tierra; pero [ ser §] despu®s de qu
®stae (19, 25). Para | os estudiosos no exis

GoFel, que podr2a ser un personaje desconocido, u otra vez el mismo Dios: «Casi podria
decirse que Job opera una suerte de desdoblamiento en Dios: un Dios juez y al mismo
tiempo un Dios que lo defendera en el momento supremo. Un Dios que Job experimenta

casi como enemigo pero quéaavez lo sabe en verdad amigé®

Este litigio que Isaac entabla con Dios, a imagen de aquel que Job reclamara , se
plantea en el capitulo XIEl procesoy en él se narra como Rabi Isaac y sus discipulos
se relinen para juzgar a Yahvé en «el pequefienterio de una aldea», con un tribunal
formado por judios muertos, «que yacian bajo la hierba ya marchita, en lo oscuro, y
cuyos nombres ya apenas podian distinguirse en las piedras funerarias o no habia habido
tiempo de inscribir jamas» (p.75) y en weemonia en el que él actia de fiscaara
lo cual acude a la cita con «cartas y libros, notas y reclamaciones o denuncias y cargos
contra el acusado», acusaciones hacia Yahvé, muy concoeta® hemos visto en el
capitulo anterior en las que se rlan cada uno de los infortunios a los que los
cristianos sometieron a los judios:

Voz de gemidos en las aljamas que fueron desfallecidas como el bufalo en la red.
Pues de su interior por el terrson arrojados en el dia amargo.
En Zamora, hubo estapsobre el pan del Say6n que enorgullece

297 Cantera Burgod;rancisco; Iglesias Gonzéalez, Manuedg&da Biblia. Version critica sobre los textos hebreos,
arameo y griegoopcit., p. 699.
2% Gutiérrez, Gustavdhablar de Dios desde el sufrimiento del inocenfegit. p.124.
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En Salamanca, se hizo pacto y se establecio la ley de la debilidad y con cerco de diamante
Y la ira abraso a Valladolid, como mar que se hubiera encendido (p.78).

El caso es que a Yahvé le acusan de emrse «como el aspid que acaba de
morder e inocular el veneno» o «como el topo que seguia trazgaldoas
inextricables» (p.76)es decir, que una vez mas, el tema sobre el que se pergefia la
historia en este capitulb como sucede en casi todos los adp# vuelve a ser el

silencio de Dios ante las injusticias:

Quizéslas puertas de oro y de bronce tienen ya algun resquicio en sus goznes o un
mal ajuste en sus jambas o umbrales, o quizas en las pesadas cortinas de brocado han
comenzado &rabajar las polillas, quizas las celosias no fueron cerradas a tiempo, cuando
una mujer gritaba con su nifio muerto en los brazos, quizas los propios angeles centinelas
estan un poco viejos ya y descuidan su deber o eran los mismos bienaventurados, que
olvidan todo lo de este mundo al morir, los que recordaron de repentéayohalypara
gué hacer? Decidpp. 7677).

Ya iniciado el proceso, da lectura el fiscal Yehuda a un rimero de denuncias y
correos que son reflejo de las atrocidades qoe dristianos han cometido contra los

judios, para luego enumerar las acusaciones contra Yahve:

Tengo que acusar al Todopoderoso que deja que su pueblo se muera. Tengo que acusar
a Adonai de haber seducido a Israel y a cada hombre que viene a este mundo con el cebo
de lo resplandeciente y su promesa. Tengo que acusarle de escribir su ambbi@s lps
de practicar su abandono en la realidad. A Ti te acuso y a Ti clamo. Te hemos creido, joh,
Adonai!, y ahora ¢Donde iremos? ¢,Quién te pedirad cuentas de tu palabra incumplida? No

quiero tu creacién, no la quie(p.79)

Esta actitud reivindicativa de Isaac estd muy en consonancia con el espiritu del
judaismo, en reclamaciéon continua a su Dios, como el mismo Lozano hace notar en
Sobre Judios, Moros y Conversaspropésito de las diferencias entre esta religiéh y

islamismo:

No tiene problem8tica intelectual no es un
razén Tomas de Aquino definiria a la fe cristiana, ni posee la tradicion judaica de
busqueda intelectual en la Escritura, y, mucho menos, la actitudsaligdaica de lucha
con Yahvé y de interrogaciones como la de Job, que hace que en momentos de intenso
sufrimiento no s6lo se eleve su queja a lo Alto, sino, por ejemplo, que con ocasion de la
enfermedad grave de un nifio penetren las mujeres en la sna&gogcrepen al
Todopoderoso invocando su justicia mas que implorando su misericordia. Una cosa asi es
frecuente entre | os fHhassi di mo, pero tambi ®n
nada de extrafio, es traduccién de un talante y una Jidicos Algo parecid es
impensable en el islamisiia

29 jJiménez Lozano, Jos8obre judiosmnoros y conversos. Convivencia y ruptura de las tres casast., p.107.

128



El relato biblicoen la novela de José Jiménez Lozano

De hecho, tal y como hemos sefialado, el proceso narrado en la adwedagen
del juicio danteado por Job guarda tamb@ancomitancias muy claras con un suceso
quizés fabuladoque sucedi@n Auschwitz:

Fue en ese mismo campo de exterminio donde algunos judios decidieron juzgar a
Dios, bajo el cargo de haber abandonado a su pueblo a las atrocidades de los alemanes: el
consejo formado para juzgarlo, tomado por la perplejidda incomprension frente a
aguellos horrores lo considero culpable y condené a muerte al Eterno. El rabino fue quien
dicté la sentencia, convocando luego a todos paesctura vespertina de la T8t

El escritor Elie Wiesel en su obra &licdo de Diog”retoma esta idea de un
creador juzgado, en una obra de teatro interpretada por tres juglares, en la que ninguno
quiere representar el papel de Dios, y la pelictital on Triaf’ vuelve sobre la
experiencia de Dios sometido a examen por un grupo de prisioneros en el campo de
Auschwitz. Pero es que el horror de Auschwitzelvela gran pregunta ineludible, la
hace irrenunciable y sin duda nos retrotrae aYdambién de AuschwitparteGilbert
Duran, para volver a Job y plantearnos la gran pregunta sobre la que el cristianismo
oscilaba entonces y se mueve ahora:

La shoah, el terrible holocausto de seis millones de judios en nuestra Europa
civilizada, no viene a seino esta preguntarfidamental la mas fundamentaporque no
encuentra una respuesta objeticamo también es el caso en Job y Jeremias. Este
Al 2mited es, en efecto, el m8&s profundo, el
aparecidos en lades occidetal, tanto judia como cristiaffa

Asi que, de nuevo, quizas haya que concluir con un silencio, ya que no cabe
explicacion o respuesta alguna. Asi lo explichann Baptist Metz en su conferencia
Cristianos y judios después de Auschwitz:

Hacer frente a Auschwitz [dice] no signifiean ningin modocomprenderlo. Quien
quisiera comprender aqui, con comprenderia nada. Incomprensible, tal como nos sale al
encuentro desde nuestra historia ree@emuschwitz se sustrae a todo intento de
reconciliarse con él equitativamente y, de esta manera, de despedirlo de nuestra conciencia.

Y ni siquiga Auschwitz, como bien sefialahann Baptist Metz, puede explicarse
atendiendo a Dios: «Considegae cualquier teodicea cristiana, es decir, todo intento de
|l a |l amada Ajustificaci-n de Dioso, y cual

Auschwitz, que tenga un punto de arranque fuera o por encimaadmesttrofe, es una

300F Buks, BettyFreud y la judeidadta vocacién del exilipsiglo XXI, México, 2006, p. 145.

31\viesel, Elie:The trial of godRandom House, N.Y, 1995.

%0De EmmonyAndy : God on trial op. cit.

3@purand Gilbert: fLa noci-n de |I2mite en la morfolog?a
Neumann, Erich; .Eliade Mircea; Durand, Gilbert; Kawai, Hayao. y Zuckerkandl, Victokogrdioses ocultos

Circulo eranos IlAntrophos, 1997, n.107108.
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blasfemia$®* Ideas tdas que José Jiménez Lozano compeodiatoda su crudeza en

dos poemas. El primero &sion tras una lectura de Spinozat segundo, del mismo

libro se llamaArreglo de cuentas

¢Escuchas? ¢ Escuchas los gemidos,

Oraciones silencios? Mira a lagentros

De la estancia por la cerradura: ésta es la cAmara
de gas del campo de Auschwitz, sinagoga

de la Razdn del hombre vencedora

del viejo Dios de nuestros padres, muerto,

aunque de El se narraban la gloria

y el poder. Mas estos atributos

son de la Aafia inmensa que en sus redes de seda
atrapa toda la vida. ¢ Oyes

su runruneo de placer y las idiotas

preguntas y todavia esperanzas de las victimas
en sus ojos fuera de las oOrbitas, sus muecas,

sus miembros retorcidos como

de marionetas en las tardes Imglesas, tan calmas?
Pero como haber visto tu cadaver tan breve

como el de un gorrioncillo caido del cielo del alero y estrellado
bajo la bota de los que gobiernan

el mundo, entrando con los otros muertos

en el horno. ¢Acaso no leias

en tu Biblia que Diossun amor

asi de horrible? Dime,

Baruch de Spinoza, el mas extrafio,

El mas amado de mis conversadores y parientes.
Por si cargo mi carga oscura de hombre, ¢lo sabias?
Y quiero que me expliques Auschwitz

ARREGLO DE CUENTAS.

Estamoshastiados de vivir,

¢ estas contento

de ver asi envuelta en la ceniza
nuestra vida?

¢,Era una arcilla sélo estiércol

lo que empleaste al fabricarnos?
Era barro rojo, lo sabemos,

¢te gustaba ese tono de la sangre?
¢y es que sabes con certeza lo que es unre@mb
TU no vas a morir,

no cumples afos, ni miras temeroso
los achaques, las canas,

las arrugas, insomnio,

frio y desamor, la carne como hielo,
y sin fulgor los ojos;

¥Met z,

Joh& mrn sBammniost ;yd0 j ud? oenMad alld gedaRraligion burgdessigudme,i t z O

Salamanca, 1982, p.27.
305 Jiménez Lozano, JosEl tiempo de Euridiceypcit. p.91.
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y luego la puerca muerte y su cortejo.

¢ Por qué nos hablas, entonces, de pecado?
Eresmalvado, oh Dios, cuando hablas.
Simplemente vivimos, ¢,acaso sabes

lo que es tarea de soportar los dias?

¢Acaso te has mostrado

ni en un espino ardiendo?,

y, en Auschwitz, ¢ donde estabas?

Celoso en nuestros pobres goces, atisbando;
ausente en la tristaz

cruel como los borceguies del hielo

o el implacable sol de agosto,

¢Acaso no diriges tu la maquinaria del mundo?
Pero mueren los gorrioncillos con la escarcha
y los nifios de hambre,

mientras los poderosos son ungidos en tu nombre,
y callas.

«E| sefior &8 ausente, no recibe

Llamadas, ni contesta», dicen tus angeles.
Pues muy bien, ¢de qué nos podras tomar cuentas?
¢,De haber amado al mundo tan hermoso

0 abandonarnos a la dulzura de la carne,
pensar por nuestra cuenta, amarnos,
dejarnos trastornar por keelleza?

¢ Es que te hemos visto?

¢ES que no es tu injusticia suficiente,

al dejarnos morir?¢ No te avergiienzan

las tumbas de los hombres?

¢No pone rubor en tus mejillas

y un velo en tu mirada

que todo lo engendrado con espera

tanta, tantos tanteoatdores, ilusiones,

se convierta en basura?

¢, Qué piensas hacer con tanta podredumbre?,
ni la hiena atesora

tanta hermosa carne devastada,

jContesta de una vez!{Oh Dios!, somos nosotros
quienes deseamos un arreglo de cuentas.

Te advertimos:

terrible dia déra el dltimo,

cuando ya no haya hombres

iEscucha!: entonces

seras devorado por pasiones de amor,
deseos de tocamientos de la carne,

ardores como llamas del infierno,

y no hallaras ni un seno, ni unos 0jos:

s6lo huesos sonando como cantos rodados
cuando sn machacados con la furia

de quien trabaja por sélo unas monedas.

Por una eternidad estaras solo,

sin ver un rostro, ni una rosa,

y sentirds el hastio de la vida
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eternamente. jEscucha! Eternam&fite

Sin embargo, y volviendo al juicio o proceso de la novela, a diferencia del pleito a
Dios que recuerda Wiesel y del que se escenifica también en la pélicdard éste
uno de esos breves destellos de esperanza que se aprecia en la novela mentas optimis
de Lozane no hay un colofon amargo y el fatalismo da pie a una insinuacion
esperanzadora sobre la probidad divina, ya que una vezaipids@ac y sus discipulos
hanhecho la pira de los documentos y de los libros y después de haber bailado sujetos
por las manos alrededor de la fogata: «Una campanita toco a lo lejos, y las brasas
refulgian como los borceguies del Altisimo que por fin hubiera descendido entre ellos.
Asi que se prosternaron, para adorarle, sobre la ceniza» (p.79).

Recordemos también que aunquebktrdia del Juiciose concreta ese pleito, en
cada uno de los capitulos de la novela hay un personaje que se queja e interpela a
Yahvé, de modo que ehotivo se reproduce en cada escena, lo que ayuda a su
conformacion: por ejemplo d#l visitante,es Hannah la que «en cada circunstancia de
la muerte de sus hijos, habia irrumpido en la sinagoga como una furia, con el cabello
suelto y los ojos fuera dedadrbitas» (p.21); ehos antepasadodsaac se queja del
destino ineludible de los judios obligados a ser verdugosaeMascara es Samuel
Abravanel el que reclama por su familia asesinada lyoesramoresel propio Isaac el
que no puede soportar la nigede Aicha, y también Cain y Gestas y Judas se quejan en
los capitulos de los que son protagonistas a este dios silente, retirado o escondido.

Y ademas, todas estas desgracias o tribulaciones que afligen al indcgmter
extension a todo dmbre que se explicitan en cada historia y que demandan una
respuesta de Dios, constituyen al final una serie de temas que concretan y sostienen el
motivo. Las hemos concretado asi:

a. La muerte:

Preocupacion ésta, la de la muerte, que se palpaderel texto, en la prematura
de cada uno de los seis hijos de Rabi Eleizer y de Hannah; en la terrible muerte de los
de Rabi Abravanel; en la de cada uno de los sentenciados por el hacha del verdugo de la
taberna. Muertes todas que se trazan en su émmeamo esbozos de la que serd la
muerte de Isaac, a imagen de la del mismo Jesus, y que desde el comienzo hacen vacilar
el §nima y el entendi miento de aquel: cél e

Yahvé en el proceso] de este circo mentiroso ddada donde los gorriones mueren

39pid., p.201202.
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ateridos por el hielo y son cazados y la mujer y los payasos y los nifios brillan un
instante y mueren» (p.77).

Es frecuente ademdsy lo observamos en la descripcion anteiioel uso de
terribles imagenes de tauerte, que se trazan sin miramientos para evidenciar aun mas
su sinsentido, pinturas como la que encontramos en el capitulo XIV, en el que leemos
sobre Gestas: «Y volvio el rostro para no ver al crucificado ardiendo en su pregunta,
hundido en el oscuro agero de la muerte con su cortejo de insectos y alimafas que
quizés ya se habian instalado en su cuerpo y habia comenzado aggrasrhuevos»

(p.88); descripcionesomo la que esboza la misma muerte de Isaac: «Tenia hinchadas

las piernas y el corazén letia hasta dejarle sin habla. Le tenian que bajar de la mula y
esperar a que se repusiera en la silla de piedra que habia a la puerta y estaba desgastada
en su respaldo» (p.103); y esto, porque la muerte es la gran pregunta en la que se
enhebra cada esca a la guarda de una respuesta de Yahveé:

Algunos dias, no puedes
con el dolor del mundo
-un vaho de sangre se alza
sobre el rimero de periddicos,
y entonces necesitas que ElDelus absconditys
tenga los ojos de los hombres;
glaucos y mortalé¥.

Y ciertamente Yahvé, en ocasiones, se aviene a responder, como en el Eapitulo
plato de Datilesen el que se explica a Abraham: «Yo permiti que el gusano creciera
cuando Adan y Eva me desobedecieron ats@zaron riéndose, bajo el arbol de la
Ciencia. Me dejé llevar de la ira o quizds me dio envidia de su conocimiento» (p.85); e
incluso hace promesa de padecer como hombre: «Es mucho mejor ser hombre, amigo
Abraham. ¢ Tendréis piedad de mi, tu y tu descendencia? Yo ahora te digo que el gusano
dela muerte también podra morderme, porque emparentaré con vosotros, me desposaré
con tu raza. ¢ Estas contento? ¢ Lo permites?» (p.85), pero son respuestas que nunca son
satisfactorias ni sirven para desentrafiar las razones de un dolor tan inmenso, quizas
porque el punto de vista de la novela es el Aaliguo Testamento, el de un

by

cristianismo que ha olvidado | a Anoticiao

Por lo demas, el motivo planteado en la novela se sustancia, se condensa y
simboliza @ la misma Pasion en la que Jesus llama al Padre, le invoca y le reclama: «Y

a |l a hora nona c¢l am: Jes¥s con una gran

%7Ji m®@nez Lozano, H tem@:deFulidiceppmit, p.ti7@ 0, en
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traduci do, si gni fio, gpara qué e dessmpardsige 190330 s m
377%® en una geja que sirve para compendiar las lamentaciones de todos los
sufrientes: «El grito de Jesus en la cruz hace mas fuerte y hondo el clamor de todos los
Jobs individuales y dectivos de la historia human&»Y también para Luis Alonso
Schokel, en el andlisiel Libro de Job la gran pregunta se torna irrenunciable ante la
Pasion de Cristo:

En verdad, Job ha crecido desmesuradamente en la prueba: la necesitaba para
enriguecer su vida feliz y satisfecha. Es verdad; pero ¢por qué? ¢Por quia mbcesi
hombre sufrir para madurar? ¢Quién ha hecho asi al hombre? Razones intelectuales no
nos satisfacen. Trascendemos el libro de Job y llegamos a un hecho: el sufrimiento del
Inocente, la pasion y muerte de Jesucristo. Como hecho es un testimonimdorisio
no resuelve el dltimo enigma. ¢No se quejé el mismo: Dios mio, por qué me has
desanparadd®.

Y es ahi donde halla pleno sentido el ultimo de los capitulos de la nBl/elia,
de su triunfoque narra la Pasion de Cristo, con un JesUusapaeece en la historia tan
s6lo un capitulo antes, dfl beso,y cuya mencion, cuanto menos extemporanea, se
explica solamente por la necesidad que el narrador tiene de concluir la novela
profundizando en ese motivgue antes se ha ido construyendo al tejer la vida de cada
uno de los otros sufrientes. Y luego ademas, donde mejor hemos observado la sinrazén
de la muerteesen el capitulo protagonizado por Aicha, la joven enamorada de Isaac,
que le fue arrebatada pa@r peste con un hijo en su vientre, y que conduce a Isaac a sus
siete afios de ateismo, y, por eso, es el capitdcamoresprotagonizado por ella, el
gue mejor encarna la naturaleza oscura e incomprensible de la inaddmas del de
el relato de la P&m- y el que mejor sirve al narrador para desentrafiar el tema en la
novela, a partir de reflexiones que se plantean como contraposiciones que al
condensarse en un capitulo tan breve, de tan solo cuatro paginas, sirven para reforzar la

antitesis entre loslementos contrastados. Hablamos de los siguientes contrastes:

a.l. El contraste entre la prevision de una vida feliz y la negrura de la muerte.
Muerte que ni siquiera se intuye o se anuncia en el texto, porque inmediatamente
después de que Aicha exprese el deseo de guardar el nifio para ellos solos, «que tu Dios

no tenga parte en él, que no nos lo devore», leemos como «el buhonero é&ntensd

308 Ciertamente este momento no es recogido en el cajituléa de su triunfpero de alguna formsu dramatica
existencia subyace en todo el discurso, en ocasionesnd fiterd, como cuando en lapgadaRabi Isaac explica al
verdugo que efectivamente JesuUs fue sacrificado por su padre, exculpando asi al verdugo judio.

309 Gutiérrez, Gustavddablar deDios desde el sufrimiento debcenteppcit., p. 182.

310 Alonso Schokel, Lis y Sicre, José Luisiob, comentario teol6gico y literariop cit., p. 595.
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brazos para auparla a la yegua y pesaba lo que un pajaro. Como ahora, que la peste la
hab2a matado y ten2a wun hilillo de sangre
notemos como el contraste de esta secuencia no se acentla Unicamente por la
proximidad de las dos escenas, por el uso de esa elipsis que nos vela lo sucedido entre el
deseo de esa vida plena y la constatacion de la muerte de Aicha, sino por la convivencia

en la misma de deicticos que denotan tiempo pregenies r ef er ionconel al i ah
tiempo pasado que expresa el pretérito imperfecto, lo que abunda en la condicion de
imprevisibilidad de la muerte, en la misnsencia de fugacidad de la vida.

a.2.El contraste entre la belleza de Aicha y su cadaver.

Contraposicién que semiea, por ejemplo, en los 0jos, que «también parecian dos
yeguas retozonas o quizas dos cervatillos» (p.50), y que luego, con la muerte se tornan
«0jos solamente muy negros, aunque ahora cerrada su negrura» (p.51); o en su
vitalidad, porque Aicha que «seowmia como un gamo o cualquier otra clase de
animalillo del campo, pero era una mujer y sofiaba como todas las mujeres» (p.49), fue
luego tocada por la peste, y su cuerpo, «se habia ya hinchado tanto y se habia tornado
tan verdusco y espantoso como las a@easna charca» (p.52).

a.3. El contraste entre la debilidad y fragilidad de Aicha y la omnipotencia

divina.

Y asi Aicha es descrita como:

Una pobre morisca, pastora de dos cabras que habia sido bautizada y, sin embargo, no

habia podido apraler siquiera el nombre de su nuevo Dios; ni habia tenido interés en

ello porque era poca cosa, a sus 0jos para interesarse por las Potencias de lo Ako. (pp.51

52).

Descripcidon que se opone vivamente a la de otras mujeres lozanianas, mujeres
valientescomo la misma Saraque contraviene y se rie de Yahyeb Micha la de
Jonas, porque la actitud de afrenta de ambas hacia Lo Alto espanta a sus esposos; o de la
misma Hannah, la madre de Isaac, que:

Habia irrumpido en la sinagoga como una furia, elocabello suelto y los ojos fuera
de las oOrbitas y habia increpado a Adonai, Bendito sea, se habia dirigido al armario de la
Tora e incluso la habia arrojado al suelo, reprochando al Eterno su sordera o su crueldad o
su impotencia y las demas mujeres gekttole habian hecho coro con sus alaridos,
mientras los hombres quedaban mudos de terror, encogidos contra la pared, neutrales
entre las decisiones de lo Alto u el dolor de las mujeres» (p.22).

Bien es cierto, que la idea de la muerte es contrarrestada con la descripcion de
algunos de los atractivos o placeres de la vida, que son esos apuntes breves que,

deciamos antes, parecen responder por el silencio de Dios a la gran pregunen y asi
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El dia del juiciq Isaac acusa a Yahveé de haberlo engatusado con esos goces de los que
es responsable, y, esencialmente, por los dones de la alegria, la belleza y el amor,
porque «Vestia a los lirios y las rosas como Salomén mismo jamas se habi@ emsti
el cénit de su gloria, y hablé de la mujer y del payaso que alegraban la vida de los
mortales para siempre» (p.77Cuenta también Rabi Isaac a aquellos que se
congregaron para juzgar a Yahvé, como éste le ensefio la belleza de la mujer e «hizo
fosfoe scer su mirada y ondul ar su cuerpoeée Yy
mostré a un nifio echando agua en una poza con una concha junto al mar calmo» (p.77),
y recordemos a la bella Judit, cuyas manos «sabian al menos hacer olvidar a los
hombres la muge» (p.73).

En conclusi-n, |l a relaci-n de Aplacereso

muerte, y atenlala injusticia es la siguiente:

Fig.1.7.
LA BELLEZA
LA ALEGRIA
EL SUFRIMIENTO Y
MUERTE
EL AMOR

Elementos que el narrador también contrapone en el p@eadn al que ya
hemos aludido en este capitulo y en el que la correlacién de todos esos placeres, es, otra
vez, respuesta elocuente por un silencio que se depura entonces de su reegativida

iOh, si por fin hubiera dejado el mundo
como una sandalia se abandona!

Pero,

joh, Dios, es tan hermoso, sin embargo!
iTan dulces sus mafianas,

sus atardeceres rojos, los aromas

de las lilas, el agua,

el cantaro, el petirrojo, el gato,

los ojos de las malhachas, y el nocturno ulular

del alcaravan, la luna!
iSi yo pudiera estar seguro solamente
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de que el dolor de ausencia que me muerde,
tu ausencia misma, tu enmudecimiento
son el signo y la huella de tu ambt!

Y por supuesto, esta cuestion @nhuerte es, ademas, capital en el hipotexto,
porque también la brevedad de la vida y la evidencia de su final, son cuestiones que
preocupan al Job biblico:

Y mi alma preferiria la estrangulacion, / la muerte mas bien que mis huesos./ jLa
desprecio! iNo he de vivir por siempre! jDéjame, que mi vida es un soplo!» (Job, 7 15
16); «El hombre, nacido de mujer/corto de dias y harto de inquietud» (Job 14,1); y mas
acelante: «¢Por qué, pues, me sacaste del seno [materno]?/ Habria expirado, y ojo
ninguno me hubiera visto (Job 10,18).

Y del mismo modo, encuentra Job como Isaac bondades que hacen la vida
apetecible y hermosa.

b. La opresién del débil.

Es el segundo de los temas que apoyan el moyiae encarna esencialmente en el
acoso Yy persecuci-n que | os cristianos o
ya hemos analizado en el estudio de las dos comunidades como personcjes<gle
gue sabemos se concreta en el padecimiento y muerte de Isaac, a imagen del sufrimiento
de Jesus. Pero es el capitulo X, proceso el que mejor reflexiona sobre esta
opresion, al hablarnos sobre el injusto sacrificio de todos los judios, duidsRac
habré de reclamar como fiscal en el litigio contra Yahvé:

Los nifios habian sido desnucados golpeandolos contra la muralla como conejillos en
dia de caceria o de preparacion de banquete de fiesta entre los incircuncisos, o habian
sido acuchlados como palomas, las mujeres habian sido violadas, los hombres se habian
guedado sin ojos, y, durante afios, antes de bajar a la tumba, ya habian conocido la eterna
noche» (p.75).

Y del mismo modpel sufrimiento del inocente es tema tambiéreklibro de Job:
«Los indigentes tienes que apartarse del camino,/a una han de ocultarse los pobres del
pais. Cual onagros en el desierto,/ salen a su trabajo, en blusqueda afanosa de la presa,/
hallandose a ltarde sin pan para los hijoéib 24, 4,5).

c. Una Iglesia pecadora

También la segunda parte del motivo, la que se refiere al silencio de Dios, se apoya

a su vez en otro tema menor: el de la devaluacion de los valores de esa Iglesia, que no

'Ji m®nez Lozano, Eldempo®e Eufiddeprit,ipp. 198193 n
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puede ser expresion de divinidad algunauya #niestra condicion refleja el narrador a
partir de tres condiciones:

c.1. Como una institucion ligada al poder, tirana y cruel.

Condicién que aparece reflejada en el primer capitulo de la diégadisfetada,
en el que se narra el escarnio & @s sometido el padre de Isaac en la celebracién del
Viernes Santo Cristiano, pero que también encontramos en las reflexiones de los
titiriteros excomulgados, que reniegan incluso de Jesus: «no tenemos nada que ver con
El, puesto que los curas se lo hapropiado y nos niegan hasta la tumba en el
cementerio, examulgados como estamos» (p.61).

c.2. Como entidad relacionada con el lujo y la riqueza:

Rasgo que observamos, por ejemplo, en la conversacion que mantiene Isaac con el
verdugo, que, le pregunta «¢;Eh? ¢No seras un cura, verdad, muchacho? Esos siempre
hablan de pagar» (p.29), y en una de las afirmaciones que el bufon le hace aldbuhone
¢cDios significa fiorodo, ya no | o olvidese
obispos, son gordos y nos llaman «sus hermanos» (p.64). Aunque nos basta con
recordar la descripcion quacimos del Obispo en el apartado que dedicamos a los
personajes, para constatar esa vision critica lqueredor tiene de la Iglesia.

c.3. Como una entidad intolerante en materia sexual.

Que deducimos de la voz de esos titiriteros excomulgados con los que Isaac
coincide en una taberna, que estépresentando la Pasion de Cristo y critican la
negacion que la Iglesia hace de la sexualidad:

Y a no ser porque representamos también a la Magdalena, no nos dejarian hacer la
Pasion del Redentor como a herejes indignos. Pero la Magdalena leogusia pechos
desnudos, porque dicen que asi se muestra el pecado, pero es que los pechos son dulces
de ver siempre y nuestra Magdalena los tiene hermosos y blancos como dos montones de
nieve. Todos los ojos estan sobre ella aunque Cristo esté colgadoren (p.61).

De una forma mas esquematica, los temas esenciales de la novela que apoyan el
motivo antes definido comdel silencio de Dios ante el justo que sufpjede

concretarse como sigue
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Fig.1.8.

EL SILENCIO DE DIOS ANTE EBUFRIMIENTO DEL INOCENTI

=% St ¢

TEMAS UNA IGLESIA LA OPRESION DE
PECADORA LA MUERTE DEBIL

MOTIVO

El caso es que Dios no responde, ya sea por voluntad propia o porque de verdad
se trata de un dios devaluado en su poder o mermado, o simplemente un dios injusto, vy
ante este silencio o la certeza de su mano inicua, quedan tres opciones que analizaremos

en su momento: la fidelidad, la negacién o el ateismo.

1.7. Estrategias narrativas utilizadas: tiempo, modo y voz.

Analizar las estrategias o los recursos narratideslos que se ha servido el
narrador en su novela parece una incongruencia, por cuanto el mismo autor reniega de
cualquier técnica o planificacién previa a la hora de abordar sus historias, pero una
lectura analitica de cada una de las novelas de Jinhézeno, y por supuesto de este
Parabolas y circunloquiogxige el desentrafiamiento de una serie de herramientas que
estan ahi, aunque seguramente no cuenten con la consciencia del autor; de modo que
nosotros, como €l, acabemos por preguntarnos por es#dpbe vienen estas cosas?

Y es ésta una circunstancipie de vez en cuando intriga a Jiménez Lozano
cuando se cuestiona por la génesis de sus ficciones y la identidad de esos personajes,
gue le son regalados:« ¢ Se puede inventar agydecir, encontralgo en el mundo de
lo que se ve y se oye en los adentros y sobre lo que se egoeh®o haya sucedido ya
0 no vaya a suced®;, De dénde vienen esas cosis?»

1.7.1.Caracteristicas generales.

Deciamos en la introduccion, geéarabolas yCircunloquios de Rabi Isaac Ben

Yehuda,es un texto de complicada adscripcién genérica, ya que por un lado asume

%12 Jiménez Lozano, Joséa luz de una candelapcit., p. 80.
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todas las caracteristicas propias de la nowslalesarrollo lineal, una trama argumental,

la presencia de un narrador que organiza los elesele |la historia en el argumento y

las voces del discurso, e incluso el fin ultimo de ofrecer placer estético at kector
igualmente relne las categorias sintacticas que Bobes Naves asocia con el género, es
decir, las consabidaacciones, personajesgemnpos y espacios; pero, por otro lado,
también los rasgos propios de una coleccion de cuentos o relatos, por lo que nos parece
mas acertado decantarnos hacia la @kana novela marco con un conjunto de relatos
integrados en la trama principal en diféemn niveles.Resumidamentgodriamos

explicarlo con el siguiente esquema

Fig. 1.9 NARRADOEXTRADIEGETICO.

NOVELA

NARRADOR

Moisés Ibn Tibon

VIDA DE ISAAC

Isaac el mudo > Capitulos: 1, 11, 11l (segunda parte), VII

X, XI (pimera parte), Xll, XIV y XVII

NARRADORS
INTRADIEGETICOS

BUFON: segunda parte ddg
X.

ISAAC: Capitulos Il (primera
parte), IV, V, VI, VIII, IX, XIII,

., XV.
Discipulos. >

EL DUENO DE LA MULA:

Capitulo XVI.
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a. Primer nivel: capitulos introducidos por un narrador extradiegético:

Que se identifica a si mismo con el editor de la novela y que es el responsable de la nota
biografica y de la nota final.

b. Segundo nivekapitulos introducidos por un segundo narrador:

Que no es otro que Moisés Ibn Tibon, del que el primer narrador dice que recogio
de los discipulos de Isaac, algunas lecciones, parabolas y circunloquios de su maestro y
algunos datos y acontecimientos devgla, que luego publicaron; asi como «ciertas
noticias o0 momentos de la vida de Isaac Ben Yehuda procedentes de otro discipulo de
éste, Isaac el Mudo, cantor de historias pomldsas en los dias de fiesig»9). Este
segundo narrador es el responsal@erarios capitulos quesi exceptuamos el XIMa
cabeza de Gestasestan centrados en la vida del protagonista. Nos referimos a los dos
primeros capitulos, el La bofetada,que se refiere a la infancia de Isaac y eEll,
visitante que supone unalo externo en la diégesis, al trasladarnos a la vida de los
padres de Isaac antes de su nacimiento. También pertenecen al primer nivel los
capitulos VII,Los amoresque narra su relacion con Ai¢hé, Los siete afios felices,
que se detiene en el encuentcon los actores; XIILElI proceso donde somos
espectadores del litigio entre Isaac y Ygh¥dV, La cabeza de Gestag XVII,
Lafuente de agua saladgue concluye la diégesis y que relata la tragica muerte del
protagonista.

c. Tercer nivel:

Donde distingimos:

c.1 capitulos en los que Isaac se convierte en narrador intradiegético:

En concreto, los capitulos NEl orgullo de Dios que incluye el relato de la
apuesta que Satan le hace a Yahvé sobre la ausencia o la presencia de larbehdad
mundo de los hombres; el a verdadera historia de la Torrgue se fija en los
sucesos de Babéel|l, La mascaraque compendia la historia de la expulsién de Rabi
Samuel Abravanel y de su familia y la explicacién que justifica un Dios inventor del
ateismo; VIIILEIl Dios que inventdo Abrahamdpnde Dios es perfilado como un idea del
profeta; I1X, Sed como Caingue sirvei como ya hemos vistopara rehabilitar al
fratricida; XllI, El plato de datilesque contiene las conversaciones entre Abraham y
Yahve; XV, El beso,centrado en la historia de Judas y XKl,dia del triunfo,que se

fija en la Pasion.
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c.2. Capitulos con otro narrador intradiegético:

Y encontramos aqui al bufén que tomada del narrador en la segunda parte del
capitulo X,Los siete afios felicgsque introduce la historia del noble pobre vy religioso,
asi como el vendedor de la mula que focaliza los sucesos de la Pasion enkl &I

de su triunfo.

d. Capitulos mixtos: enlos que conviven el narrador extradiegético y el

intradiegético:

Y que son el lll,Los antepasadosntroducido por Isaac para rememorar la
condicién de verdugo de un abuelpque concluye con un relato protagonizado por
Isaac y por un verdugo no judéon el que coincide en una taberna y elléis manos
de Judit,relatado en su primera parte por el narrador, que luego da la palabra a Isaac
que recuerda la historia del judio obeso.

Asi, si analizamo$ segun la terminologia genettianda ingancia narrativi®
segun la cual se organiza el texto, vemos como la novela mantiene con cada uno de los
relatos encuadrados una relacion extradiegética, mientras que estos se relacionan con
aquella en un segundo nivel y son asi intradiegéticos.

Esta imbricacion o inclusion de unos relatos dentro de otros es una técnica
habitual en la literatura arabe de la época medieval, que enfuy la narrativa
hispanohebréd’, a partir de la popularizacién de algunas obras en todo Occidente. Otra
denominaciémmas actual es la ddise en abyme Puesta en abisnit’,que el autor
francés André Gidé plante6 como estructura de su ndwsanonederos falsqses
Faux Monayeursde 1925 y que el estudioso Lucien Dallenbach desarrold estato
especular,texto en el que plantea como condiciones exigibles para que se de esta
técnica: el hecho de que el enunciado sea una entidad independiente del texto, que
pertenezca a la escala de los personajes (diégesis 0 metadiégesis) y que refiera un
aspecto pertinentde la novela al completo. Asi mismo, Dallenbach distingue tres

Afespecieso de abi smo: seg¥%un se refleje el

313Genette utiliza el término insteia narrativa para referirse no Gnicamente a la situacion de una historia respecto de
otra, sino al lugar en el que se encuentra el narrador respecto del narratario, como veremos en el andlisis de la voz.
314 Angeles Navarro Peiro hace referencia a dosccidnes de gran popularidad en la época: Calilia e Dimna;
Sendebar, y Barlaam y Josafat, que influyeron no Unicamente en toda la literatura occidental sino también en la
literatura hispanohebrea, ya que fueron versionadas en hebreo. En, Navarro Peles:Magativa Hispanohebrea

(Siglos XItXV), Ediciones El Almendro, Madrid, 1988, pp.-33.

%15 Otras denominaciones sdBstructura en Abismo, Composicién en Abismo, relato interno, narracién en primer y
segundo grado, duplicacion interiolSe trata de un concepto heredado de la representacion pictérica que
encontramos, por ejemplo, Ehretrato de los Arnolfini( Jan van Eyck, 1434) en el que un retrato refleja parte de la
vida del matrimonio u o ehas Meninag Velazquez 1656%n el quain espejo desarrolla una funcién similar.
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nos lleva a considerdarabolas y Circunloquiosomo un relato en el que se refleja el
enunciado, y a «a uno de los enunciados que constituyen los sermones o
predicaciones de Isaac Ben Yehuglague son inserciones metadiegéticesgundos
relatoso metarrelatos reflectantesjue el autor define de la siguiente forma:

El metarrelato reflectante, tabmo lo entendemos nosotros, viene reflejado por su
cuadruple propiedad de reflejar el relato, de cortarlo, de interrumpir la diéges@mo
nos ha hecho ver J. Roussée introducir en el discurso un factor de diversificacion.
Asumido, supuestamente rpona instancia narrativa distinta de la que rige en el relato
primero, el insertoque puede ser (a) oral o (b) escritegitima de este modo las (c)
variaciones estilisticas permitiendo al mismo tiempo (d) inyectar un relato personal en
una ficcién esdta en tercera persona, por el contrario, (e) despersonalizar durante
algin tiemp un relato llevado por un «y&d$

Pero ademéas de responder a una cierta estructura tipica de la narrativa
hispanohebrea, esta disposicion de unos relatos imbsi@dotros, que se plantean en
diferentes niveles y que responden a un conjunto comun, es muy similar a la de los
cuentos jasidicos a los que aludiamos al principio, que a su vez se organizan a partir
del relato de la vida de cada uno de los maestrosyyie vicisitudes da cuenta un
narrador extradiegético o incluso alguno intradiegético, mientras estos mismos
protagonistas se convierten, ocasionalmente, en narradores de otros relatos.

Asi sucede, por ejemplo, en el capitulo Il de Maestros Continuades de
Martin Buber, el dedicado a Israel de Rizhyn, que comienza con una escena de la nifiez
del maestro jasidic&l nuevo cield'’, que es relatada por un narrador extradiegético
que volvemos a oir mas adelante Erjuicio del Mesia$® o en El Otro caming*®y
gue se alterna con aquellos relatos que son introducidos por el propio Israel de Rizhyn,
y Qque aparecen encabezados con f . -rmul as
capituloEl Tzadik y su gent€.enLa naturaleza del Servicig' o El nifio piensa en su
padre”®%entre otros)

Volviendo en nuestro analisis intertextual a la comparativa de la novela con sus
hipotextos, recordemos que el interés fundamental de esta tesis reside en el estudio de
las relaciones intertextuales entre las navgiropuestas y sus referentes biblicos, de

modo quei'y a pesar de la complejidad del textoRErabolas consideramos poco

316Déllenbach, LucienEl relato especularyisor, Madrid, 1991, p.66.

317 Buber, MartinCuentos Jasidicos. Los maestros continuadarepki., p.20.
*pid., pp.25.

*bid., p.2324.

30pid., p.26.

%2l 1bid., p.28.

%2pid., p.31.
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pertinente un estudio de la novela como texto completo desde el punto de vista
narratolégico, ya que la conexion esencial que exastreParabolas y Circunloquios

de Rabi Isaac Ben YehudaEl libro de Job,es fundamentalmente tematica y no
argumental. Por eso nos centraremos en el estudio de aquellos relatos insertados en ella
gue si tienen una relacion clara con algunos hipotditdgos. Atendemos entonces

al estudio de esaerie de estrategias narrativagie sirven para la adaptacion del
hipotexto y que vamos a analizar a continuacion, sirviéndonos del enfoque tradicional
de la narratologia, que hace uso de las tres categtasicas para analizar el texto: el

tiempo,la vozy la distancia.

1.7.2. Analisis del tiempo.

De todos los relatos insertados, tan sélo los que se incluyen en los cdmtulos
verdadera historia de la Torrésobre la Torre de Babelged como Cairfsobre la
historia de Cain y Abel)¥l beso(sobre la Pasion), tienen un referente hipotextual
claro, ya que el restm bien toma de su hipotexto algun personajese limita a
mencionar alguna anécdota, o bien se trata de relatos completamente inyeontados
El beso de Juditdel que sélo hemos rescatado algunas coincidencias con la Judit
biblicai especialmente sus dotes de seductora y su valgon#ano nos permiten hablar
taxativamente de relacion intertextual.

De modo, que solamente vammsentrarnos en estas tres historias para analizar
las tres categorias narratologicas de relacion entre el tiempo de la historia (que
pertenece al plano del contenido y consiste en un orden {égsml de los
acontecimientos, en un ritmo y en una frew&) y el tiempo del discurso (que
pertenece al plano del lenguaje y supone la reorganizaciéon del tiempo de la historia para
la creacion de una nueva dimensién temporal), para relacionar, a su vez, el tiempo de
hipertextos e hipotextos, considerando, Esgue tanto uno como otro, y en cuanto que
son la plasmacién a nivel linglistico de una historia, pertenecen al plano del discurso, y
teniendo en cuenta el valor semantico de las transformaciones. Estas tres categorias
relacionales de las que nos servénamn nuevos fines son etden,la duraciony la

frecuencia

1.7.2.1. Andlisis del orden.
MientrasLa Verdadera historia de la torng Sed como Caisiguen el orden de

los acontecimientos del referente del que son imagen, lo que sirve para afianmasauin
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la conexion entre original y versioB| besovaria respecto al original, ya que comienza
trasladandonos a la ultima cena, en el momento en el que Judas abandona la reunion,
para retroceder entonces a una escena anterior, la que describe el ongetodenh el

que Jesus le pide a éste que le entregue, y retornar luego a la situacion presente,
condicion necesaria para que se dé una verdadera analepsis, que tiene, en este caso, un
alcance indefinido y una duracion de un dia, tal como se deduce dantagu
fragmento: «Estaban sentados ese dia bajo unaaiguerper o t ambi ®n j unt c
(p.90). Aunque, eso si, se trata deflashbackque se da Unicamente en el orden de los
acontecimientos del hipertexto, por cuanto se trata de una escena completamente inédita
en el originali aunque parezca alguna reminiscencia del apécygfgeupone, en todo

caso, un afiadido necesario a fin de figsti las razones ocultas de la aparente traicion

de Judas.

1.7.2.2. Andlisis de la duracion o velocidad.

Es decir, analizamos el conjunto de fendmenos vinculados a la relacion de
desajuste o equivalencia entre los dos tiempos, el de la narracib@@&mesis y el de la
narracion en la novelgpara comprobar como se da una situacién de asincronia, 0
desajuste entre ambos ritmos, y en concreto, observamos que existe una ralentizacion de

ese ritmo, que se consigue mediante el uso de:

a. Pausagdescriptivas:

Que el narrador utiliza esencialmente para crear el espacio del relato,
construyendo auténticas topografias a partir de las breves indicaciones del hipotexto
biblico, como sucede en la descripcd®la Torre de Babel que Gén 1te3ume ded
siguiente forma:

Y se dijeron unos a otros: Vamos, hagamos ladrillo y cozamoslo con fuego. Y les
sirvié el ladrillo en lugar de piedra, y el asfalto en lugar de mezcla», en la novela se
ilustra con abundantes datos técnicos. Asi, podemos leerasimgparticular zigurat fue
construido por «seis mil obreros especializados, ochocientos canteros, que trabajaron a
latigo durante mas de diecisiete afjps39)

E incluso conocemos, a partir del narrador, las medidas especificas de la
grandiosa construgmn:

La Torre ascendia como la concha de un caracol en una rampa suave de once varas de
ancha y tenia una balaustrada de dos varas y media de alta, adornada con arboles y planas
en los que los pajaros hicieron enseguida sus nidos y depositarofasip.do).
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Abundantes son también las descripciones de los rasgos de los individuos,
mediante etopeyas y prosopografias, que se emplean especialmemie hemos visto
en el analisis de los personaiesn la caracterizacion de Yahve y de Isaac.

b. Adicion de sucesos:

Entre los que destacamos el hallazgo final de la cabafia y del viejecillo que es
imagen de Yahvé y la conversacion que con €l mantienen los inspectores de la obra, en
La verdadera historia de la Torre; la misma escena endae Jesus pacta con Judas su
entrega, en el capitulo X\El besoy que, ya lo hemos dicho, es completamente inédita
en los hipotextos canodnicos, aunque pueda ser reflejo del apocrifo de Judas. De modo
gue cada una de estas adiciones funciona, en realielda misma forma, coadyuvando
en la construccion de un nuevo motivo, para lo cual se hace necesario, en el primer
caso, caracterizar a Dios por su impotencia, y en el segundo, a Judas por su inocencia.

c. Digresiones reflexiva:

Que son esas reflexiones o comentarios de caracter extradiegético del narrador
respecto al relato que nos narra, y que, aunque no son propios ni del narrador
extradiegético, ni del de un nivel inferior, el tal Moisés lbn Tibon, son muy habituales
en la voz de Rabi Isaac Ben Yehuda, lo que sirve no Unicamente para caracterizar las
acciones y acontecimientos narrados, sino como modo de autocaracterizacion. Asi,
Isaac regularmente interrumpe la accion narrada para trasladarnos diversas opiniones o
valoraciones- en lo que es una manifestacion de esa funcién ideol6gica de la que nos
ocuparenos en el analisis de la vozue el narradohace imprescindibles para
reafirmarse en la injusticia de las situaciones planteadas. Por eso podemosSkgr en
como Céan: «Por eso maté Cain a Abelijo Rabi Isaac Ben Yehuda, explicando este
pasaje del Pentateucd.o maté como una protesta ante la arbitrariedad de Yahvé, pero

no porque envidiara en algo a su hermano» (p. 58).

1.7.2.3. Andlisis de la frecuencia.

Sefialemos tan solo, que la relacidon de sucesos que se refieren en los relatos se
corresponde de forma univoca con los que se registran en los hipotextos, no habiendo
lugar para la repeticién tipica de un relato repetitivo, ni para la condensacion
caracteristica de uno iterativo, de modo que cada uno de los relatos analizados son, en

cuanto a esta tercera dimension de la voz, de caracter singulativo, lo que quizas sirva,
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igual que la fidelidad en el orden temporal, que analizdbamos parrafos amtes, p

garantizar la conexioén intertextual.

1.7.3. Andlisis del modo: la focalizacion y la distancia.

Si el narrador de la Biblia es fundamentalmente omnisciente y ofrece un relato no
focalizado o con una focalizacion cero; en la novela, la omniscienciariesponde con
el narrador extradiegético, aunque ocasionalmente, nos encontramos con la focalizacion
de la historia a partir de algunos personajes en los que delega la transmision del relato
En cuanto al analisis de la distan@acontramos tambiévariaciones, por cuanto el
narrador biblico, actia distanciandose absolutamente de lo narrado, con una actitud de
observaciébn por completo objetiva, sin filtrar la informacién privilegiando a un
personaje sobre otro. Es entonces un narrdtanciado frente alintervencionista,
puesto que ofrece una mirada de contemplaaiéa imparcialidad que se acomoda
facilmente a la de quien mas que narrador es notario de una realidad pretérita, testigo
gue desaparece para transparentar una historia, y nos osfairhistoria, no en su
acgocion narratoldgica sino abnjunto de los sucesos referidos por los historiadores. Se
trata ademas de un narrad@nsitivo,es decir, no consciente del discurso que produce,

y por tanto, ajeno a su condicién de narrador, aeren ningdn caso consideraremos

que el texto biblico carezca de él, puesto que aunque su subjetividad quede anulada
como mero transmisor de hechos, existe narracion desde el momento que realiza una
seleccidn de sucesos entre el conjunto de los acaeEslaslemas un narrador que hace

un uso habitual deshowing,que presenta la informacién directamente, en tercera
persona y normalmente en pasado simple. Por el contrario, el narrador extradiegético, el
mas externo, el que sirve su voz a la novela en cangsiun narrador mucho menos
distanciado, que combina, por ejemplo, la utilizacion del pretérito imperfecto junto con

el pasado simple, y hace uso tidling principalmente.

Aun menos distanciados resultan algunos de los personajes, que se convierten en
narradores, como le sucede al propio Isaac, que, como hemos visto, de forma habitual,
introduce comentarios o reflexiones que mediatizan el relato y que sirven apgu pr
caracterizacion. Ademas, en ocasiones hace uso del estilo indirecto libre, lo que implica
a un narrador que queda temporalmente en suspenso para dar preeminencia a alguno de
los personajesen un recurso necesario para atender a la altepdeseguid por el

autor. Especialmente significativo es este recurso en el capitilodée de su triunfo,
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focalizado parcialmente a partir del vendedor de la mula que ejerce de narrador
presente, y en el que encontramos alguna marca habitual tipica de dsts f#mn

ejemplo el uso de una expresion poco ajustada a normas y usos, como se deduce de este
parlamento en el que el propietario de la mula le explica a Rubén y Marcos lo sucedido:

¢, Qué podria decir éi?repitié- salvo una cosa, si se lo permitiglorque no queria
herirl os, ni tampoco a £1, al Maestro, gue
que lo diria, pero tendrian que comer méas datiles y apuntar alli sus palabras en las
tablillas con los estiletes (p.98).

También la mezcla deeicticos que se refieren a tiempos verbales del pasado y del
presente, que encontramos en el capitol® amoresen el que se narra la muerte de
Aicha:

El buhonero la tomd en sus brazos para auparla a la yegua y pesaba lo que un pajaro.
Como ahora, que la peste la habia matado y tenia un hilillo de sangre en la comisura de
los labios y era toda ojos, 0jos solamente muy negros, aunque ahora cerradarsu negr
(p.51).

1.7.4. Analisis de la voz: los niveles del relato y la temporalidad.

Analizamos por ultimo la voz, que, como sabemos tiene que ver con quien cuenta
la historia y que Genette relaciona con cuestiones «que atafien a la manera como se
encuet ra i mplicada en | a narraci-n [€é], esto
ella sus dos protagonistd8% siendo estos protagonistas narrador y narratario. Pues
bien, todos los relatos que estudiamos en este apaitag® decir aquellos que
pertenecen al segundo nivélacen uso de un narrador intradiegético respecto del
conjunto total de la novela, ya que son introducidos o concluidos por Isaac que si forma
parte del universo representado en la ficcién. Del mismo modo, Isaac es, a la vez,
extradiegético respecto de las historias narradas, siendo una muestra de este estatus el
uso de la tercera persmen la que nos las transmia todos los casos, ademas, se trata
de un narrador heterodiegético, es decir un narrador en tercera persoma, sgie
identifica como tal. Recordemos en este punto, que el narrador biblico, y también el de
los tres relatos que si beben de un referente, es extradiegético y heterodiegético, ademas
de transitivo, ya que no se muestra consciente del discurso que produce

En cambio, Isaac como narrador, cumple esencialmente una furaciétiva, la

Unica que caracteriza al narrador biblico, aunque por su peculiar estatus, son también
significativas una serie de funciones que, sin duda, colaboran en su propia

caracterizacion:

323 Genette, GerardEigures IIl, Ed. Du Seuil, Parfs, 1972p. 77182.
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a. Funcién testimonial o la de atestacidya que Isaac, de diversas formas, hace
evidente su grado de implicaciéon y afectividad con esos persogageemo €l mismo,
sufren su condicion de malditos o perseguidos, temerosos de un Yahvé exdlgoman
respuestas.

b. Funcién de control o metanarrativajue se da siempre que el sujeto de la
enunciacion comenta las caracteristicas formales del texto, su organizacion interna, y
que observamos, por ejemplo, al final del capitulo que rememora la hdgoBiabel,
en el que Isaac asegura que la afirmacion segun la cual el vigjgo#l@ imagen de
Dios habita en la choza hasta la que crece el zigseahabia compadecido de sus
visitantes, para apostillar luego esta afirmacion sobre la verosimilittal deécdota:

«Pero estas ya son suposiciones, seguramente, porque nadie pudo hablar nunca con los
Inspectores de lo Alto, que vieron y oyeron; nunca jamas. Solo se sabe que esta fue la
verdadera historia de la torre» (p.43).

c. Funcién comunicativa:que secentra en el receptor del discurso y que
observamos, por ejemplo, en esas interpelaciones que Isaac como narradofirhde
influir o convencer Como por ejemplo la pregunta que plantea a su auditorio sobre el
sino fatal de los judios: «¢Creéis queuag queria ser verdugo?». (p.25), y cuya
intencion es claramente apelativa.

d. Funcion ideologicaque permite descubrir la valoracién que el narrador hace
de la accién de los personajes, y que en el caso de Rabi Isaac como narrador se muestra
en la afinidadque muestra con el pueblo judio y la critica que subyace en su discurso
hacia los cristianos.

Analizamos por ultimo, y dentro de este apartado, la temporalidad del discurso,
para concluir que estamos ante un caso de narracion uiteoono seede también con
los relatos biblicos aunque eso si, el tiempo utilizado es fundamentalmente el
imperfecto o el pluscuamperfecto, lo que habla de una cierta cercania a los hechos
narrados, tanto en el caso del narrador extradiegético, como en el denoadia los

narradores de los diversos relatos, incluyendo a Isaac.
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1.8.Espacio y tiempo: Los sefardies castellanos a finales del XIV.

Parabolas y circunloquiogs la Unica de las novelas que aparece delimitada
temporalmente con toda claridad, y ya en el mismo titulo se mencionan los afios del
nacimiento y la muerte de Isaac. Sabemos asi que «Naci6 en Evora en 1325» y que «en
1401 aparece en Colonia, donde susibaes en la sinagoga fueron frecuentemente
i nterrumpidas por |l os jud?o0s ortodoxos, [ &
estos» (p.9). Pero ademas, la mencidon gplogromsde judios nos permite ubicar la
historia en Castilla y a partir del afio 13¢8cha, que ya hemos definido como critica en
las persecuciones a los mosaicos. Pues bien, tanto la concrecién del tiempo histérico
como las referencias espaciales colaboran en esa apariencia o envoltura de documento
historico, en la que contribuyen, comeremos, otras técnicas y recursos. Bien es
verdad, que luego son muchos los capitulos que carecen de anotacion temporal, porque
aunque existen diversos indicadores que permiten contextualizar las acciones y
acontecimientos, lo hacen de una forma vagabigua. Por ejemplo, elna bofetada
tan sb6lo se menciona que la escena se desarrolla en Viernes Santo a raiz de una
afirmaci - -n del narrador : cé era el Viernes
luego desconocemos la fecha concreta con la quersesponde ese Viernes; y en esta
misma idea de ambigledad se mukws siete afios felicegue comienza asi: «Por
marzo, con | os d2zas ya |l argos y soleados¢éeée
ambientacién en los capitul&s visitante,que narrda escena en la que los padres de
Isaac reciben a Satandsps antepasadosgjue comienza con un impreciso «En un
tiempo» (p.25)La Méascara,que igualmente se inicia con un muy general: «Rabi Isaac
Ben Yehuda mant uviBl proceso qué eomiéna «Lp qué Suredio
aquel dia» (p.75) y tampoés orgullo de Dios, La verdadera historia de la Torre, Sed
como Cain, El Dios que inventd6 Abraham, Las manos de Judit, El plato de déatiles, El

beso, El dia de su triunfpLa fuente de agua salada.

De igual modo, no existen conectores o marcadores que unan las escenas de cada
uno de los capitulos, aunque la reconstruccion cronoldgica esté garantizada cuando se
trata de la biografia de Isaac Ben Yehuda. Por ejemplo, el capitulel bfgullo de
dios no se contextualiza concretamente, aunque sabemos que se desarrolla en la
madurez de Isaac, por cuanto se corresponde con uno de sus sermones; también es

posible ubicar el relato cronol6gicamente a partir de expresiones, como la introduccién
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de La cabezade Gestasi«En el tiempo de la felicidad» (p.86), que nos sirve para
situarlo en la época en la que Isaac practicaba el atejsohe mismo modo resulta
facil asentar los capitos destinados a la infancid, recuerdo de los antepasados y

finalmenteala muerte.

Por lo demas, existen otros capitulos también referidos a su vida, que podrian
asumir otro orden en el conjunto de la novela, y por tratarse de relatos comple®s
el caso deSed como Caim El plato de datiles no perder su identidad milterar

tampoco la de la novela en conjunto.

Tras realizar la reconstruccion cronoldgica de cada uno de los capitulos en los que
se refiere algun fragmento de la vida de Isaac, observamos la presencia de dos analepsis.
La primera es la del cdplo Il, El visitante, que nos retrotrae a una escena
protagonizada por los padres de Isaac, es decir, a un punto anterior al capitulo I; se
trataria entonces de una analepsis externa, de alcance indeteriniteesdafios que
median entre el Isaac nifio ylehac adultoy una amplitud aproximada de una tarde:

«y enseguida las aldabas y cadenas recordarian a todos que aquel era el dia del Viernes
Santo de los cristianos, y no podrian ir siquiera a sacar agua de la cisterna, que estaba

junto al arco de entragl por calurosa que fuera la tarde»(p.12).

La segunda de las analepsis la encontramos en el capituloLXI¥abeza de
Gestasgue al ser introducido «Por el tiempo de la felicidad», nos retrotrae a los siete
afos felices del ateismo de Isaac, una vezigoe lugar la muerte de Aicha, pero nos
es imposible precisar el alcance del periodo, y tampoco conocemos la amplitud. Ademas
observamos como los capitulos IV y VI, IX, XI, XII y Xlll no estan contextualizados y
podrian tener sentido en cualquier lugar ecbnjunto. Sombreados en nuestro esquema
figuran los capitulos V, XV, y XVI, porque se trata de historias no introducidas por

Isaac, y que por tanto no pertenecen al relato de su biografia.

Extradiegéticamente nos encontramos ademas con dos capitspglméaro o

Nota biograficay la Nota final.

En resumen, en cuanto al tiempo y de forma esquemética, la novelaibaidast

de la siguiente forma
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Fig.1.10.
CAPITULO 0: NOTA BIOGRAFICA.
—> > ANTEPASADOS
LA BOFETADA EL VISITANTE EL ORGULLODH | LA VERDADERA
DIOS HISTORIA DE LA
| TORRE
- - - - CAPITULO X
CAPITULO VI CAPITULO VII| | CAPITULO VI CAPITULO IX
) EL DIOS QUE —> | LOS SIETE ARIOS
LA MASCARA |+ | LOS AMORES INVENTO SED COMO CELICES
ABRAHAM CAIN
. A
CAPITULO XI CAPITULO X CAPITULO XilI CAPITUL&IV CAPITULO XV
LASMANOS EL PROCESQ EL PLATO DE LA CABEZA DE EL BESO
DE JUDIT DATILES GESTAS

CAPITULO XVI. El
DIA DE SU
TRIUNFO

CAPITULO XVII. Ly
FUENTE DE AGU/
SALADA

CAPITULO 0: NOTA FINAL

Desde el punto de vista del espaddarabolas y circunloquios de Rabi Isaac
Yehudags la novela que ofrece descripciones mas exhaustivas, y en esta caracteristica
se aleja no solamente del relabgblico prototipico, tan parco en la pintura de
escenarios, sino del conjunto de los textos analizados. Porque abundan, en ésta, las
imagenes sensoriales que edifican la geografia de cada una de las escenas, descripciones
olfativas, auditivas, tactiles yisuales, como las que encontramos en la narracion del
escarnio al que el dia de Viernes Santo son sometidos Isaac y su padre:

A la puerta de la iglesia, bajo el atrio donde se despedia a los leprosos, pintado de azul,
estaba el obispo con sus clérigegstidos con ropajes negros, y la mitra negra que
llevaba en la cabeza daba resplandores de oro como los cuernos de Moisés seguramente.
Fuera del atrio, en una tribuna o andamio muy alto, un fraile canoso y blanco conmovia
los cielos y la tierra con sibz ya ronca, mientras sefialaba con un dedo inflexible a un
cristo cardeno y horrible, crucificado y escarnecido, segdlea@, por los hijos de Israel

(p.13).

O la que inicia el capitulo XVIL.a fuente de agua salada:
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La escuela talmudica estaba en las primeras casas de la juderia, junto a la sinagoga, y
sus paredes también aparecian ennegrecidas de tantas veces como los dos edificios habian
sido chamuscados. Tenia una ventana en ojiva o tragaluz de cristalgsanjbss, que
daba frente al arco de | a mu(dOl).a por donde

Las funciones que el elemento sintactico espacio desempefian en el texto son las

siguientes:

a. El espacio referencial para dotar de verismo a la historia.

Es habitual encontrarnos con nombres referenciales, lo cual dota de
verosimilitud a un relato, que utilizaya lo veremosnumerosos recursos para dotar de
realismo a esta historia, que parece ambientada en Castdtandemos al conjunto de
localidades rancionadas ekl Proceso,y que son aquellas en las que los judios han
sufrido agravio, persecucidbn o muerte. Y asi se nombran: Zamora, Salamanca,
Valladolid, Toro, Segovia, Avila, Le6n, Astorga, Benavente, Ledn, Mayorga y Palencia.
De igual modo, leemosnd.a cabeza de GestagCuando vivia con Aicha, Rabi Isaac
Ben Yehuda hizo una peregrinacion al reino de Castilla para saludar en la aljama de
Cuéllar, de Segovia, a Rabi Abraham Simuel» (p.87); y también lo ubicamos en Lucena
(Coérdoba), donde sabemos guévié algun tiempo» (p. 10). Igualmente sencillo es
situar la infancia de Isaac, «Dos o tres dias después de la Pascua, el nifio Isaac fue
enviado a la ciudad de Tolosa, en Francia» (p.16). Pero se trata, eso si, de simples
mencionesque no conllevan uretrato mas amplio que permitan suponer una identidad
entre los espacios en los que los personajes se desenvuelven y los referentes reales.

b. El espacio como cronotopo camino.

Segun la taxonomia propuesta por Bajtin, porque efectivamanbovelas se
construye a excepcion de aquellos capitulos dedicados a la infancia de |sgaartir
del itinerario que el predicador y buhonero recorre, a imagen de los que seguian los
tzadikim del siglo XVIII o incluso de los que realizase Jesusletabor evangélica.
Pero ademas, el camino o viaje de Isaac propicia el contacto con diversos personajes o
hace nacer historias nuevas, lo que, de hecho, implica la coexistencia de este cronotopo
camino con el cronotopo encuentro. Y si nos cefiimosralda@ion de Isaac con este
itinerario o camino, observamos como se acomoda a la perfeccién a esa idea de ansiosa

busqueda de respuestas en la que anda nuestro personaje.
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c. El espacio como proyeccion de los personajes a los que sirve de lugar de

actuacion

Es decir, son espacios semantizados que ejercen una funcién caracterizadora, y
asi sucede, por ejemplo, en el capituloLdeTorre en el que la pintura del espacio
donde se halla Yahvé funciona asi mismo en su caracterizacion como diosecillo
desvalido e impotente:

Era como una choza de forma conica, construida de juncos verdes y tiernos todavia y
ante la puerta de paja habia sentado un topo, que jugaba con un palito y que cuando oy6
pasos corrié a esconderse ente los juncos pdaimed su oficio de centinela. Luego cedio
|l a puerta al presionarla con un solo dedo
todos aseguraron haber encontrado alli, un dngel anciano, de estatura pequefia y con una
risa bondadosa de loco pacifico.stfa una tinica roja sin mangdas tenia rezagada,
dijeron otros, era calvo y estaba cuidadosamente afeitado. Cuando la puerta se abrio,
estaba riendo con la cabeza entre las manos, y, al alzarla, mostr6 un terror de nifio en los
ojos. El piso de la hatzicién era de barro y no habia ningin mueble en ella; s6lo un
madero en forma de cruz y horca o patibulo a cuyos pies estaba sentado el angel, y las
paredes eran doradas corufigs de ojos azules y negruz¢psi2)

Es decir, se trata de un asp que tiene valor iconico, por cuanto acaba
reproduciendo los rasgos del personaje al que sirve de marco.

d. Es espacio como definicion del clima de la trama:

En el capituloEl beso,el itinerario que siguen Jesus y Judas esté jalonado de
imagenes simbdlicas que anuncian la Pasion, en ocasiones de forma explicita, como
sucede con la imagen del perrillo colgado de la higuera ante el que Jesus anuncia: «Yo
también penderé de un maderancoun perro y seré maldito. ¢ Tendras fuerzas para
seguirme» (p.92); en otras, mediante imagenes mas cripticas, como la de pintura de la
misma higuera: «La higuera, ya muy vieja, mostraba unas grandes hojas como palmas
de las manos de un dios antiguo, umilggo que hubiera trabajado mucho, y eran de
sangre derramada, la que les daba esa tonalidad extrafia» (p.91). Idéntica funcion la
observamos en el capituloa fuente de agua saladaquel que concluye con el
asesinato de Isaac, y que para situarnos endis amargos de los alborotos» (p. 101)
se inicia con la descripcion de la escuela talmadica, ya con las paredes ennegrecidas, de

tantas veces como habia sido quemado el edificio.
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1.9. El andlisis del estilo: los estilemas de Lozano y la poética
biblica.

En el andlisis estilistico dearabolas y Circunloquios de Isaac Ben Yehuda
encontramos con algunos recursos que son auténticos estilemas de Lozano, es decir,
caracteristicas consustanciales al estilo del autor que veremos en todas su novelas
biblicas. Y, entre ellas, algunos de esos elementos que antes hemos presentado como
necesarios para responder a la claridad y a la transparencia del discurso, y enetéspecial
estilo indirecto libre, aunque quizéds sea ésle entre las cuatro novelas estudiadas
gue menos responde al modo de hacer del autor; y, de hecho, tampoco encontramos
otras técnicas discursivas que funcionan, como las anteriores, a fin de conseguir

discurso claro y transparente, como sucede con el uso de los coloquialismos.

a. Recursos propios del autor:

Volvemos a encontrarnos con esos adverbios de modo terminados eni mente
claramente, seguramentgie funcionan para datde claridad del discurso; asi, la mitra
del obispo era «como los cuernos de moisés seguramente» (p.13), y en cuanto a lo
sucedido con la torre, el capitulo concluye aclarando que «estas ya son suposiciones,

seguramente, porque nadie pudo hablarnunchaors i nspectores de |

El uso del estilo indirecto libre, rat recurso habitual en José Jiménez Lozano
especialmente eBl viaje de Jonas y Libro de Visitantese restringe a unas cuantas
escenas y parlamentos, sobre tddoomo ya hemos visto a aquellos vinculados al
vendedor de la mula, pero también al propio Isaac, como éste en el que rememora la
vida de aquellos antepasados que ejercieron de verdugoshesnde los nuestros
murieron en tormento por negarse a ello, huian de aquellos reinos y los mas ricos
pagaron grandes pesos de plata para librarse el oprobio, pero mi abuelo no, mi abuelo, el
abuelo de mi abuelo, aceptd» (p.26); o incluso lo encontraanusién en el discurso
del narrador, como el relato de la escena que reune a Judas y a Jesus, en eEkapitulo
beso:

Los discipulos se habian quedado atrds o quizds continuaban camino adelante, pero
mejor era asi porque lo que Jesus tenia que dégdas no iba a ser escuchado por nadie,
y esa misma noche llegarian a Jerusalén y ya no tendrian mas noches para confidencias,
ni para jugar con el agua. Asi que, de repente, le confié que iba a morir y que ahora més
que nunca necesitaba saber si le ammaba que nadie porque a él le tergaervado
también el mayor am@p.91).
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Como ya observamos, la funcién esencial del estilo indirecto libre es la de
acercarnos a la subjetividad del personaje y servir a esa otredad o alteridad que ya es
noma en Lozano.

También es corriente, en la novela y en la produccion lozaniana, el uso de
diminutivos, que revelan casi siempre la actitud conmiserativa del narrador hacia los
personajes que son calificados con este tipo de adjetivacion. Y asclm#ramos, por
ejemplo, en la descripcion de Aicha: que se movia: «como un animalillo del campo»
(p.49); que queria que su hijo fuera: «como los hijos de los cabritillos» y «los cervatillos
eran sus pechos» (p.50).

Ademas de estos recursos @mcamos de nuevo numerosas figuras, algunas de
las cuales son de uso tipico en la narracion veterotestamentaria y que volvemos a
clasificar en figuras de la diccion, figuras retoéricas y figuras del pensamiento.

b. Figuras de la diccion:

También habituales son kEnéaforg el asindetony el polisindeton,otros tres
estilemas lozanianos. El primero de ellos lo encontramos, por ejemplo, en esta reflexion
de Isaac que vivio siete afios felices en su época de ateo: «nunca le fuuimefcio
de buhonero, nunca atesoro tanto oro y tanta plata. Nunca fue respetado por todos, ni tan
amartelado de mujeres muy lozanas; nunca el sol o el agua y hasta la escarcha y el
fuego le parecieron mas hermosos, nunca jamas» (p.66); o en la sigar@etecia del
verdugo: «Pero todos matanmurmuraba el verdugo atemorizad@dodos condenan.

Todos se reian» (p.29). En cuanto al asindeton, el autor lo utiliza para dotar al texto de
una fuerte carga impresionista, especialmente cuando se usa emutesaciones.
Veamos sino esta descripcion:

Judios, Israel raza maldita, pueblo de perdicidn, abominable caterva, asesinos del
Cordero, infames deicidas, peores que Judas el maldito, pueblo sodomitico, familia
espuria, centinela, sobreaviso, espiar sudad, herir su protervia, humillar su orgullo,
castigar su obstinacion, exploradores, bebedores de la sangre del pobre, envenenadores de
aguas cristianas, crucificadores de nifios, contumaces, escarmiento, conversion, hoguera,
anatema, expiacion, venganizaposturas» (p.13).

Idéntico impresionismo es el que se consigue con el uso del polisindeton:

Y fue entonces cuando Abraham también rid, pero el gusano repugnante de la muerte
volvié a asomar por entre los datiles y se enroscaba engas de vino y luego en el
cuello del perro y en la nariz de la esclavilla y en los ojos y en el pecho de Isaacillo, y
Yahvé Dios entonces se encolerizé y dio un papirotazo al gusano y luego lo aplast6 con el
pie, y solté una carcajada ghieo temblar amundo» (p.84).
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O con el empleo deteugmague consiste en suprimir uno de los vocablos de una
construccion por haber sido nombrado anteriormente es otro recurso: «Al hombro
llevaba un morral de piel de becerro no nato, un baculo de roble en la mafy» (p.2

c. Figuras retéricas:

La figura mas habitual es, como en el Antiguo Testamento, el simil. Veamos varios
ejempl os: ceel ruido de | as botas de | os
taconeo de los borceguies de la muerte, losddasdlera y la prueba» (p.12); «Y su
sangre no estaba aun seca entre la hierba, sino que clamaba a Adonai, Bendito sea su
Nombre, como una oruga roja e inocente que alzara su cabeza, o como un rubi perdido»
(p-19) «Y se descalzé ante el dolor solemne tp@o lo invadia porque esa era la
presencia del Invisible, decia luego: como las alas negras de un cuervo cuyo pico se
hunde en nuestro corazon, que suena a hueco jAichal». Pero encontramos también
sinestesiaskLa multitud se hia espesa, aspera y erdaida»(p.12); «con su flauta,
podia efectivamente, levantar los deseos de los hombres y de las mujeres y hacerlos
enlazarse por una eternidad» (p.54); «Al mediar el otofio, cuando éste ya habia
desnudado a los arboles de su gloria y habia esparcido sus vestidbsuyelo y el sol
habia dado a las hojas un tinte rojo como de sangre coagulada» (p.75); « La moneda de
plata fulgurante de una noticiaé (p.20); o
hormiga al trepar por una brizna de hierba y enloquecian cehmdisefior cantaba en
las alamedas oscuras de su viudez». (p.41); «El buen ladrén, sonriendo y bebiendo con

su mirada las palabras de la boca del Cristo que le promete el paraiso» (p.88), etc.

Observamos, en menor medidagtonimiascomo la gie se construye para decir
que Yahvé, en sus conversaciones con Abraham, «se volvia a un poco para el lado
contrario a su interlocutor, seguramente para no quemarle con su aliento» (p.82); o
afirmar que Abraham «vio que los ojos de su amigo centelleapa8b);(también son
metonimias «EIl pan duro de la tardanza y beber el agua de la amargura» (p.24) y se
usan igualmentanetaforascomo «boca hecha de sierpes y gusanos» (p.15), «lengua de
bronce» (p.19), alfabeto de burbujas (p.##)os hirsutos de platp.547%

324 Sobre el uso de las metaforas leemos a Alonso Schékefigenes sensoriales de gusto, olfato y tacto son

habituales en la poesia biblica. En el Cantar de los Casameabundantes: perfumes, aroma, balsamo, incienso;

i Mi nardo desped?a su perfumedo, fAMonte de mirrado, f@ABol sa
del L2banodo; junto con manzanas, hi gds,comi a@le, guriama,d ofsréu tEc
libro con canciones de amor, esa presencia reiterada crea un clima envolvente; se apodera del lector con manos
invisibles, con manos impalpables , Alanso Schoékel, Luis:Hermenéutica de la palabra, v.ZEdiciones

Cristiandad, Mdrid, 1987, p.145.
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d. Figuras del pensamiento:
Siendo la mas comun, laipérbole T otra figura tipicamente biblicaque
encontramos, por ejemplo, en el parrafo que describe la construccién del zigurat: Asi:

La torre fue proyectada conforme a muepncienzudos planes y después de
numerosisimas experiencias con el material y los obreros encargados de su construccion,
a los que se exigia una competencia muy amplia ademas de una fortaleza fisica fuera de
lo comun (p.48)

O en la escena queflga la desesperacion de Abraham: «Se golpeaba el pecho y
los muslos con una piedra hasta sangrar». Pero especialmente encontramos la hipérbole
para mostrarmuy al estilo deLibro de Job la potestad de Yahveh sobre el hombre:

«El aliento que sale dei$oca reduce a cenizas todo lo que encuentra y el brillo de sus
ojos mata como el de los ojos del basilisco»; o su imperio también sobre los elementos

de la naturaleza, sus creaciones mas terribles, el cocodrilo y el hipop6tamo, pero

también sobre los isr 0 s : ¢cDe su palabra naci - el mu n d
principio, y antes de que afYfadiese fdel sol
candelas ya estaban navegando en el espaci c

gue Job reconoca Yahvé: «Tuyo es el dia, tuya también es la noche;/tl estableciste la
lunay el sol» (Jb 74,16).

La personificacion o animaciées también de uso corriente en la novela, y asi les
sucede a las ovejas del Isaac Ben Yehuda pastor, que «echaban de meslabrsissy
la caricia de su cayado» (p.24), o a los astros hacia los que Samuel se vuelve para
reclamar a Dios por la muerte de su familia: «Era de noche y sélo las estrellas parecian
escucharle, impavidas como siempre ante lo que les ocurre a los heon{prég); El
antropomorfismo y la antropopatigue, respectivamenteatribuyen a Dios rasgos
humanos y sentimientos son comunes en la poética biblica y mas concretamente en el
Antiguo Testamento. Ambos aparecen perfectamente plasmaddpkto dedatiles
donde ha lugar una peculiar teofania en la que Abraham y Yahvé comparten sobremesa,
camaraderia y confidencias, y donde ademas Yahvé confiesa sus debilidades de hombre:
¢cUn Dios tambi ®n se equivoca y yolepaer mi t 2 ¢
de la ira 0 quizas me dio envidia de su conocimiento. Pero ahora ya os conozco a los

hombres y conozco vuestras razones. jAh, si pudiera ser uno de vosotros!» (p.85).

También tipicamente veterotestamentaria y muy comuiokyes ladiatriba, la

pregunta retorica planteada por un locutor que se responde a si mismo, y que en el texto
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halla su logica porque ¢ No Bsrabolas y Circunloquiosino una larga interrogacion
dirigida a Dios? ¢No es una concatenacion de preguntas bajo las que planea ta cuestio
de la ausencia de Dios en el sufrimiento del inocente? Asi que el narrador se pregunta,
por ejemplo, por el poderio y la majestuosidad del cocodrilo a la vez que ofrece
respuesta:

¢Lo tomaras a tu servicio? ¢ Jugaras con €l como con un pajaroasopatan juguete de
tus nifos?¢ Traficaran con él los pescadores asociados, se lo repartirdn en los
mercados?¢ Llenaras de flechas su piel y le hundirds el arpén en la cabeza? Ponle encima la
mano; te quedara recuerdo de la rifia y no volveras. Nadie se atomspertarlo ni puede
siquiera estar a pie firme delante de él ¢Quién jamas lo asalté y quedo a salvo? No lo hay
debajo del cielo. Y no callaré la forma de sus miembros; declararé su fuerza incomparable.
¢Quién ha descubierto la parte anterior de stideeg quien penetrd en el reverso de su
coraza? ¢Quién abri6 las puertas de su boca? El circulo de sus dientes infunde terror. Su
dorso est4 armado de laminas, de escudos compactos y cerrados como un guijarro (p.33).

Otras veces las diatribas 8e plantean a partir ldearrador sino de un personaje
y asi en el pleito a Yahvé, es Isaac el que le reclama: «¢Y tu eres el Eterno que dices
que nos amas Yy quieres salvarnos para que tu Nombre sea alabado? No encontrards mas

que muertos mudos y abamdalos a la carrofia» (p.79).

También encontramos simbolos, algunos de los cuales ya hemos mencionado a
propésito de la identificacion que antes estableciamos entre Judas y el escritor, y
hablabamos alli del agua, el pozo o la hoche como imagenescrdges de la poética
lozaniana, que albergan ademas un claro referente espiritual. Y, entre todos ellos, el
agua es el que mas intenso ligaz6n adquiere no solamente con eso que hemos
denominade quizas vagamentefi | o espiritual o, oionla con

cristiandad, y observamos esta conexion tan clara en tres fragmentos:

- En el capitulcel Dios que inventd Abraharel patriarca crea una divinidad que
nace a la vez que el hijo tan deseado, y una vez que bebi6é «de un agua muy clara
de una fuente jun al cordero» (p.55).
- En el capituldEl besoyy a propdsito de una conversacion sobre el sufrimiento:

Y hablaban del sufrimiento de los hombres; y Judas citaba a Qhohelet, y
Jesus decia:
Y ése, ¢qué sabe?
No sabemos nadaconcluia JudasSi no fuera por el aguafiadia.
- En el capituloEl manantial,como ya hemos visto, se recrea de nuevo la
relacion simbdlica entre el Dios cristiano y el agua, a partir de la fuente que

brota délugar en el que Isaac es asesinadgmuella que intentaron cegar por
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su agua algo salada y caliente, como la misma samgmanantial que «sigue

fluyendo como un llanto» pero sirve para apagar la sed.

Una identificacion que también hallamos en laliai donde el agua vuelve a ser
encarnacion de lo divino: «Elohim jLos hijos de los hombres!/ acogense a las sombras
de tus alas/Sacianse de lo pingle de tu casa,/Y del torrente de tus delicias los abrevas»
(sal 36,79) reza el salmo 36; «Como el ciervohala las corrientes de agua,/asi mi
al ma anhela a Ti, &4oh E " lohim!é, dice el 42
en las profecias de Zacarias: «Y acaecera en aquel dia que brotaran aguas vivas de
Jerusalén» (Zac 14,8); y es en el Nuevo Testwmetonde Jesus le habla a la
samaritana que se halla junto al pozo, del poder vivificador del agua:«!Si conocieras el
don de Dios, y qui ®n es el gue te dice: fide
vival» (Jn. 4,10). Igualmente en San PabiolagCarta a los Corintiogeemos:

La sed de los hijos de Israel fue maravillosamente apagada con agua de la roca, y el
apostol Pablo refiriéndose a ese milagro de la gracia, escribe que "bebieron todos la
misma bebida espiritual, pues bebian de pgféa espiritual que [los] seguia, (y la pefa
era el Mesias) (Co 10,4).

Y conocida es, por ultimo, la imagen de la fuente como representacion de la
ansiada presencia de Dios en San Juan de la iCnira amistad lozanianaomo
podemos observar en Qantar del alma que se huelga de conocer a Dios potQele

bien se yo la fonte que mane y corre auregide noche, comienza el poerfia»

Un segundo elemento simbdlico es el silencio, pero no el silencio de otras
novelas, ese que adquiere un valor purificador por cuanto propicia el contacto con Dios,
mas bien es este silencio muestra de su ausencia, su impotencia o su ineroi@.sPios
halla en el silencio, sino que el silencio es la Unica respuesta de Dios. El silencio deja de
ser, como sucedera &ara de Uro enEl viaje de Jonasel resquicio que el ruido del
mundo regala para vérselas con el creador y se convierte en vafgaoscuridad, a la
nada o al vacio. El silencio dParabolas y circunloquiosse desocupa de sus
connotaciones positivas y se vuelve amargo y su amargura es so6lo atenuada por la
belleza de la noche, el amor de Judlitha y Sara, la sonrisa de los nifjos alegria de
los titiriteros. Ya no es, por tanto, el silencio de la Weil, porque no es el de la presencia
de Dios sino el de su ausencia. Y es un silencio, 8adébolas y Circunloquiogjue

%2%De la Cruz, San JuaRoesias. Texto complefbecnibook, Buenos Aires, 2011, pp32
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los hombres, simplemente, no pueden soportar; por esujalmtorre esta ya cerca de
Lo Alto o Alla Arriba, sucede que, «todo era una negrisima noche, llena de silencio
sélido, que presionaba sobre los timpanos y a veces los rompia» (p.40). Para Francisco
Javier Higuero, sucede ademdas que #amdbolas y circaloquios el silencio esta
relacionado tanto con suifrimiento como con la muert&s

e.Las imagenede la Biblia.

Porque la relacion de la novela con el espiritu biblico no se cifie al uso de un
mismo tema, de la similitud argumental de algundodepasajes o del uso de figuras
estilisticas habituales y abarca también imagenes presentesibroede Joby en el

Cantar de los cantares.

Similitudes con elLibro de Job,como la que muestra la forma en que fueron
concebidos los hijos de Sard&liezer: «Seis prefieces son cincuenta y cuatro meses de
cuidados de su Sabiduria para cuajarlos como leche, trazar el camino de las arterias,
di sefar | as azules venas, conjuntar huesos,
(p.79), y que tato se prece a la recreada dab (10, 811): Tus manos me hicieron y
me formaron; /¢ Y luego te vuelves y me deshaces?/Acuérdate que como a barro me
diste forma/ ¢Y en polvo me has de volver? ¢No me vaciaste como leche?, / Y cémo
gqueso me cuajaste?/Me vestisee mel y carne, /Y me tejiste con huesos y nervios;
aunque también y esto nos habla de la constante preocupacion de Lozano por el
motivo- en el comienzo del poenfPaeguntas

Cuajas al hombre nueve meses, como queso,
La metafora es tuy( sabras cémo lo haces
Le construyes con sangre y esperanzas;
Le concibi6 el deseo, le aseguraste,
Con tendones y vasos, los nervios,
con delicadas calles cerebrales,

y luego vivedesviviéndose.
¢ Para morir, al fin?>%’

Pero también otras que beben, por ejempldldéantar de los Cantareg que
son habituales ebhos amorescomo esta descripcion de Aicha: «O los cervatillos eran
sus pechos, decia Rabi Isaac Ben Yehuda, y a ella se le subia el color allaa megile

(p.50); y se dice también de ella que: «el ombligo de la novia es como tazén de nardos y

326 Higuero, Francisco Javiera imaginacién agénica de Jiménez Lozampcit., p.290.
327 3iménez Lozano, JosE| tiempo de Euridicegpcit., p. 191
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azucenas» (p.51) imagen que nos retrotrae a éstal deantar de los Cantares

«Mientras el rey se hallaba en su divan, / mi nardo ha dado su fragancia» (Ca 1,12

Imagenes algunas, relacionadas con el pastoreo, la de Aicha que era «una
pobrecilla morisca, pastora de cabras que habia sido bautizada» (p.51), como la novia
del Cantar: «Si tu no lo sabes, /joh la mas hermosa entre las mujeres!/sigwedldas hu

del rebafioly pastorea tus cabrillas/junto a las cabafias de los pastores» (Ca 1,8).

Fuera de la descripcion de Aicha hallamos también una prosa similar a la del
Cantar, asi nos cuentan como el nacimiento de Isaac trajo gozo y juventyzhdress
y nos dice el narrador que: «reverdecieron veinte afios la yedra alz6 su gloria con la del
evonimo en el tejado de la sinagoga Yy llegaron afios de prosperidad como cabritillos que
se hubieran perdido» (p.21).

Pero la relacion dearabolasy Circunloquioscon El cantar de los Cantare$,0o
se cifie Unicamente al estilo literario, también a nivel diegético es menci&@hado
cantar, en el capituldl beso,donde se refiere como una de las lecturas preferidas de
Judas y de JesUs: «y, enlasardomos noches de | una, comentahb
de | os Cantareso y contin¥a el fragmento (¢
aludiendo a otra imprescindible lectura lozaniana: «Y hablaban del sufrimiento de los
hombres; y Judas citaba a Qohel@t.90).

Por lo demas, son numerosas las expresiones que son un recordatorio de la Biblia,
y asi sucede, por ejemplo, con El titulo del capituloS&g como Cajrmgue repite una
férmula tipica del Antiguo Testamento, que hallamos, por ejeraplderemias: «Huid,
salvaos/ sed como el tamarisco en el desierto» (Jer 48,6), «Huid de en medio de
Babilonia,/ y de la tierra de los caldeos salid,/ y sed como los machos cabrios/al frente
del rebafio» (Jer 50,8).

f. Elementos fantasticos.
Especalmente erLa verdadera historia de la Torreapitulo destinado casi de
forma integra a la descripcion del Zigurat:
Desde muchos pisos mas abajo ya no se mostraban los vuelos de los pajaros que
suben mas altos en sus inquisiciones del aire y ni siglasraubes hacian ya su

aparicion de alfombras voladoras. El sol también habia quedado all4d abajo como la
lampara anaranjada de los pisos inferiores, y la luna relucia en las tinieblas como una
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luciérnaga verdosa que se hubiera perdido, 0 no conocieses y@antnos de una
inmensa pradera sin arbustos» (p.40).

1.10. Realismo y desesperanza en una nhovela amarga.

Realista y verdadera, porque realmente con esta historia logré José Jiménez
Lozano levantar vida con palabras y por eso Isaac continda su viaje, ya libre del
dominio del creador o como si éste, el autor, en lugar de crear lo hubiera hallado o
desubierto y le fuera regalada la vida del buhonero so6lo para ser contada. Y en esa
verdad, desde luego, reside para Lozano no una de las bondades del libro sino su

conquista mas certera.

Ciertamente ha tenido unas ciertas aventuras en el mundo acad#rhichonero
protagonista de esa narracion. Hubo un profesor norteamericano que escribié indignado
a la editorial por lo que consideraba el intolerable fraude histérico del libro. Otro
profesor brasilefio se intereso por la teoria mistica de Abravarnalgde se habla en la
novela y segun la cual Dios inventé el ateismo. Y un profesor espafiol pregunté por la
signatura de esa narracion que él no dudaba que fuera de Kafka, segun se dice en la
introduccion del libro.

En la Biblioteca Nacional, en fin, el libro estuvo fichado como un texto de Rabi
Isaac Ben Yehuda, editado por mi. Realmente, el buhonero darmacionvive, y yo
no puedo estar muy contento de ello, pese a las decepciones o disgustos que haya
poddo proporcionar a esos sefidfés

¢Y cdmo se consigue esa verosimilitud? ¢Esa verdad perseguida por el autor
como principio? ¢Coémo hacer que una historia de la que no estdn ausentes los
elementos fantasticos, sea luego observada como real? Nosotrosememasado las
siguientes técnicas.

a. La concrecion espaciotemporal:

Que ya contemplamos en el andlisis del tiempo y del espacio, y que permite ubicar
los acontecimientos de la novela y el itinerario vital de su protagonista de forma muy
concreta.

b. La mencion de acontecimientos, datos y personajes reales:

Reales, son, de hecho, Samuel Abravihel Rabi Simuel de la Aljama de

Cuéllar, al que por cierto hace referencia tant&ebre Judios, moriscos y conversos:

328 Jiménez Lozano, Joséna estancia holandesapit., p. 35.

329 probable descendiente deds Abravanel, judio lisboetpolitico, hombre de negocios y consejero de reyes de

Castilla, Portugal y Napoles. La familia Abravanel abandoné Espafia en $498stalé en Italia donde ejercié una

gran iffluencia en la comunidad judi@amuel Abravanel gozé de la proteccion de los virreyes de Napoles y, a fin de

evitar | a expulsi-n logr- ser consi der adBnRormké Berra,i Neapol i
Pil ar: AFuente cl ar a: Un ejemplo de interculturalidad ent
AA.VV., Foro Hispanico. 28. Frontera e interculturalidad entre los sefardies occident®ledopi, Amsterdam,

2006, p.220tro Samuel Abravanel que toma luego el nombre de Juan de Sevilla, fue tesorero mayor de Sevilla hacia
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«Rabi Simuel, un fisico de Cuellar parece que hacia 1470 hablaba en la sinagoga de la
villa de t eol*CgoracaenGuia iespititiab de Castilf# o en Los

Cementerios Civiles y la heterodoxia espaf@la propodsito de la atraccion que los

cristianos sentian por el judaismo en la época de la convivencia de las tres castas. Asi,

en este Ultimo texto, se hace eco el autor de las paginas dedicadas a este Simuel en la
publicacionDie Juden in christlichen Spaniete Fritz Baer «dixo que puede aver 25

annos que predicando en la synagoga desta villa rabi Simuel, fisico que agora se dize
maestre Fabrizio, yvan a oyr sus sermofiesd st i anos vi & Reflelay conve
igualmente Lozano una anécdota de la misma fuente, segun la cual el tal Simuel
encago para una cufiada suya:

Una camisa con unas cintas anchas que tenian el nombre de JeslUs por muchas veces
escripto por |l etrasé y dice gqgue a |l os jud2o:
caso de poner el nombre de JesUs en la camisa d#idagudezian que sy el nombre de
Abrahan pusiera en la camisa, les rompieranjlosy que le quemaran con éffa

Suceso que el autor repitey esto nos habla de la intencida Lozano de registrar
hechos historicos en relato fabuladie forma idéntica eRarabolas y Circunloquios:

Rabi Simuel habia estado muy enemistado con los judios y cristianos de la dicha
ciudad porque habia regalado a una cufiada suya una camisa bordada con el nombre de
Jesus , y decian los hebreos que siaghbre de Abraham pusiera en ella, le hubieran
quebrado la cabeza, pero luego entendieron y los cristianos tampoco reprocharon nada al
fisico. Por el contrario, acudian en multitud a la sinagoga a escuchar a Rabi Simuel sobre
todo el sermén del Viernes i8a para hablar de Gestasmal ladron(p.87).

También comprobables son los datos de los procedimientos abiertos a los judios
que se recogen en el capitulo X procesoque ya hemos mencionado en el analisis
del pueblo judio como personaelectivo; e histérico podria ser ademas Moisés Ibn
Tibon, del que se dice en la novela que hacia 1483 «realiza integramente la version
manuscrita de estas lecciones», ademas transcribe ciertas noticias o momentos de la
vida de Rabi Isaac Ben Yehuda, «mwentes de otro discipulo de éste, Isaac el Mudo,
cantor de historias por las aldeas, los dias de fiesta» (p.9). Este Moisés comparte

nombre con un miebto de la saga de los Tibénid¥s conocida familia hebrea de

1388 y huyo luego a Portugal para volver a abrigar la fé judaica, cualquiera de los dos, desde luego, podria ser el
mencionado en la novela.

330 Jiméned_ozano, JoséSobre judios moriscos y conversos. Convivencia y ruptura de las tres castisp. 28.

#13iménez Lozano, JosBuia espiritual de Castilloopcit. p. 139.
332Baer, Fritz Die Juden in christlichen Spanig8chocken, Berlin, 1936.
333%jiménez.ozano, José: Los cementerios civiles y la heterodoxia espafiola, Taurus, Madrid, 197&4p. 53

334 Entre ellos Yehuda Ibn Tib6n, aungeé mas conocido fue su hijo Samuel llamado también el Principe de los
traductores y que tradujo de MaimoénidesGuia ¢ perplejos.Moisés Ibn Tibon formatia entonces parte de la

tercera generacion.
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sabios que se dedicaban a la traducciamgae la fecha de su actividad no es
coincidente con la época en la que vivio, de 1240 a 1285.

Y reales, por Ultimo, son Rabi Israel Baal SHEow**® (17001760); Rabi Lewi
Yitzak de Berditche¥° (17401809) y Rabi Menahetendel de KortzR" (1787
1859), mencionados todos ellos como autores de textos con los que mantiene
concordancias la novela.

Por ultimo, tambiéna Nota final, que constituye dlltimo capitulo del libro y
queinforma del hallazgo de la l4pida de Isaac Ben Yehuda en Toledo, contiene datos
reales que pueden rastrearse en el libro de Cantera Blgaspciones hebraicas de
Espafid*®de donde también se recogen las dos menciones bibliograficas que en las que
se sustenta la existencia de la reliquia: la obra Abné Zikkarén, de S.D. Luzzatto,
volumen fechado en Praga en 1840, en el que se recopilan setenta y seis epitafios del
cementerio de Toledo comentados y el liRapport sur les inscriptions hébraiques de
I'Espagne,de C. Schwab?®.

c. La inclusion de una nota biogréfica y una nota final:

Capitulos que por tanto no forman parte de la diégesis y que pertenecen al editor
del libro, que funciona entonces como un narrador implicito representachplied
autha, pertenecientes a un nivel diegético superior, y cuya mision es colaborar en la

apariencia de verdad de la novela, que es presentada por ellos como un documento real.

335 Rabi Israel Baal Sheffiovn- también conocido comb Maest r o de |l -fiDéunm ialino judNoonacido e o

en Ucrania y fundador del jasidismo o hasidismo, movimiento retigiasacterizado por la observacion estricta de

los preceptos de la fe mosaica. Su vida guarda asi mismo muchas concomitancias con ld gedeggmplo en

sus condiciones de predicador y hacedor de milagrde hecho, fue acusado por sus detractye® impostor del

Mesias. Residié la mayor parte de su vida en su ciudad natal, la ciudad de Mezhibush en cuya sinagoga formé a
muchos de sus seguidores. Los grupos jasidistas se caracterizaban «por mantener las tradicionesdgbpulares
éxtasis,el entusi&no masivo y la devocién intea al lider. El zaddik». ERowker JohnDiccionario abreviado de

Oxford Paidos, Barcelona, 2006. pp 225.

33%Rabi LeviYitzak de Berditchev fue un intelectual seguidor de jasidismo, considerado uno de los grandes
intelectualede su época. «En la ficcion y la poesia judias se le presenta como un héroe popular y es considerado
como un defensor de Israel ante Dios. Escribié una obra en dos padeshat Levique expone las ensefianzas
yasidicas en forma de comentario» en Bowlkdm,op. cit., pp 379380

3"MenahemMendel de Kortzk, también conocido como Kortzker Rebe fueimiportante maestro del jasidismo del

siglo XVIII, nacié en una familia opuesta al jasidismo, pero desde su juventud se fue idizrpearél hasta
convertirse emaestro de otros destacados yasidistas polacos y fundar la dinastia Ger. Apostaba por la supremacia de
la Torah en las ensefianzas, y por el ascetismo, de hecho vivi6 recluido los ultimos veinte afios de su vida. Son muy
populaes sus dichos o aforismos, y algunas de sus ensefianzas esta recogidas erad@pubiiet Ve'emua,

Verdad y fe.Fox, Joshep:Menachem Mendel of Kortzk: a biographical study of the chasidic maBtsh
publicationsBrooklyn, N.Y.,1988.

338 Cantera Burgs, Francisco y Vallicrosa, José Mailias inscripciones hebraican EspafiaCSIC, Madrid, 1956.

339 E| narrador incluye la lapida de Isaac Ben Yehuda entre las setenta y seis inscripciones sepulcrales del antiguo
cementerio de Toledo, recogidas primerg pa an6nimo en un manuscrito egfinalmente terminé en la Real
Biblioteca de Turin, segun el Boletin (t. LXVII, ell| paginas 14%6, 1915). Aunque dicho manuscrito desaparecio
después tras un incendio, una copia del mismo fue luego dada a imprin®amorel David Luzzatto (Shadal
('."L.))(18001865), poeta y cabalista hebreo fjugroveniente de Lausitz en Baviera, que las publicé con la
denominaciérAbné Zikkaror(piedras deacuerdo), texto del que paioise Schwab aunque en el texto se utiliza

la inicial C,- epigrafista judio francés, librero y autor de una conocida traduccion del Talmud, para incluirlas en su
Rapport sur les inscriptions hébraiques de I'Espagne.
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d.La utilizacién de tecnicismos judios:

En el capitulo Il se dice de Isaac que poseia el secszgiddel mundo; sobre los
judios, leemos que «La mayor parte de ellos habian muerto en persecuciones y
pogroms (p.75); y Samuel era uschoheto carnicero. (p.71). En el capitulo El
visitante, eemos que c¢cada d?2 a, Rab?2 Eliezer 'y He
los muertos$° (p.18). Logicamente, también ghetto (p.12, p.19, p.22, p.69 etc.)

aparece mencionado en varios capitulos.

e. El uso del estilo indirecto libre:

Del que no encontramos tantas muestras contfl Bboro de Jonaspero que en
todo caso sirve a la apariencia de verdad buscada por el narrador, como esta escena de
la Pasién servida a partir de la mirada del duefio de la mula:

Y contdque su burra era trotona y hermosa y que el pelo del pollino, aunque parecia
espuma, era como cardo en comparacién con el pelo de la burra en su mocedad y que sus
0jos eran oscuros como la noche y su rebuzno como habla de persona: como el habla de
la bura de Balaam que estaba en la Escritura; y todas las cualidades de belleza que en el
Céantico de los Canticos se dedican a la amada los atribuia este hombre a su burra, y de
repente se echd a llorar, porque todos esos hermosos atributos que habian seckdo com
hierba sin lluvia son una enfermedad que la burra tuvo un mes antes de que los discipulos
se presentaran a pedirsela para su Sefior o PrinMpestra(p.97).

Pero ademas de ser verdadera y de corresponderse con esa alteridad u otredad que
se erige como principio en la poética lozanidaabras y Circunloquios de Rabi Isaac
Ben Yehudaes una novela terrible que afronta la presencia del mal sin feigidsrni
adornos. ElI mal existe, el sufrimiento toca al inocente y al justo, y Dios calla y
consiente. Quizads sea impotente o haya delegado en sus facultades, o quizds sea
cuestionable en su bondad. Y si no recordemos a ese Dios empequefiecido que se
encuatran los enviados de la torre y que ademas de mostrar atributos antitéticos al ser
omnipotente del Antiguo Testamento, habita en una choza, junto a un huerto plantado
de hermosas coles, que son negras Yy tienen ribetes negros, y que no tienen nada de

verdad: «porque cuando los Inspectores las tocaron, comprobaron que eran de papel de

340 E| mismo autor le explica a Gurutze GalparsordJea estancia holandeda trascendencia de esta oracion: «La

cadish es la plegaria judia por los muertos, que se recita ante la tumba por el pariente 0 deudo mas cercano del

difunto, quien ademas debe luego recitarla durante el primer afio de luto, y mas tarde en cada aniversarimaPero

plegaria en la que no se hace mencion alguna de la muerte ni del sufrimiento que produce. Esta inspirada en las

pal abras de Job: ADios dio y Dios quit-, bendito sea su n
dolorfi , Jiméme Lozano, José y Galparsoro, Gurutdea estancia holandesa. Conversacidpgit., p. 130.
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seda» (p.42), hortalizas de atrezzo entonces. Y ciertamente, las Unicas certezas que el
angeli a imagen de Diegnuestra a sus visitantes son esa cruz y la tumba abierta en e
huerto plantado de coles, que son ambos, y, respectivamente, simbolos de la Pasion y de
la Resurreccidén, seguramente porque estos represetdarbién hoy y para el
narrador las dos evidencias a las que al cristiano puede acogerse. «Nada, nada mas,
sélouna cruz» (p.42).

éePero el crucificado segu2a ah?2 muriendo,
sin pedir ni agua

sin alzar su mirada,

s-1l o m§&§s verdd¥so y putrefactoé

Porque ciertamente es el sufrimiento de Cristo en la cruz, la verdad mas tangible y
por lo mismo el gran misterio, aquel que compendia todas las demas incognitas que
exige la gran pregunta. Y si en el universo diegético es Isaac el que intefpeta n
en la narracion biblica el preguntador es Job, extradiegéticamente es el narrador de la
novela el que ofrece respuestas a las reivindicaciones del justo que sufre, simbolizado
por Jesus y por Isaac y por cada uno de los protagonicos de los rplatda
compendian, y entre esas todas esas contestaciones, es la Ultima, la que se recoge en el
capitulo que cierra el librda mas consoladora, la menos amarga, la que arrostra el
dolor ofreciendo la esperanza que conlleva la fe. Pero antes de el @do, la

negacion, el ateismo, la locura y la simple resignacion.

a. La negacion:

Hablamos de la incapacidad del ser humano para soportar la ausencia de Dios y
gue se plasma especialmente en dos capitulos de la novela. El primero de ledlos es
mascara titulo que hace referencia a esa careta tras la que se oculta un Dios pueril e
impotente que ha inventado el ateismo y que quizds por eso se esconde, porque nadie
puede aguantar su devaluada imagen; e incluso hay algunos hombres, que ideapaces
soportar semejante verdad, enloquecen o mueren, como el Gran Rabino que ordend
espiar a Isaac. De igual modo, la ultima parte del cafituluistoria de la torreparra
como los Inspectores de Lo Alto son crucificados tras llevar las noticias deseseia
a |l a ADirecci-n Suprema de |l a Torreo y ¢
los trabajos y construir horizontalmente «aldeas y ciudades, llenas de alegria y de

hermosura» (p.43), porque cualquier esfuerzo es valido cuando se trataicbesdiste

'3i m®dnez Lozano, Jos®: Ml temfoee Eikdicopris,p.dd97ncuenta afoso,
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una certeza tan complicada de asumir y éste es, desde luego, un sintoma mas de la
modernidad.

b. El ateismo:

Se apunta en casi todos los capitulos del libro, en el que ronda esa idea de un dios
gue no es del todo dios, y se concrtd.os siete afios felicegn los que Isaac vivio
como ateo y en el que también encontramoia vez una base reahices historicas en
la Espafia de las tres castas a finales del siglo XV y principios del XVI, donde se daba el
fendmeno de los incréddo «Tanto que la increencia [sefiala el mismo Lozano] se
| l amaba en Roma: fil  Roresos endnediol del alimalde laSp agn a
persecuciong existianlas sociedades de libertinos, que una vez liberados de las
obligaciones religiosas, se unian secretamente, y asi hace mencion Jiménez Lozano a
una de estas casas en Leyden:

La casa era frecuentada por Spinoza y por el espafiol doctor de Prado, que se
mostraban muy contentos fnde profesar el errc
Dios desde el punto de vista filoséfico y que las almas morian con los cuerpos, de modo
que no tenian nedesd de una fe religios&.

c. Lalocura:

La de la pobe mujer del vendedor de la mula del capitid El dia del triunfo,
gue enloquecio incapaz de soportar los ojos del asna que lleva a Jesus, y los mismos
0jos de éste:

Su mujer estaba loca porque veia esos ojos también, y él mismo tenia diarias pgsadilla
en ellas veia que El avanzaba como desollado vivo montado en la burra y que la plebe y
los discipulos le daban gritos de victoria y triunfo, pero lo que guerian era que muriese
por todos, para que los demasiesen felices y despreocupadp99).

d. La resignacion:

Y esta es quizas la Unica respuesta que Yahvé da en la novela, y que se construye
a partir de su vot especialmente eBl plato de datiles o a partir de la voz de otros
personajes. Asi, Yahvé, en sus conversaciones con Abrabapmegunta por esa
desazon de los hombres a propdsito del sufrimiento, y pone por ejemplo la resignacion o
el conformismo con el que otras criaturas lo soportan: «Siempre queréis entender lo que
no tiene nada que entender. Por ejemplo, por qué moris i bguér qué os cercan los
sufrimientos. ¢Y por qué tendria que ser de otra manera». Y habla Yahvé al 4spid que

tras atiborrarse de comida acabard muerto a manos de unos beduinos, o a la paloma

342 Jiménez Lozazno, JosBobre judios, moros y convers@®nvivencia y ruptura de las tres castap,cit, p.67.
*3bid., p. 64.
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«que es asesinada en su nido por el cazador y tifie de tggalkielos antes de morir

sobre ellos»; pero ninguno se queja. Por eso tacha a los hombres de «quejicosos y
rezongones» (p.82). También Isaac hace referencia a este asunto, para aclarar en uno de
sus sermones que: «El sufrimiento es cosas nuestra, denasres. El no puede
comprenderlo. Tened piedad de él y dejadle descansar, hijos mios» (p.37).

Para otros personajes, la resignacion asume la forma de fidelidad inquebrantable,
son esos judios que lo aman a pesar de todo, como le sucede a Samuel Abravanel
cuando clama: «jDios del Universdlli me has hecho mucho mal a fin de que yo
reniegue de Ti. Pero, a pesar de todo, Tu que reinas en el cielo puedes estar seguro de
que judio soy y judio permaneceré!» (p.47); o a Hannah y a su esposo que tampoco
reniegarde Yahvé, y a pesar de haber perdido a sus seis hijos, aun prometen fidelidad:

¢ Qué podria hacerles todavia el Innombrable, si su corazén y sus ojos habian sido
exprimidos como la aceituna en la rueda, y el dolor ya habia devorado su vida?lgDarles
espalda y dejar de sostenerlos para que se volvieran ateos y le negaran? jOh! Esto no lo
conseguiria el Eterno, que hizo el mundo, a pesar de su poder» (p.18).

Son, todos ellos, personajes de inmutable fidelidad, no sélo leales, sino devotos, y
capacs, como Abraham, de inventar un Dios y adorarlo sabedores de su inconsistencia,
parecen practicantes de ese fAate2smo purif
que a Jiménez Lozano le apasiona, como le cuenta a Gurutze Galparsoro.

Yo lei a SimoneWeil antes incluso que a San Juan de la Cruz, aunque le parezca
extrafio; y, cuando llegué a éste, incluso con toda su radicalidad, me pareci6 que se
guedaba del lado de aca. Simone Weil aceptaba, por ejemplo, lo que San Juan de la Cruz
no podia imaginar:al muerte de Dios que no afectaba para nada a su amor. La propia
experiencia del ateismo es en elte experiencia mistica de anitt

Para la Weil, el ateismo purificador es la expresion de una espiritualidad
fuertemente acendradeapaz de amar a Dios sin que este amor sea la expresion de
necesidad alguna.

La religién como fuente de consolacién es un obstaculo para la verdadera fe, y en este
sentido el ateismo es una verdadera purificacion. Debo ser atea con la parte de mi misma
gue no esta hecha para Dios. Entre los hombres en los cuales la parte sobrenatural de ellos
mismos no se ha despertado, los ateos tienen razén y los creyentes estan eqdivocados.

Porque la fidelidad y la confianza indestructible en Dios es también una condicion
propia del ser judio, y esto a pesar de su historia de desgracia o de agravio, Yosel

344 Jiménez Lozano, Joséna estancia holandesapcit. p.46.
345\Weil, SimoneEscritos esencialesp. cit.,p.138.
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Rékover, personaje ficticio de la obra de Z. Loli¥fsel Rakover apela a Di§
declara por ejemplo:

Creo en el Dios de Israel aunque haya hecho todo para que no crea en El. Creo en
Sus leyes aunque no pueda justificar Sus hechos. Ahora mi relacién con El ya no es la
de un siervo con su sefior, sino como la de un discipulsewcoraestro. Me inclino ante
Su grandeza, pero no besaré la vara con la que me pega. Me es querido, pero mas quiero
a Su Tora. Aunque me hubiese engafiado con El, yo seguiria guardando su Tora. Dios
guiere decir religidn, pero su Tord significa una manerduile Y cuanto mas morimos
por esta forma de vég tanto mas inmortales sererifas

Y esto, porque el judio, como el mismo Job no se plantea tanto su inexistencia
como su silencio, porque es un Dios humanizado, casi tangible, en relacioneslg@grson
con quien le reclama, un Dios que calla pero al que siempre se le supone, no es tanto
A mi Di oso, como dice Mar2za Zambrano, sino i

Se encontré Job extrafio de su Dios, no de Dios, como un hombre moderno diria, no
Dios como unmoderno nombra a esta mas que realidad, idea de Dios. Pues lo que el
hombre moderno proclama es simplemente que de Dios ha perdido la idea, o que la
rechaza. Nada mas. Job es figura de una tradicién donde Dios propiamente no existe. Lo
gue existe emi Diosi 0 nuestro. Y aln mas precisamente: mi Sefior, a quien el ver y el
oir, o el oir y ver a su mensajero es cosa posible, tan pagibléo raro es que no
advengd®,

Pero, por fin, y es ésta la ultima respuesta, el narrador nos habla de lazspera
del consuelo que ofrece la fe.

e. La esperanza a partir de la fe:
Simbolizada por la el agua de la fuente que brota ahi donde Isaac es asesinado en

el capitulo XVI, llamado precisamentea fuente de agua salada:

Y en el perimetro exaetde la caida y muerte de Rabi Isaac Ben Yehuda, broté una
fuente. Pero dicen que daba agua salada y que por eso fue destruida al poco tiempo,
aunqgue el manantial sigue fluyendo como un llanto. El autor de esta crénica bebié un
trago de esa agua pura phecer nacer estos recuerdos. Era un agua limpida, un poco
caliente, sin embargo, y con sabor a sangre quizds. Pero apago la sed del peregrino.
(Pp.105106).

Una imagen que condensa el tono agridulce con el que es observada la religion en
todo el texto, de modo que los atributos de esa agua, que ya analizamos como simbolo

de lo espiritual, se mueven entre dos extremos opuestos, uno positivo y otreonega

348y 6sel Rakoer apela a Dies el testamento de las Ultimas horasdas por el Gltimo superviviente del guetto de
Varsovia y aparecio publicado por primera vez en un periddico judio de Buenos Aires para popularizaésesdesp
todo el mundo. Hasta que Zkolitz, un judio lituano espia de los servicios secretos deldufistado de Israel
reclamoé su autoria, fue considerado un documento auténtico.

34'Kolitz, zvi: Y6sel Rakoer apela a DioGalaxia Cutenberg, Barcelona, 2001, pp121

8z7Zambrano, Mar2a, en fEdpcitip36ro de Jobo y el p§jaroo,
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Negativo, porque se construye, el cristianismo, a partir de la sangre derramada por Jesus
i y de ahi el gusto salaifd, caliente y a sangrg por ese mal sabor dificil de soportar

es que ha sido y serd negado, como la misma fuente cegada porslasiaicades de

su agua; pero finalmeniey he aqui el tono optimistal agua sigue fluyendo y su

paladeo consuela y apaga la sed, e incluso hace nacer los recuerdos.

Fig.1.11.

Atributos positivos Atributos negativos

— = — =

Sigue fluyendo Agua salada
Agua pura Como un llanto
Hace nacer los recuerdos Fue destruida
Agua limpida Un poco caliente
Apago la sed del peregrino Con sabor a sangre salada

1.11. Conclusiones.

Para finalizar, a partir del estudio &arabolas y Circunloquios de Isaac Ben
Yehudahemos concluido las siguientes caracteristicas de la novela.

a.Una variedad de hipotextos y el motivo comun con Job.

Parabolas y Circunloquios de Isaac benhMda hace uso de unos hipotextos
biblicos i Cain y Abel, la Torre de Babel, el relato de la Pasidlaramente
identificables, porque se atienen a la diégesis de los originales, que sélo son
transformados semanticamente para atenerse al motivo de la rueldemos
identificado como&El silencio de Dios ante el justo que sufkéotivo que se retoma a
su vez deEl Libro de Jobdel que si se hace una transposicion diegética que transforma

34 porque ademas, el agua salada es simbolo en la fe mosaica de las lagrimas derramadas por el pueblo israelita
durante su cautiverio en Egipto, asi, eBetler]a cena que se celebra en la noche pascual, es imprescindible cocinar
ademas de un huevo asadon trozo de hueso, un pescado de agua salada.
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algunos personajes, época y espacios, pero que presta el ascendgmeental al
hipertexto.

Por lo demasEl Libro de Jobda a la novela, ademéas del motivo principal un
lenguaje similar y la coincidencia en alguntesnas: las reclamaciones a es®sD
silencioso que se concretan en el juicio o proceso al crdadaragen ambivalente de
Yahvé, la incomprension hacia la muerte percibida siempre como la mayor de las
injusticias, y la referencia a los elementos de la naturaleza como muestra de la majestad

divina.

Existen ademds otras influencias biblicas de caracter mas difuso, que a veces se
agotan en la utilizacion de un personaje con alguna concomitancia con aquel del que es
imagen Sara, Judit, Abraham, Gestassi como otras que no beben de la Bjiibmo
la de los relatos jasidicos, del que la novela toma tanto su estructura como algunos
rasgos del protagonista que se asimilan a los de los maestros tzadikim del siglo XVIII.

b.De Cristo a los tzadikim jasidicos, pasando por Job: la compleja imagen de

Isaac Ben Yehuda.

En la enumeracién de rasgos del caracter principal hemos observado varias
coincidencias, que nos lo presentan como imagen de Jesus y que tienen que ver con la
similitud de sus biografias y temperamentos. Pero ademas, elandneak explicita
esta analogia asimilando los ultimos dias de Isaac a los hechos de la Pasion, como si de
una alegoria se tratase. Por otro lado, también es Isaac un reflejo de Job, como hombre
justo y perseguido por las desgracias, como individuo quenmacy litiga a propdsito
de la injusticia del proceder de Yahvé; y bebe, por ultimo, como personaje, de aquellos
maestros jasidicos del XVIII, sabios judios de apariencia sencilla, que al estilo de Rabi
Isaac ofrecian en sus historias o circunloquiosiooas para el encuentro con Dios.

Personaje complejo entonces, que es traido al relato como encarnacion del justo
sufriente, al igual que otros personajes que se recuperan de la tradicién, para ser
observados con la mirada comprensivaagedora de justicia de un autor aliado con la
gue considera Unica opcién ética de quien crea, la ya mencionada otredad o alteridad.

c.La recuperacion de los personajes olvidados por la historia oficial.

Porque soOlo a partir de la alteridad es ilples entender esa indagacion
intrahistorica en la vida de los promotores de la torre y de Judas, Cain y Gestas,
revestidos de una fama nueva, de un rostro en el que se vindica la justicia hurtada por la

tradicion. Para ello, de todos estos personajes aeaeuna transvaloracion, que
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modifica sus rasgos psicomorales y una transmotivacion que cambia sus intenciones u
objetivos en otros, para ajustarse al motivoEtiesilencio de Dios ante el justo que
sufre. De este modo Cain, antes envidioso, actla pare @l veleidoso Yahvé una
leccion; los constructores de la torre, que en el hipotexto son castigados por
desobediencia y soberbia, tan s6lo ansian en la novela contemplar a Yahvé, y Judas, el
delator biblico, a veces tan parecido a Lozano, en el hipeexsdlo un hombre al que

mueve la obediencia y el amor hacia Jesus.

Y especialmente destaca, en este cometido de recuperacion o rehabilitacion de
famas, la que se emprende hacia el pueblo judio en su condicion histérica de humillado
y persegido, en una tarea que concilia a la perfeccidbn con el espiritu lozaniano,
conocedor, amante y vindicador de la cultura judia. Y en este cometido, el narrador no
se queda Unicamente en la Castilla medieval que se constituye como espacio esencial en
el libro, sino que nos traslada al Auschwitz moderno a partir de la recuperacién de la
leyenda de un juicio que unos prisioneros inician contra Dios y de un indicador

extratextual, la dedicatoria a Thomas Mermall.

Tanto para la descripcion de estos peages rehabilitadgscomo para la
caracterizacion del resto, el narrador echa mano de diferentes técnicas, entre las que
destacamos: el uso de la heterocaracterizacion a partir de la voz del narrador, el
contraste de caracteres, la proyeccion de los radgdss personajes de los que son
imagen, la funcion icénica del espacio y la exageracion mediante el uso de un lenguaje
hiperbadlico.

d.El motivo: El silencio de Dios ante el justo que sufre.

Porque al igual quEl libro de JobJa novela supone el cuestamiento continuo
de un Dios que no sabe responder al sufrimiento de los inocentes, aunque mientras el
Yahveh de Job responde de alguna manera haciendo manifiesta su grandeza frente a la
nimiedad humand’, este Yahvé e$ dependiendo de la escersblo un nfio 0 un
anciano o un ser impotente que delegd de sus capacidades. Es, por tanto, la nada mas
absoluta y, por lo mismo, la mas terrible, y por eso toda la novela, en cada uno de sus
capitulos, nos habla de un persoriammmenzado por Isaaque cuestiona Bios, que

le pregunta y le echa en cara su silencio frente a la gravedad de su desgracia; para, por

350Y en esa grandeza de las obras de Dios se apoya el autdbrdetie Jobpara formular otro de los motivos
principales de | texto, el de la sabiduria divina, dificil de desentrafiar por el hombre, y lopzelagpazones del mal
y la desgracia en el mundo.
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altimo, y como si el narrador quisiera consumar la novela concretando lo que antes se
ha avanzado al tejer la vida de cada uno de los otros sufrientedyicaon el
paradigma mas claro de este sinsentido, la pregunta de Cristo en el momento de la
Pasion: ¢ Por qué me has abandonado?

En apoyo a este motivo principal que hemos definido cBh®lencio de Dios
ante el justo que sufreurgen otre temas que hemos explicitado asi: la injusticia de la
muerte, la devaluacion moral de la Iglesia y la opresion del débil, y se ofrecen, ademas
y a partir de las respuestas de los personajes de la novela, una serie de opciones a la
ausencia de Dios: La fdidad inquebrantable, la negacion de la posibilidad de un Dios
mermado o inexistente, la locura, el ateismo, y por fin, la esperanza.

e.Una estructura compleja:

Consideramo®arabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda novela marco
de tema biografico, con un conjunto de relatos integrados en la trama principal en
diferentes niveles: un primer nivel con un narrador extradiegético, que identificamos
con el editor de la novela; un segundo nivel, con un segundo nagaeaecopild
diversas informaciones de los discipulos de Isaac y que es nombrado como Moisés Ibn
Tibon y un tercer nivel, en el que algunos personajes, y fundamentalmente Rabi Isaac,
se convierten en narradores intradiegéticos. Como ademas, en cadalomaetktos
incluidos en el libro, se repite el motivo esencial del conjuntoSiésecio de Dios ante
el justo que sufrehemos concluido quBarabolas y circunloquiogntra dentro de lo
que se conoce como novela especular o puesta en abismo, una tigicecde la
literatura arabe medieval de la que recibe influencias la narrativa hispanohebrea.

f.Un contexto espaciotemporal facilmente identificable.

Es Pardbolas y circunloquiosa novela biblica de Jiménez Lozano, que mas
sencillamente podersoubicar en un tiempo y espacio concretos, seguramente para
cumplir con la envoltura de verismo que respira todo el texto. Asi, y aunque no todos
los capitulos se contextualizan temporalmente, y tampoco existen conectores que los
relacionen entre ellos, Embientacién generalentre 1325 y 1402y la reconstruccion
cronoldgica estan garantizadas. Del mismo modo, el espacio, que es ademas descrito
con una minuciosidad inédita en las otras novelas, es identificado con referentes reales,
lo que colabora enal apariencia de documento histérico. Ademas, el espacio como
elemento sintactico funciona como cronotopo camino, para proyectar sus caracteristicas

en los personajes a él asociados, y para definir el clima de la trama.
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g.Un texto rico en recursos estilist&o

También es Parabolas, la novela mas ricamente elaborada, la mas lirica por ser la
mas plena de recursos, y también la que menos uso hace de esas técnicas discursivas
tipicas del autor para servirnos un discurso transparente y claro. Si enosnttaos
estilemas lozanianos, el polisindeton, el asindeton y el simil, ademas de otros recursos
heredados de la Biblia, y esencialmente el antropomorfismo, el pleonasmo, la hipérbole
y la diatriba. Retoma también la novela imagenes propiakobgepero también del
Cantar de los Cantaresy otros pasajes biblicos; y hallamos, por ultimo, elementos
fantasticos y simbolos, algunos clasicos en el autor, como el agua y el silencio; aunque
no sea éste ellencio del encuentro con Diospmoel que veremoen Sara, en Jonas, 0
Libro de Visitantessino el del sinsentido de su ausencia.

h.Tocar la llaga con una historia verdadera:

Son numerosas las anécdotas que José Jiménez Lozano ha viikboaorias y
Circunloquios:estudiosos ofendidos por la iogiura de lo que pretendian una obra real
o empefiados en corroborar un dato que consideran biografico y no es mas que pura
invencion; la existencia de un cataldgjbliotecarioen el que Isaac Ben Yehufigura
comoautor de sus Parabolas, con lo que quedano callado, anulado como creador
Y precisamente por eso creemos @erabolascumple con las aspiraciones de su
poética mejor que ninguna otra novela de las estudiadas, porque en ella se conjugan el
real transfigurado y el compromiso con la alteridaspiraciones que le concreta asi a

Gurutze Galparsoro:

La literatura es invencion y fabula, pero tiene sus pies en lo real transfigurado. Asi que
en mis historias, los personajes y los lugares donde se desarrollan tienen que ver con lo
real, pero o son ningun personaje, ni historias, ni lugares histéricos concretos. Y, desde
luego, las historias no son vivencias mias, sino de los demas que yo he recogido, han
entrado alli, en mis adentros, y alli se han transfigurado literariamente. La memoisa de m
propias experiencias lleva demasiada caggaydh». O eso es lo que me témo

Pues bien, en esa apariencia de documento histérico que [Paedmlas y
Circunloquios de Isaac Ben Yehudeolaboran, desde Iluego, la concrecion
espaciotemporal; la mencién de acontecimientos, datos y personajes reales; la inclusién
de una nota biografica y una nota final elaboradas por un editor que nos relata las
vicisitudes vividas por el texto; la utilizén de tecnicismos judios o el uso del estilo

indirecto libre.

351 Jiménez Lozano, José. Gurutze Galparsdra estancia holandesa. Conversagiopcit., p. 40.
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Pero ademasarabolas y circunloquioss una novela que consigue ese «tocar la
llaga» que es también una aspiracion lozaniana, porque es ésta una novela dura, que
plantea sin devala#ones el problema del mal, que habla de la muerte sin componendas
y trata sin hermosear las injusticias mas terribles; un texto que nos arroja a la cara la
gran pregunta condensada en aquel: «Dios mio, Dios mio ¢por qué me has
abandonado?», coreado como eco cansino por todos los sufrientes Abravanel;
Hannah vy Eliezer; | s aae como wnlrumgr de imposibfe e Ca?z
sordina en la inmensidad del silencio de Dios.

Pero lo que sucede al final es que luego, el narrador, ademas del ateismo, la
resignacion y la locura, nos ofrece el consuelo que descansa en la fe y que simboliza la
fuente de agua salada del ultimo capitulo. Y que también se atisba en el texto algun
apwte sobre la hermosturéa de la mujer, la del cosmos, la de la naturaleassobre el
amor carnal, la alegria y la plenitud en la infancia, y que son estos breves destellos los
gue responden por el lacerante silencio de Dios, como también son refppestaa

belleza del texto y su verdad.

Escasospero intensos yotundos apuntes de optimismo, y alguna nota de humor
que ironiza sobre su crudeza, como esta reflexién del propio Lozano que nos sirve para
acabar de conformar el estudioRrabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda:

Canetti contaba que el viejo cascarrabias genial de Jonathan Swifitdialadia
de su cumpleafios. Yo tengo algunos problemas con este viejo jeque, y Ultimamente no
nos llevamos muy bien, pero es unrdsude muchos afos de convivencia con sus
pufietitas nada grave entre nosotros, en resumen. Sélo que, cuando llegue mi
cumpleafios, habra charleta cdonas,desde luego, con el jeque no. Entre otras
razones, porque yo estoy muy contento de haber na@dtayen este mundo, y luego,
porque, coma@onas,creo que es mucho mejor no meterse en dibujos con lo Alto. Cada
cual en su casatgn ricament&?

Aunque estas preferencias quizds sean sO0lo momentaneas y circunstanciales,
porque los apegos Y ldsbias de cada cual a sus héroes y sus mitos son consecuencia
de los estadios del alma, y por lo menos, Isaac Ben Yehuda, trasunto de Job, esta traido
con mucho amor en esta novélda mas terrible del todas nos repite el aufmaro

igualmente espiritugdor hermosa y por verdadera.

%523iménez Lozano, Joskos cuadernos de letra pequedacit., p.134.
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Capitulo 2. Sara de Ur. El gozo vital a pesar de El
Shadday.

2.1. Introduccion: Sara de Ur, entre la adaptacion y el

hipertexto.

Maestro Huidobro estaba de rodillas delante de las cajas y Mosé Pascual sentado en
un sillén, y haciendo los apartes encima de la mesa, segun aquel iba alcanzandole los
libros, después de nombrar estos titulos:

- Sara de Urdijo Maestro Huidobro.

- jBuen libro, que ha sacado a mas de un viejo de su vejez, y a mas de un muerto de su
sepultua!- comenté Mosén Pascual.

Y afadio:

- jOjala también pudiera haberlo hecho con su autor!

- ¢Es que ha muertepreguntd Maestro Huidobro.

- No, pero esta viejo y melancdlico.

- jPobre! dijo Maestro Huidobro.

- Si respondié Mosén PascualPero bien merece que ajganos el libro para que siga
tintineando.

Y lo puso sobre un libro de Spinoza:

- Gran pulidor de lentes y azote de necios y politicos.

Afadio.

- Guardémosle para viaticentoncesdijo Maestro Huidobr®

Novela que tintinea y que alegra y que merece ser salvada de la purga, ésta es la

reflexion queSara de Ursuscita a Maestro Huidobro, protagonista de la novela del

mismo nombre y trasunto del autor en esta escena de sabor cervantino. Pera$ara o |

referencias a Sara, y tendremos ocasion de comprobarlo en este capitulo, no solamente

se hallan en esta novela de Lozano, y volveremos a entargrarsus dietarios o

diarios,en algun poema;, también en la mas recient&hrahamy su genteen realidd

todas ellas se corresponden con una misma imagen de nifia alegre, despreocupada y

reidora. Una Sara algo diferente a la que nos presenta el Génesis, que entre los capitulos

353 ozano Jiménez, JosktaestroHuidobro, Anthropos, Barcelona, 1999, pp.-93.
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undécimo y vigésimo quinto narra la vida de Abraham desde su salida de lagtigma d

y que por constituirse como hipotexto fundamental analizamos a continuacion.

2.1.1. Andlisis del hipotexto.

La segunda parte del libro del Génesis, que se inicia en el capitulo doce y finaliza
en el cincuenta, esta dedicada a los patriarcas de Israel e incluye tres grandes ciclos: el
de Abraham; el de Isaac y Jacob; y el de los hijos de Jacob, José y sus fie®arano
de Ur bebe de las dos primeras historias, que serdn las que consideremos hipotextos
fundamentales, aunque no recoja todos los sucesos de ambas y extraiga también alguna
anécdota de capitulos anteriores. Sefialemos ademas, coémo en la conforméeion de
imagen de Abraham intervienen otros textos, asi podemos citar el libro déieDs,
del siglo Il a. C., o eApdcrifo del Génesigncontrado en Qumrén, sin hablar de otros
textos seguramente mas tardios comdedtamento de Abraham el Apocalipss de
Abrahan™.

En este apartado vamos a analizar el hipotexto partiendo del andlisis de los
principales fragmentos en los que es posible dividir el Ciclo de Abraham.

2.1.2. La estructura del ciclo de Abraham.

Abraham es quizds el persgmacon mas trascendencia del Pentateuco. Las
narraciones de las que es protagonista se escribieron mucho después de st muerte
durante el destierro en Babilonia o incluso en la época postexfisguramente, tal y
como sefiala Félix Garcia Lépez,

Porquetales narraciones tenian por objeto ofrecer un paradigma para los judios que
vivian o habian vivido en el destierro y se planteaban hacer su vida en la tierra de Canaan,
lo que no dejaba de constituir una nueva aventura equiparablertennogzlo ala del
mismo Abrahar>.

Siguiendo con Garcia Lépez, este estudioso observa una serie de rasgos formales
en la narracion patriarcal que protagoniza y que se caracteriza esencialmente por el
hecho de que su historia esté «configurada por narracindegduales, episddicas,
poco trabadas entre si». Sefiala el mismo Garcia LoOpez, como elementos

cohesionadores:

34 «Todos estos libros son paréafrasis mas o menos desarrolladas de los textos del Génesis, pero se encuentran

también en ellos tradiciones propias cuyo origen no siempre es facil de precisar, pero querhudbes veces una
larga posteridad», en Collin, Mattieddbrahan,Cuaderno Biblico 56, Editorial Verbo Divino, Estella, 1987, p.6.

355 Garcia Lépez, FélixEl Pentareuco, Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Bigiait.,

p.26.
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En primer lugar, la figura de Abrahan, presente practicamente en todas las narraciones.

En segundo lugar; el problema del hijo y heredertreelsamente relacionado con las

promesas divinas. Finalmente, las referas cronoldgicas y geografiéas

Para Garcia Lopez la importancia de las referencias éginaki que son
constantesforman «parte de un entramado en el que destaca una preglnt@v e : nuUn
centenario va a tener un hijo y Sara va a dar a luz a los no¥éntas referencias
geograficas por otro lado, se complementan con la misma evolucion espiritual del
personaje:

La vida de Abrahan se presenta como un itinerario singular con una doble dimensién:
geografica y espiritual. Desde el punto de vista geografico, comienza con la salida de Ur
(11,31), y termina con la sepultura en Macpela (25,9). Desde el puntoaespgitual,
comienza con un mandato y unas promesas de Yahvé3jl2 dulmina en otro mandato
y en nuevas promesas divinas (229t); la primera y la Gltima palabra son de Dios, que
convierte en un itinerario espiritual extraordinario lo que podriermaidoun simple
itinerario geografict®

Otros rasgos definitorios sefialados por el autor son: la importancia de las
relacione familiares, que se estructuram su casd no sucede asi eha@e Jacobsegun
un ordenamientw@ertical, es decir, de padrashijos y el protagonismo de Dios, «con
discursos frecuentes y decisivos», para verter promesas como la de un hijo o la promesa
de descendencia y de tierra, que siempre ademas son pronunciados por €l o por un angel
gue habla en su nombre, lo que es sefimbién de la importancia de las promesas.

Joseph Blenkinsopp sefiala, en su analisis de la narracion, una serie de cuestiones
que se sittaren el primer episodio 11, 22°*° en el que ademéas de detallar la
genealogia de Térah (o Teraj), se revelan uria de datos que cuanto menos atraen la
atencion del lector:

Todos los temas posteriores estan implicitamente presentes pnesttaen escena:
primera etapa de peregrinacion hacia la tierra prometida, esterilidad de Sara, presencia
de Lot, hijode Jaran. Tomadas juntas, la preeminencia de Lot como participante en este
viaje en dos etapas y la noticia de que Sara es estéril, sugieren que Lot, en este
momento, es el heredero légico de Abraham. En cualquier caso, se nos anima a seguir
con atenciénledestino de estos dos personajes a naegitk se desarrolle la histdPfa

Nosotros nos detenemos, en el analisis de la narracién, a partir de este estadio, es

decir, en aquellos episodios que se recogen después en la novela de Lozano. Son los

siguientes:

223 Garcia Lopez, FélixEl Pentareuco, Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Bigiait., 99.

Ibid.
8 bid., p. 100.
359 «Abram y Nahor tomaron para si esposas; el nombre de la mujer de Abram era Saray, y el nombre de la mujer de
Naha, Milkah, hija de Haran, padre de Milkah y padre de Yskah. Saray era estéril, no tenia hijos. Térah tomé a
Abram, su hijo, a su nieto Lot, hijo de Haran, y a Saray, su nuera, mujer de su hijo Abram, y los sac6 de “Ur de los
caldeos para dirigirse a latia de Canadn, y llegaron hasta Haran y alli se asentaron». (Gér3P), 27
360 Blekinsopp, JoseplEl Pentateuco. Introduccion a los cinco primeros libros de la Biblgsit., p. 134.
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a. El anuncio de la alianza.

Vete de tu pais, /de tu patria,// y de tu casa paterna,/ al pais que yo te mostraré;/ y yo
haré de ti una gran nacion,/te bendeciré/ y engrandeceré tu nombre;/ seras, pues una
bendicién.//Bendeciré a quienes te bendigan/ y al que te maldiga malfiga@réti seran
benditastodas las familias de la tier(@én 12,1).

El comienzo del capitulo doce narra la llamada de Yahvé a Abraham, para que
éste salga del entormqEagano en el que vive en HafdrLa primera provision de este
pacto es la de leendicién «Engrandeceré tu nombre», dice Yahvé a Abram, y ésta de
la bendicion es de hecho el auténtico motivo o tema de todo el ciclo de Abram, en
contraposicion al ciclo de los origenes, construido en torno al motivo del pecado del
hombre.

De hecho, la idea que se sostiene es la de la bendicion a través de Abram, que
pasara a ser fuente de bendicion incluso para la humanidad entera, aunque se concretara
luego en su sobrino Lot, al que su tio deja sus mejores tierras, 0 en los ciudadanos de
Sodona que son perdonados gracias a su intercesion, de la misma forma que Faradén
recibir8 el castigo divino (G®&n 12,17) en

Pero ademas, y ésta es la segunda provision, Yahvé le promete potestad no sélo
sdore una gran nacién, sino sobre todas las familias de la tierra, lo que supone una
prefiguracion o auncio del misterio cristianoA la vez, y paralelamente a ambas
provisiones, Abram ofrece a cambio su obediencia al plan de Dios, que de momento se
concreaba en dejar su tierra y a los su§asA partir de esta llamada, Abram parte a la
tierra prometida a la edad de 75 afos, recorriendo toda la tierra cananea, y alzando
altares &ios a lo largo de su peregrinacion ¢ Abram tom- a $Saray,
de su hermano, y toda la hacienda que habia acopiado y las personas que en Haran habia
reunido, y partieron camino de la tierra de Canaan, ltlgarpais cananeo» (Gén 12,5
6)363.

361 |.a misma disposicién de las sentencias da una idea de su transcendemdiacqlies Briend qué.a estructura

de este texto no es fruto de la casualidad: comienza con un imperativo Unico (v. 1); le siguen cinco proposiciones
coordenadas que evocan latianes que en el futuro realizara el autor de esta palabra; se termina con una
proposicion en la que el sujeto cambia y que constituye la Gltima consecuencia y el culmen de la declaracion divina»,
enBriend, Jacque<l pentateucoYerbo Divino, Estella1980, p. 10.

362 E| abandono a la familia propia es, de hecho, una pruebeitrzalide la fidelidad a Diofero era necesaria en el

caso de Abraham, no Unicamente como prueba de la alianza, sino porque la estirpe de la que procede era en esencia
politeist.

363 Se considra, y asi se consigna en Hebreos :1&r [la] fe Abrahan obedecié cuando fue llamado para salir
hacia el lugar que iba a recibir en herengissalié sin saber adénde ibagpe Abram, en base a esa fe antes
confirmada, confiaba en que &eDios quien le anunciara en cada caso la direccidn a seguir; y asi, hasta llegar a
Canagn, vi s em, untca laemdina de MBrBrielly el desierto de Negued y, por dltimo Egipto, que
abandonara luego para hacer el recorrido inverso, dédtkgeed a Betel y luego a tierra de Hebron y a Mambré,
donde habria de establecerse.
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La siguiente teofania o manifestacion de Yahveh tendra lugar eminetr
establecimiento de su |l argo itinerario, jun
segun se narra en Gén 12,6, donde Dios le anuncia: «A tu descendencia daré esta tierra»
(Gén 12,6). La promesa tiene lugar precisamente en un lugar paracigmpdt su
alejamiento del Dios verdadero, porque la endinpara algunos un terebintale
Mambré, era considerada milagrosa y a partir del rumor de sus hojas los adivinos
construian sus oraculos. Después de este primer altar, construird otro Abraental ori
de Betel (Bet "El), cerca de Hai, (Ha ay), para proseguir después camino de Négeb.

b. La peregrinacion a Egipto.

Abram y su prole peregrinan a Egipto empujados por la carestia, y alli el patriarca
hace pasar a Saray por su hermagwsiblemente paravitar complicaciones con el
Faradn, que podria enamorarse de su esposa: «Di, por favor que eres mi hermana, a fin
de que me vaya bien gracias a ti y conserve mi vida por causa tuya» (Gén 12,13).
Finalmente Saray cohabita con Faradn, por lo que Yahveh aadtigueblo egipcio:
¢Yahveh hiri- a Fara-n y su casa con gr ant
Abram» (Gén 12,17), asi que Faradn se ve obligado a expulsar a Abram y a toda su
prole de Egipto.

Como técnica narrativa, llama la atencion dquiasilo apunta JearlLouis Ska en
Our fathers have told use | uso de dos omisiones o fAgaps
dramaticamente importantes y que velan acontecimientos que podrian sobreentenderse.
Estos vacios muy comunes en la narrativa biblica se usan a fin de crear tension: «why
did Abraham tell Sarah toag that she was his sistev?hy did Abimelek eventually

refrain fromsexual intercourse with Sarah®%

El caso es que Abram burla los designios de Dios hasta dos veces, primero al
abandonar la tierra de Canaan, luego al renegar de Saray, y por ebarsgaiado.
Aunque la intervencion postrera de Yahveh no sea tanto un castigo como la
circunstancia necesaria para dar cumplimiento a su plan de hacer a Abram padre de
todas las familias de la tierra.

Como sefala Félix Garcia Lopez, esta tension con @mgsas u obstaculos es

esencial para entender el significado del ciclo de Abrahan:

364ska, JeanLouis: Our fathers have told ugiblical InstitutePressRoma,2000,p 9.
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Cada vez que Dios promete algo al patriarca, surge algun problema que dificulta el
cumplimiento de lo prometido. Pero, gracias a la intervencién divina, se solucénara
incidente de Abrahan y Sara en Egipto y los dos paggnesar a Canan

c. Vuelta a la tierra de Canaan y separacion de Lot.

La caravana regresa entonces a Canaén y se detiene precisamente en aquel lugar,
entre Betel ( Bet "El) y Hai, alli donde erigié aquel altar que vuelve a colmarse otra vez
de simbolismo, ya que parece como si Abram quisiese restaurar la comunidiosp
tras haberle fallado. La justa restitucion de su fama sera completada en el pasaje
siguiente en el que Abram, generosamente, permite a su sobrino Lot elegir en primer
lugar la tierra que habra de ocupar con su tribu, a pesar de que esa prioridad le
corresponderia a él por edad, y porque fue él y no Lot el designado por Dios para ocupar
esa tierra.

Lot peca entonces de ambicion, se lleva la mejor tierra y se asienta ademas junto a

Sodoma, una ciudad que es paradigma de la perversion yechdq*®°

Abram, en
cambio, sera recompensado, y en una nueva teofania, Dios le garantizara toda la tierra
visible: «Alza tus ojos y mira desde el lugar en que estas hacia el norte y el mediodia,
hacia oriente y poniente. Pues toda la tierra que dividay, atu descendencia le daré

para siempre» (Gén 13,15).

d. La liberacién de Lot y la nueva alianza.

El capitulo catorce narra como el patriarca «moviliza a sus partidarios, gente
nacida en su casa, en numero de trescientos dieciocho» (Gén 14,14) a fin de liberar a su
sobrino Lot, capturado por una coalicion de reyes orientales, que ataca a los monarcas
del bajo Jordan. Una vez liberado, Abram es reconocido por Melquiselec, rey de Salem
(o Jerusalén) como protegido divino: «jBendito sea Abram/ deElfbn, /creador de
cielo y tierra /y bendito sea “HElyén /que entregd/ a tus enemigos en tu mano»(Gén
14,19).

Quizas sea a causa de esta actitud de abandono a Dios, que Yaveh vuelve a
ofrecerse como escudo y a anunciarle recompensas, a pesar de las dudas del patriarca:

«Mi sefior Yahveh, ¢qué me puedes dar, cuando me marcho sin hijos y el aafthoinist

3% Garcia Lopez, FélixEl Pentareuco, Introduccién a la lectura de los cinco primeros libros de la Riplaif., p.

102.

36 para Howard Vos sera al lado de Sodoma y Gomorra donde comience la lenta degradacién del sobrino de

Abraham: «El curso de la caida espiritual de Lot comme fifcuando ®I fue poniendo sus
RV), y siguio al pasar a vivir a la ciudad y al asentarse alli en una casa, y al venir a ser uno de sus ancianos, y al

sentarse en uno de | o0os puestos dlé:1)d Bn ¥esHeward,d-.Génesis, | a puert

Editorial Portavoz, Michigan, 1990, p.85.
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de mi casa es el damasceno E i EEzereée(G® 15,
Abram una imagen tan impresionante como reveladora: «jOtea el cielo y cuenta las
estrellas si puedes contarlas!» (Gén 15,4), asi sera su descendenciaylealiceevo

Abram se confirma en su fe y fidelidad: «El crey6 a Yahveh, quien se lo reputd como

virtud» (Gén 15,6).

Luego para confirmarse en su ofrenda, Dios le pide que formalice el ritual de un
pacto o alianz&’ asi que Yahveh se manifiestarieevo, primero a través de un sopor
que cayo sobre el patriarca, al que invadioé una gran oscuridad y luego como «una fogata
humeante y una antorcha de fuego» (Gén 15,17). La promesa, en esta nueva
intervencion divina se afina o concreta, Yahveh hableoddiinites o fronteras de la
tierra que seran concedidos a Abram.

e. El nacimiento de Ismael.

Si ya antes Abram de algin modo contravino los designios divinas
abandonar, impelido por la hambruna, la tierra de Canaan y al hacer pasar aISaray po
hermana ante los ojos de Faragunelve a hacerlo ahora al adee a los deseos de su
esposa yomara la esclava de ésta fin de concebir un hijo que le heredara. Para
Howard Vos, «El gran patriarca cayo del pinaculo de la fe sobre el que hatnia est
subido en capitulos anteriores y se dejo guiar por las circunstancias y por su esposa en
lugar de por Dios$®

f. La ratificaciéon del pacto.

Era necesaria una nueva reafirmacion del pacto, porque transcurridos lds afios
Abram contaba con 99 y Saray con &in no habia heredero para Abram. Asi, y
aunque el Génesis no nos explica los detalles de la Teofania, Dios vuelve a concretarle a
Abram losdetalles de la promesa. Tiene lugar ademas un cambio de nombre. Asi, el que
antes se llamaba Abram (padre exaltado) sera a partir de ahora Abraham (padre de una
multitud), también Saray pasara a llamarse Sara (la princesa). ASkhadai (el
Todopoderog) anuncia que sera «madre de naciones». Igualmente se confirma la
perennidad del pacto qsera perpetuo y también la tierra de Gemaera una heredad

perpetuas e predice que en | a descendencia de A

367 E| ritual, habitual en muchos pueblos de la antigtiedad, consistia en partir varios animales por la mitad y pasar los
dos firmantes entre los cadaveres de los mismos, de edte sadntentaba simbolizar que aquel que rompiese el

pacto estaria maldiciéndose a si mismo. En este pacto abramico, en el que Dios manda sacrificar «una becerra de tres
afos, una cabra de tres afios y un carnero de tres afios, una tértola y un pichcet», éfatierma de «fogata
humeante y antorcha de fuego» pasa por medio del sacrificio, con lo que el narrador significa la condicion unilateral
del pacto suscrito.

368\los, Howard:Genesispp.cit.,p.94.
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una clara prefigwarcion de la misma llegada de Cristo. Por ultimo, en el mismo anuncio,
Yahveh concede a la circuncision un sentido inédito: «Aunque la circuncision era
practicada extensamente en el antiguo Oriente Medio, recibié ahora un nuevo
significado para los hebreamtrega al pueblo de Dios y a Dig5%

Ante las promesas de Yahveh, Abraham ofrece incredulidad, asombro, rie incluso,
y sospecha que sera en Ismael donde se cumplira la promesa, pero Yahveh insiste:

En verdad, Sara, tu esposa,p@ird un hijo a quien llamaras de nombre Isaac, y
estableceré mi alianza con él en alianza perpetua y con su descendencia después de él.
También respecto a Ismael te he escuchado. He aqui que le bendigo y le haré fructificar, y
le multiplicaré mucho: docerincipes engendrara y le haré una gran nacién; pero mi
alianza la estableceré con Isaac, que te parira Sara, por este tiempo, el afio préximo (Gén
17,19).

g. Extension de la promesa y destruccion de Sodoma.

Se desarrolla en el capitulo 18, la Teofania de Mambré’, la llegada de tres
varones, tres visitantes que son enviados de Yahveh y que al pasar junto a la tienda de
Abraham, son agasajados por éste, como era usual segun a las costumbres de la época.
El narrador actla en esta ocasioweremos otras bien significativas en el resto del
estudiol para crear suspense, ya que mientras que para el narratario esta clara la
procedencia desgos tres enviados, Abrahamd@sconoce por completo.

La condicion diina de los personajes es revelada mas adelante, porque se
pronuncian en nombre de Yahveh para prometer nuevamente descendencia a Sara:
«Volveré sin falta a ti, cuando la estacion retorne, y he aqui que tu mujer Sara tendra un
hijo» (Gén 18,10), y porque s@apaces de desentrafiar los pensamientos de la mujer de
Abraham, que rie en su interior al escuchar a escondidas la promesa de un hijo en su
vej ez. Yahveh entonces | e pregunt a: caPor
veras voy a parir, siendayanciana? ¢Es que existe cosa extraordinaria para Yahveh?
En el plazo sefalado tornaré a ti por esa época, y Sara tendra un hijo» (Géh4)8, 13

Pero en esta ultima Teofania tiene lugar un segundo anuncio, nos referimos al que los
enviados divinos hacea Abraham sobre la destruccion de las ciudades de Sodoma y
Gomorra: «El clamor respecto a Sodoma y Gomorra es, en verdad, muy grande, y sus
pecados se han agravado mucho; voy a bajar y veré si han obrado en todo conforme a la
queja llegada a Mi; y si nes asio averiguaré» (Gén 18,281).

La ultima parte de este capitulo dieciocho narra la defensa que Abraham hace de

Sodoma y Gomorra y sirve como constatacion de la misericordia divina, que aun se

369y/0s, Howard:Genesispp cit, pp.9596
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muestra favorable al perdon, ya que cuando Abralragupta sucesivamente a Yahveh
por la posibilidad de perdonar a todo un pueblo en honor a cincuenta, cuarenta y cinco,
treinta, veinte y diez justos, él le responde en cada ocasion afirmativamente, aunque
luego, como se vera, no quedara ni un solo just&eoma ya que la ciudad seré
destruida. El fragmento sirve también para confirmar la condicién de justo de Abraham,
qgue sale en defensa de los habitantes de las ciudades pecadoras, haciendo honor a su
vocacion de llevar bendiciones a cada nacion derlatie
La aniquilacion de la ciudad se narra en el capitulo diecinueve, en el que Lot es

advertido por los visitantésaquellos que antes acogiera Abrahdm la destruccion de
Sodoma’® Efectivamente es Lot el quiea imagen de Abrahanejerce de anfitrién en
este capitulo y el que invita a los dos angeles a comer y reposar en su casa. Pero sucede
luego, que «los hombres de la ciudad, los sodomitas, cercaron la casa, desde los jovenes
a los viejos, todo el pueblo de un cabo al otro» (Gén 19,4). La intencion de los
sodomitas es fAconocero en el sentido b2Dbl i
que para preservarlos de ellos, les ofrece a sus propias hijas. Pero finalmerites seran
propios enviados los que salven a Lot y a su familia de la corrupcion de la ciudad. Solo
la mujer de Lot quedd rezagada, y como reza el texto, al mirar atrds «seertiroco
columna de sal» (Gén 19,36)

Anotemos también, como hace Félix Garcipez) los dos temas que predominan
en este fragmento:

Dominan los temas de la muerte y la vida. La esterilidad de Sara y la destruccion de
Sodoma representan los polos opuestos de la concepcién del hijo de Abrahan y Sara, por
un lado, y de la Salvaaidde Lot del cataclismo y del nacimiento de sus hijos, por otro.
Por encima de estos acontecimientos descuella Yahvé, que promete poner fin a la
esterilidad de Sara en un plazo preciso (18,13) y que castiga el pecado, a la par que
perdona y salva, reeando nueva vida.

h. E | conflicto con Rbi m®I ek.
En Abraham y Sara, en Gerae narra como Abraham cede al rey de esta tierra,

bi m®l ek (Lit. mi padre (Dios) es el rey)

370 Este capitulo parece concebido en contraposicion con el anterior; hasta el punto de que temética y
argumentalmente resultan opuestos, como bien sefiala Howard Vos: «En el primero se recibe con gracia a los santos
huéspedes, en el segundo se amenaza adass &n el primero, una comunidad obediente e introducida en el pacto

recibe bendicion, en el segundo una malvada comunidad es barrida», en Vos, i@@nesisop cit., p.97.

"'Howard Vos da una interpretaci-namfejeeami staaar&sbeesu
traduccidn castellana, pero no puede dar el sentido del hebreo. El pecado de ella no consintié en una simple mirada

hacia atras intranscendente e inquisitiva, sino en quedarse retrasada de los demas y echar afedassakb e

estaba dejando atras. Al hacerlo asi, qued6 evidentemente atrapada por la erupcién y quedd cubierta de materiales
sulfurosos y salinos fundidos resultando asi transfdrena e n una @ e svosaHoward:Gdnesisgpait., O , en

p.104.
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tratase de su her mana, y c-mo bim®lek se
exigencia de Elohim, que se le apareseseeiios, y que le recomienda hacerlo porque
«[Abraham]es un profeta, y rogapor ti y viviras» (Gén 20,7Y.

Conocedor entonces bi m®l ek del engafo ¢
hecho y en qué te he faltado para que hayas expuesto a mi sesona un pecado
enorme?». Abraham respondera que lo que ha sucedido es fruto de un pacto previo con
Sara, porque ambos estaban temerosos y ademas no es una completa falsedad que Sara
sea su hermana, porque su mujer es también hija del padre de Abraham.

I. El nacimiento de Isaac.

«Yahveh visité a Sara, como habia dicho, y realiz6 Yahveh respecto a Sara como
habia prometido» (Gén 21,1). Es decir, Sarah y Abraham tuvieron el hijo prometido, lo
que sorprende gratamente a Sara, que exclama: «Quién le habia de decir a Abraham:

"Sam amamantara hijos’» (Gé 2176 Abrahami y sera esta una nueva sefial de
obediencial e pondr 8 por nombre | saac (fel que r?2
Fue luego Isaac destetado cuando su hermano Ismael tenia dieciséis o diecisiete
anos,y sucedié después que «como viese Sara que el hijo que Agar la egipcia habia
parido a Abraham embromaba a su hijo Isaac» (Gén 21,9), le solicité a aquel que fuera

expulsado, y asiiron desterrados Agar e Isniael

Ademas, y a fin de suavizardaueldad de la expulsion, Yahveh le hace una nueva
promesa a Abraham: «No te parezca mal en razén de tu hijo y de tu esclava. En cuanto
Sara te diga escucha su voz; pues es por Isaac por quien se denominara su descendencia,
aunque también del hijo de laatava haré un gran pueblo par prole tuya» (Gén
21,1213). Y efectivamente cuando madre e hijo se hallan en el desierto y el odre que
les facilité Abraham habia agotado ya su agua, Elohim acude en su ayuda, llamandole
desde el cielo: «¢Qué tienes, AQdio temas, porque Elohim ha oido la voz del chico,
desde el sitio en donde esta. Levantate, alza al muchacho y ayudale de la mano, pues he

SEsespecial mente | lamativa esta peculiar relaci-n de Dio
siguiente forma: «Con él, y no con Abrahan, es con quien Dios habla en su suefio, DIOS sobre todo reconoce su
integridad de corazén y se preocupa detditud de su conducta indicandole lo que tiene que hacer para librarse del

mal paso en que le ha metido Abrahan. Abimelec se muekadiente a DIOS y, ademdas, muesira gran
generosidad, ya que le ofrece a Abrahan permiso para que se instal@endange él prefiera», en Collin, Mattieu:
Abrahan,opcit., p.30.

373 Suceso éste, por cierto, que aunque pueda parecer traumatico en primera instancia, no lo es tanto si hacemos
recordatorio de las costumbres de la época: En la sociedad semitica deravguéa Abraham, si un hombre tenia

hijos de una esclava, ellos no podian participar de la herencia de su padre justamente con la herencia de él y los hijos
legitimos, si los tales nacian de la esposa principal. Ademas, los hijos nacidos de una dacazdrg de ellos

tenian que recibir la libertad. No podian ser guardados en esclavitud después de que muriera el hombre. Esto esta asi
sefialado en el digo de Hammurabi, ley 171. En ¥aHoward:Génesisppcit., p.110.
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de hacer de él un gran pueblo» (Gén 21]18)/La narracion de este suceso encierra mas
trascendencia de lo que enngipio aparenta. Asi Jedrouis Ska hace notar como la
condicion de personaje de bajo status de Ager esclava, es extranjera (egipcia) y es
mujer No es un eximente para que sea la primera mujer en toda la Biblia que
protagoniza una escena de Anuoma. Y esta circunstancia, junto a otfasl hecho de

que el narrador, a diferencia de sus amos, la llame por su nombre y de que Dios atienda
su plegarid permite concluir que:

El relato biblico no duda en reconocer el estatus de persodviduos que, segun la
mentalidad reinante, son considerados inferiores. En nuestro caso concreto, no duda ni
siquiera en corregir, desde este punto de vista, a los mismos antepasadobldaleue
Israel, a Abrahan y Sara

Narra, la segundparte de este capitulo, un suceso que habria de transcurrir «por
aquel tiempo» (Gén 22,1), si nos atenemos a lo que indica el texto biblico, nos referimos
al pacto que bi m®l ek, rey de Gerar y el
Abraham, que sabedes del poder alcanzado por éste y la proteccion que le brinda
E°l ohi m, |l e exigen un jurament o, segur amer
territorio hasta los limites de B-seba’: «JUurame aqui por Elohim que no nos has de
engafiar ni a mi ni a mi pestdad, ni a mi estirpe; la misma benevolencia de que he
usado contigo, usaras ti conmigo y con el pais donde te has hospedado»(G&.21,23)
continuaci-n cede bim®l ek a Abraham el p o
donde el agua habria de ser ssgapor eso llamdse aquel lugar Bseba™ (Pozo del
juramento), porque alli habian jurado ambos»; (Gé 21, 31) y alli plant6 Abraham un
tamarisco, y luego «invocé alli el nombre de Yahveh- 0Em» (Gén 21,33).
Denominaci-n ®sta &ittemar yae yi guneplica da &aDQg
un compromiso de futuro.

J- El sacrificio de Isaac:

Quizas sea éste el fragmento mas conocido de todo el ciclo de Abilaham el

frustrado holocausto de Isaac, una vez que Yahveh hace la terrible peticiéon: «Toma a tu
hijo, tu unigénito, que tanto amas, a Isaac, y vete al pais de Moriah, ylef#éten
holocausto sobre una de las montafias que yo te indicaré» (Gén 22,2). Una orden que
adquiere |l a natur al elibe dedle Sabiquriadentfica ceste E | mi ¢

suceso con el momento en el que Abraham apareci6 como justo ante los ojos de

374 Ska, Jeanlouis: El Pentateuco. Un filén inagotablepcit., pp. 102103.

375 Desde luego, esta peticién implica como sefiala, Howard Vos, «que Abimelec tenia un respeto considerable por el
Dios de Abraham, por lo menos el suficiente como para considerar que un pacto hetkodeefi ery a| eder 00,
en Vs, Howard:Génesispp.cit.,p.112.
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Yahveh: «Y cuando las naciones, unanimes en el mal, quedaron confundidas, fue ella (la
Sabiduria) la que reconocié al justo, lo mantuvo irreprochable delante de Dios y le
permitié ser méas fuerte que suifiarpara con su hijo» (Sb 10%5)

Como cualquiempadre, Abrahan estaria tentado a aferrarse a su hijo, y a negarse a
sacrificarlo. De haber actuado asi, habria mostrado que el apoyo a su fe no estaba en Dios,
sino en su hijo, habria preservado a su hijo, pero no habria garantizado el futuro
prometido porDios. De Isaac podia nacer un pueblo, pero no seria el pueblo de la
promesa y de la bendicion de Dids.

Finalmentecuando Abram esta proximo a consumar el sacrifeimismo Angel
de Yahveh le dice: «No alargues tu mano hacia el muchalehdijo- ni le hagas nada,
pues ahora he comprobado que temes a Elohim» (Gén, 22,12).

Pero ademas, desde el punto de vista literario, el conocido episodio es un
verdadero ejemplo de maestria narrativa. Adele Berlin, por ejemplo, destaca como el
punto de vista del arrador omnisciente se asimila a la perfeccién al del objetivo
cinematogréafico, que variando el angulo y la escala de los plantés o menos
cerrados modifica a la vez el conocimiento del narratario, que, desde luego solamente
lo adquiere a partir delque el narrador le deja ver:

The story of the binding of Isaac (Gen 22) offers an illustration of this camera eye
technique. Although the reader has knowledge that the main character is lackingly
that God is testing Abrahainthe reader doesot perceive the events of the story from a
remote distance, but focuses on then through Abraham. He hears what God says to
Abraham, and moves with him through the slow, deliberate telling of each steep in the
preparations: saddling his donkey, taking tw® servants, and Isaac, and the-fireod.
The camera, as it were, follows Abraham gl i mg

El cambio deliberado a un plano méas abierto se producird mas adelante, cuando

Abraham y su hijo suben el monte:

For a brief moment we watdhather and son walk into the distance, as though we have
been left behind with the servants. Then the story returns to a close up of Abraham and
remains ther until he rejoins his servants

378 para Mattieu Collin, es ésta la prueba definitiva del temor y la fe de Abraham: «Abrahan se presenta aqui bajo un

aspecto muy distinto del relate ®dDntosmwi orqueahHdregaesh aslt ape
sumision a pesar del amor a su hijo. Se entrega totalmente a Dios y pone en sus manos el cumplimiento de aquella
promesa que se |l e hizo enselentapitas! o el Balin, M&dthee.q eel es ab §a

Abrahan,opcit., p. 31.

377 Garcia Lépez, FélixEl Pentateucoppcit., p.109.

378 para Jacques Briend: «Se ha considerado muchas veces esta frase como el culmen del relato. Pero, ¢qué significa

esta expresién? Siendo una prueba del temor de Bioguede tratarse de la obediencia a las normas morales

reconocidas por todos, como en el c. 20 del Génesis; lo que se busca, debe ser mas bien una obediencia incondicional

a Dios. Por ello, Abrahan es el hombre que se somete totalmente a Dios, y qpazedecaacrificar incluso el

porvenir de | a promesa, poni ®hdose en sus manos por | o q
hacermoriryd e hacer v i v inBrend( JacquRE| pentat@uoEditarial ¥erbo Divino, Estella, 1D,

pp. 2526.

S"Berlin, Adele:Poetics and intenetation of Biblical narrative The Almond Press, Seffield, 1983, pp-4BL
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Toda la estructura contribuye a incrementar el suspense, quaengo
esencialmente de los diferentes grados de conocimiento que tienen personajes, narrador
y narratarioDe hecho, como recuerda Ska: «The reader knows that God tets Abraham,
but the patriarch remasnin the dark until vv. :1.25°*°. Y del mismo modo, el suspense
esta garantizado por la existencia en la historia de Abrddaec de un doble climax y
resolucion:

The narrative seems to have come to a conclusion when an element of surprise creates
a new crisis. In Abraham’s cyclerfinstance, the birth of Isaac seems to be the final
solution of the plot (Gen 21,-21). But God’s command in 22,1 puwserything into
question agaifi-
Igual maestria observamos en la caracterizacion del personaje de Abraham, que
nunca, muy al estilo de la Biblia se hace mediante adjetivacion alguna, sino a partir de
Sus propias acciones:

When Abraham is told to sacrifice his son he sayhing at all, but “he arose early in
the morning, saddled his donkey, took his two servants with him, and Isaac his son, split
the wood for the offering, got up, and went
syntax, in which the verbs predominate, weys the feeling that Abraham is deliberately
and obediently carrying out his ordéfs.

Volviendo al relato narrado, observamos como el temor de Abraharpidademas

a una nueva afirmacion de la promesa:

Juro por mi mismo, palabra d&hveh, que por cuanto has hecho tal cosa y no me has
rehusado a tu hijo, tu unigénito, te colmaré de bendiciones y abundosamente multiplicaré
tu descendencia, como las estrellas del cielo y como las arenas que hay en la ribera del
mar y tu posteridad sedaefiara de la Puerta de sus enemigos y seran benditas en tu
descendencia todas las naciones de la tierra, por cuanto escuchaste mi voz. (Gén 22, 16
20).

K. La muerte de Sara:

«La vida de Sara fue de ciento veintisiete afios (los afios de la \&taaje Murio
Sara en QiryatArba’, o sea Hebron, en el pais de Canaan y Abraham vino a hacer
duelo por Sara y a llorarla¥® (Gén 23,1). Entonces el difunto Abraham quiso buscar
sepultura y se la solicité a los hijos de Het y ellos se la conceden: «EsusicBaior;
tu eres en medio de nosotros un principe de "Elohim; sepulta a tu difunto en la mas
escogida de nuestras tumbas; ninguno de nosotros te rehusara su tumba para sepultar a
tu difunto» (Gén 23,6).

3805ka, JeanLouis: Our fathers have told usp. cit.,p. 55.

% 1bid., p. 28.

%82Berlin, Adele:Poetics and interpretation diblical narrative op. cit., p. 39
33 Ser4 ésta la primera mencién biblica del llanto.
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Para Collin, este sepulto resulta una primafianacion de la realizacion de la
promesa:
La muerte de Sara seré la ocasion para ello. La compra de la cueva de ¥fagpela
tiene que pagar Abrahan con su dinero (v. 13 y 16) a Efrén, un-b#itel nombre del
habitante del pais en la historia saogal, es una primera toma de posesién (v. 20), con
garantiasrente a los habitantes del ﬁg?s
Y ademas, el hecho de que Abraham pague un precio por ella a pesar de que Efron
se la ofrece, supone un afianzamiento de esa idea de posesion. Por ultimo, y es ésta otra
idea que afianza a Macpela en su condicion de simbolo, sera lugar de sepultura para
Abraham (25,9), para Isaac, Rebeca y Lea (49:31) y para Jacob (50:13); es decir para

toda la descendencia de Abraham que representaran la heredad anunciada.

En conclusién, Abraham es el padre de los Israelitas a partir del hijo de la
promesa, Isaa y el padre de los Arabes a través de su otro hijo, Ismael; pero es,
especialmente, el paradigma de la fe y la fidelidad a Dios, ya que por Dios abandona su
tierra y por su adhesi -n a ®I es capaz de

hombre de |l a intimidad con Dioso.

Pero aun &y otra dimension mas en Abrahdmde su condicidon humana, que en
ningln momento aparece desdibujad@ que como hombre es, sigue siendo, un
pecador: en Gén 12 M, es capaz de hacer pasar amagjer por su hermana para
evitar conflictos con Faradn, y aln una vez mas caera en una circunstancia similar con
Abimelek y ademas cohabitara con Agar en busca de descendencia a pesar de la
promesa de Yahveh. Jedrouis Ska afiade un rasgo mas que abunda ga dicho, el
de la complicidad de Abraham con Diesya en el mundo arabe y musulman, es
conocido como amigo de Dios y también en la Biblia aparece consignado comuoeal
él fundamenta en tres elementos.

La primera de estas sefiales de amistad roplicidad es la de las peticiones
inesperadas, asi, dice Ska, «Dios no se pone los guantes, como suele decirse [para
combatir], sino que formula sus peticiones como si fueran lo mas normal del mundo.
Dirfamos que Dios esta seguro de ser escuchado y obbegexiel patriarca’s ey esto

es asi, aunque las peticiones que Dios realiza a Abraham consistan en dejar toda clase de

384 5obre ella se encuentra construida la mezquita de Hebrén.
385Co||in, Mattieu: Abrahan,opcit, p. 48.

386 Ska, Jearbouis: El Pentateuco: un filon inagotablaepcit.., p. 174.
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seguridad para afrontar un viaje a lo desconocido o incluso matar al deseado Isaac. Una
segunda situacion que pone de relieve esa cdoiogdl de los dos, es el de la
interseccion del Patriarca por Sodoma y Gomorra, y es que:

Pese al lenguaje particularmente cortés y prudente usado por el patriarca, podemos
percibir la gran confianza que Abrahan tiene en Dios. El relato supone ab tigsnpo
confianza y osadia por parte de Abraham gareverse a discutir con Dio's

Por ultimo, y siguiendo la tesis de Ska, Dios comprueba a través del cortés
recibimiento que Abraham dispensa a los tres huéspedes, que Abraham es cortés y
hospitalario, o de otra forma: «Abrahan es un amigo de verdadu@mpuede contarse
ciegamente¥®

Por ultimo, sefialemos como al autor del Ciclo de Abrahan le interesa no tanto la
figura del patriarca sino «el pueblo de Israel nacido de Abrah&n y su supervivencia
como fpuebl o de Diosod en Tferdaipartr decahilseas nac.i
exgdica, como sefala Tabet, que:

Gén 1225 no pretenda trazar de manera detallada la biografia de Abraham. Los
eventos narrados parecen mas bien orientados a subrayar el significado religioso de su
existencia, que se despliega siguiendo el hilo de saddém y de las promesas
recibidad®.

Una vez estudiado el pasaje del Génesis que sirve de hipotexto fundamental a la
novela, vamos a analizar en nuestra investigacion las transformaciones acometidas en el
mismo, para dar lugar a nuesBara de U, aunque ya sabemos que ésta no es la Unica
influencia y observamos asi otras huellas, las mas de caracter biblico, otras, por el
contrario, modernizantes, e incluso alguna con caracter exoliterario; influencias o

relaciones intertextuales, de las que nagpamos en el ultimo capitulo.

2.2. Las transformaciones del relato biblico segun la teoria
intertextual: Transformaciones en el modo, la focalizacion, el
motivo y la praxis.

Analizado el hipotexto esencial en el que se l&ma de Ur,intentanos ahora
identificar el conjunto de practicas hipertextuales que el narrador ha utilizado en la

novela, para concretar cudl es su funcion en el texto.

*®bid., p. 177.

8bid., p. 179.

389 Collin, Mattieu: Abrahan,op.cit., p.32.

39T abet, Miguel Angelintroduccién al Antiguo Testamento. | Pentateuco y libros histériEdsionesPalabra,
Madrid, 2004., p.143.
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Y asi, en primer lugar, notemos que la novela que nos ocupa es el resultado de una
cuantificacion,que implica un aumento de los acontecimientos vinculados a la accion
principal, asi como de unteansmodalizacion intramodallTransmodalizacion porque
existe una variacién en el modo de representacion caracteristico del hipotexto, aunque se
trata del mismo moda,y de ahi lo de intramodalel narrativo.

Pero nos detenemos antes en las cualidauiegénerisde nuestro hipotexto, que,
aunque si pertenece a lo que consideramos narracion, es decir, «el acto de habla
consistente enepresentar coherentemente una secuencia de acontecimientos real o
supuestamente sucedidpg»en €l se retnen lo que se consideran aspectos esenciales a
todo hecho narrativo:La historia (el contenido narrativo constituido por los
acontecimientos)el relato(que es el texto narrativo o el conjunto de palabras que
forman el discurso o enunciado del narrador) y, finalmdamtearracion(que es el acto
narrativo productor del relafS}, sus caracteristicas lo alejan en gran medida de una
narracion prototipica, esencialmente por la peripecia histérica que implica la transmision
de textos de naturaleza y objetivo muy diverso. Esta es por ejemplo la opinion que el
i nvesti gadorld refleggaen el artiéelola liteeatura biblica y el Antiguo
Oriente,que forma parte de las notas introductorias de la version biblica elaborada por
Francisco Cantera Burgos y Manuel Iglesias Gonzélez:

El concepto de libro, segun la terminologia mésal, no puede aplicarse a la Biblia.
Libro, en el sentido moderno, significa la obra escrita por un autor en una determinada
época y en concretas circunstancias histésamales: cada renglén refleja el estilo de un
autor, su época y su idiosincradin sucede lo mismo con la literatura biblica, en cuyos
escritos se agrupan antiguas tradiciones que hubieron de atravesar numerosas vicisitudes
antes de configurarse en libro y recibir su actual forma. El autor o autores de los libros
biblicos no exteriozaron el fruto de su pensamiento y de sus reflexiones, aunque
ofrezcan tradiciones histéricas y literarias tal y como las recibieron de sus antepasados o
segun las encontraron en los documeasusitos que pudieron consuffar

El autor hace ademéas uredlexion sobre las formas literarias del Pentateuco y por
tanto del Génesis, que nos sirven para clarificar un tanto las heterogéneasistcas

de nuestro hipotextd®, donde encontramos las siguientes formas literarias:

391 Estébanez Calderdn, DemetrRreve diccionario de términos literariodlianza Editorial, Madrid, 2004, p. 338.
394\einfeld,M o ¢ dila literatura biblica y el Antiguo Oriertie, Cantera F. e Iglesias Mbagrada Biblia, version
critica sobre logextos Hebreo, Arameo y Griego, op.,@t 52.

393 a clasificacion referida pdvl o ¢ puéde resumirse como sigue:

1. El cuento o narracionse caracteriza porque tiene caracter fundamentalmente legendario y no histérico, ya que
aunqgue el contenido de lo narrado pueda ser ocasionalmente real, su finalidad no es histdrica. En este sentido y
dentro del cuento, el autor distingue y segun el odgecategorias de la literatura popular:
1.a. El mito: que se manifiesta a través de dos vertientes: las narraciones divinas concernientes al hombre, en las que
se emplea la revelacion y la palabra de Dios, y los fragmentos conservados en la literatarsepdés que
se describe la lucha de Dios contra Leviatan.
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1. Lasaga.

Por ejemplo en Gé, 19 donde se narra la destruccion de Sodoma y Gomorra y la
conversion de Nofret en estatua de sal, es ejemplo de saga literaria, ya que esta
fundamentada en fenomenos de caracter maravilloso. Por otro lado, encontramos
ejemplos @ la saga que se basa en la participacion activa del pueblo, de la que son
modelos (Gé 25, 226), donde se narra la concepcion y nacimiento de Esal y Jacob o la
de la estirpe de los Moabitas y lammonitas en Gén 19, 38. Por lo demas y en
general, & narracion de la vida de Abraham como héroe estaria, excepto por las
apreciaciones mas concretas que haremoastaaacion, dentro de la saga.

2. La leyenda.

Dentro de la leyenda entrarian cada una de las manifestaciones de Yahveh a
Abraham y esgcialmente los pactos y alianzas que entre ellos se establecen. Asi,
encontramos: (Gén 1521), pacto de Yahveh con Abram, que le promete descendencia
a la vez que le otorga propiedad del pais desde Egipto hasta el Eufrates; (&8),17,1
renovacion delpacto entre Yaveh y Abraham que le hace promesa de un hijo e
institucién de la circuncision; (Gén 183B), visita de los tres angeles y confesion
posterior de Yahveh sobre la destruccion de Sodoma y Gomorra y, finalmente, (Gén
22,1-18) sobre la apariciode Ha Elohim cuando Abraham se dispone a sacrificar a

Isaac.

1.b. Laﬂggadah, al describir un acto humano que depende de un hecho concreto, narra un fenémeno maravilloso
que pudiera suceder en cualquier tiempo y en cualquier lugar como el asnalgumhaalim (Nm 22,

22-35) los cuervos que traen pan a Elias (I Re-6Y, &l pasaje del cantaro de harina y la orza de aceite (I
Re 17,14; 2 Re 4,1), etc.

1.c. La saga, que refiere con fantasia o bien una determinada ficcion o un fenémendagee ese un suceso
geograficehistérico concreto. De ordinario se distingue entre la saga literaria que hace referencia a sucesos
de caracter maravilloso (Gé 19), y la que introduce la participacion activa del pueblo y de la tribu, siguiendo
las caracterigtas de Canaéan (Ge 4,14); 212B), ademas de la saga que trata de la vida de los héroes y los
caudillos (Moisés, Josué, Samuel y analogos)

1.d. La |l eyenda atiende a fen-menos sucedi d&(Gen |l os
28, 1022) o la aparicion del angel de Dios en la eral manah el yebuseo (2 Sa 24,16; cf.l Cr 21,16ss),
ademas de ciertos detalles sobre la santidad de los profetas y los lideres espirituales.

1.e. La anécdota describe actos de heroismo sucedidmsealidad.

1.f. La novela, en contraste con las anteriores formas literarige llevan implicito un hecho maravilleso
describe sucesos tribales de la vida diaria, envueltos en una cadena de acontecimientos y de fendmenos
utdpicos. La historia dendé precedente a su infortunio es el prototipo novelesco.

2. La legislacién:hace en exclusiva referencia al Codigo de la Alianza.

3. Normativa cultural:conocida especialmente en la fuente sacerdotal y cuyo signo mas distintivo es la terminologia

fhabl omabiaro) a | os hi jids jp8depraebandbese refiere a | os

I ug:e

i s

Aar-n y a sus hijosodo, cuando se concreta en | os sacerdote

4. Registros complementariogistros que en su mayoria fueron empleados pesiteaies administrativas en la
época monarquica (especialmente en tiempos de David) y enlazaron con la literatura de la Biblia de forma
anacronica, semejante a las relaciones de ciudades y fronteras de Jo.

EnWeinfeld Mo gdihb:a | i teratotagbdbDrtcanyeél eASadtamlaBibkarvarsidh. e 1 gl es

critica sobre los textos Hebreo, Arameo y Griegmgit., pp. 5658.
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3. Novela.

Por cuanto no lleva implicita la referencia a un suceso maravilloso y esta, en
cambio, confeccionada con otros de la vida diaria, considerariamos novela: (Gén, 12), la
narracion de lanarcha a Egipto o (Gén, 16), que se fija en la relacion entre Sara y Agar
y sus hijos, y cuenta la expulsion de esta ultima.

4. El Registro

En Gén 11, 282 donde se narra la descendencia de Térah; (Gén-22)1bre
la descendencia de Nahor, hermanoAdeaham; (Gén 25,-11) enumeracion de la
descendencia de Abraham y Qeturah; y (Gén 284)Tegistro de la descendencia de

Isaac y de la de Ismael.

En resumen, y teniendo en cuenta que las tres primeras categorias resefiadas son,
siguiendoa Mo Wainlfeld de naturaleza narrativg que fuera de esta naturaleza,
encontramos Unicamente ejemplos de registros, podemos afirmar que a pesar de sus
peculiaridades y de su heterogeneidad, la hermosa historia de Abraham y Sara, es una
narracion, deahi que en el andlisis de las practicas hipertextuales utilizadas hayamos
hablado deransmodalizacion dentro del modo narrativeynque luego el grueso de
nuestro trabajo sirva tanto para desentrafiar esas peculiaridades del modo de nuestro
hipotexto, como para atender a la forma en que condicionan el modo de hacer del
hipertexto.

Se produce también edara de Urunatransfocalizaabn, ya que pasamos de la
focalizacion cero, tipica de la narracion en la Biblia, a la focalizacion interesada en el
personaje de Sara, de la que ya es un indicio el titulo de la novela, que actta en este
sentido de indicador paratextual. Y encontramos ademna transformacion o
transposicidon tematica o semantjoas decir, un cambio de significado, que parece
l6gicoi recordemos que Genette suele conectar el cambio de focalizacién y el cambio de

tema ya que los acontecimientos aparecen filtrados a piaia propia Sara.

Ademas, estransposicion semantioade cambio de significado, conlleva, como
también parece logico, utr@nsposicidon diegéticaja que afecta a ldiégese, es decir, al
universo en el que se da la historia. Claro que estas drar@fiones no suponen
grandes cambios en el cuadro diegético esenci@hde de Urde ahi que hablemos de

transformacién homodiegéticas decir, aquella que, a diferencia dadéerodiegética,
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afecta al texto mediante diversas transformaciones estifistjue crean entonces un
discurso nuevo, pero no condicionan a los personajes, ni al contexto histéridgaly soc
donde estos se desenvueff8iy asi es, porque nuestra Sara sigue siendo Sara, y
Abram, José, Faradn, Isaac, Ismael, Rebeca y Eliezer, ldesigual modo, y también
el contexto historiceografico y el medio social son idénticos a los de la tradicion
biblica, aunque encontremos también algunos anacronismos. El uso de estos es, por
cierto, un recurso habitual de Lozano que volveremos a eacentibro de Visitantes,
que nos traslada a la época de la Natividad y especialmeftleveje de JonasPero
en Sara de Uy los anacronismos concilian perfectamente con aquel respeto a la diégése
biblica de la que hablabamos antes, y que exige tuarasformaciéon semantica
homodiegética

La explicacion de esta armonia entre el uso de los anacronismos y la
homodiégesis, esta en la naturaleza puntual de estos anacronismos, que, en su mayor
parte, sirve a la pintura de caracteres o de ambientes, por lo que no afectan en lo esencial
a esa diegése. Asi, nos encontramos «los zapatos rojos de tacon alto» (p.11), sobre los
que andaba Sara porque era muy chiquitita o la descripcion de los sucesivos hogares de
la pareja (primero en Ur y luego en Moré), que en lugar del caracter providetal
tienda, se asemejan a palacios del estilo dlilag una noches:

Abram y Sara tenian una casa en Sekhem, junto a la encina de Moré. La casa estaba
toda ella enjalbegada de blanco y tenia una puerta muy pequefia como hundida en la
fachada formando un pequefio zaguancillo; y las ventanas eran unos tragaluces en lo alto
muy profundos y estrechos. Sobre la puerta y el zaguancillo en la misma fachada corria un
alfil de tejuelas verdes y doradas, y la puertecilla era también azul. Se abria a un pasadizo
muy estrecho que hacia un recodo y daba luego a un patio interadmégue blanco con
el suelo de tierra pisada de color rojizo. Los muros del patio eran muy altos y el sol no
podia entrar alli, salvo cuando estaba en el cenit, pero la encina que habia junto a la casa
era gigantesca y daba una umbria muy profunda al patita casa entera. De modo que
Sara era alli en el patio donde charlaba con sus criadas... (p.9)

3%Genette realiza eRalimpsestosina comparacién muy interesante que inserta las dos transposiciones tematicas
antes sbozadas, en las raices de la tradicion de las practicas hipertextuales que se remontan a los inicios de la
literatura. En este sentidofdansformacion heterodiegéticque consiste en la transformacién del cuadro diegético
manteniendo una cierta fidetid al texto, emparentaria con parodia clasica.En cambio, latransposicion
homodiegéticague afecta al texto sin afectar a la diégese, y que se actualiza tan bellantmte éa Urhunde

sus raices en datavestimiento«que es el uso corriente dedas las tragedias clasicas que retoman un asunto
mitolégico o historice. Una mencién paradigmatica que nos sirve de ejemplo, es esta reflexién de Victor Fournel,
recogida por GenettekHemos visto cémo, Victor Fournel, en un lenguaje menos técnicojaopbrecaracter
homodiegético del travestimiento, en el que Dido y Eneas, cualesquiera que fuesen las transformaciones estilisticas
infligidas a su discurso y al relato de sus acciones, seguian siendo la reina de Cartago y el principe troyano, el
caracter bterodiegético de una parodia en la que Dido se convertiria, por ejemplo, en una posadera hospitalaria y
Eneas en un viajante de comercio ingenln Genette, Gerar®alimpsestosyp.cit., p. 378.
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En otras ocasiones, el anacronismo funciona para suscitar la ironia por
comparacion. Esto es lo que sucede en algunas pinceladas sobre Sedom (Sodoma en el
texto canodnico) en la que se habla, por ejemplo, de los tiestos e invernaderos, a los que
era aficionada Nofret, «las bibliotecas con miles de ladrillos escritos y éstracos antiguos,
las peluguerias para hombres y mujeres, los salones de belleza paradasnoaolo
de las mujeres sino también para los hombres, que todos tenian largos dedos..-» (pp. 56
59).

Ademés, y como ya observaremos mas adelante, José Jiménez Lozano hace
también uso de los anacronismos, cuando en su propio discurso como nauraday, S
gue en ocasiones parece convivir con la de otros personajes o formar parte del mismo
universo diegéticé casi siempre mediante el uso del discurso indirecto- ldgarece

contaminada por expresiones mas propias del habla popular castellana.

Encontramos, por ultimo, rasgos densposicion pragmaticaque Genette
conecta con la transformacién semantjwaesto que si se varian los acontecimientos o
conductas constitutivas de accion, que se dan en la higioténdida esta Ultima como
aquella que supone un encadenamiento de acontecimientos y/o acciones. El mismo autor
confirma esa idea del cambio del curso de la acci68aga de Uren esta reflexion
recogida erLa luz de una candela:

Recibo una critica periodistica o notdllngrafica sobreSara de Ur,que me resulta
divertida. Dice que es demasiado fiel al relato biblico, que el libro no tiene imaginacion y
gue quien haya leido la Biblia perdera interés hacia el final. ¢ Qué Biblia lle&to el
critico? Es curiost”.

Vamos concluyenddSara de Ursupone unaransfocalizacion del hipotexto biblico
y por tanto, unaransformacion semantica homodiegética y pragmatidade otra
forma, hablamos de la transformacién de un relatfocalizaddel del Génesis) en otro
con unafocalizacion interesaddesencial, aunque no Unicamente) en el personaje de
Sara, que trae como consecuencia un cambio de significado, que no afecta a la diégesis
(transformacion semantica homodiegéjiparo si al curso de la accidnapisformacion

pragmaticg.

3% Jiménez Lozano, Joséa luz de una candelapcit., p. 56.
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