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. —_ . . . ‘e . .
La tierra, T4 , deviene objeto simbdlico de la alienacidn en
. I .
una doble articulacion del proceso: por un lado, es el bien negado, y por
. . .7 . . .
otro, es la in-comunicacion (: la simiente es el mensaje que no es respon-

dido con el fruto por la tierra infértil),

El final del relato es abierto, porque los cuatro ex-revolucio-
narios entrando al pueblo, a la ajena tierra fértil, con su tierra improduc-
tiva a la espalda, ¢ qué haran? O una fechoria, y seran marginados por si-

" " 2.2 . . . .
tuarse ''fuera de la ley', o viviran en la miseria, marginados igualmente

por esa ley contradictoria de la reparticion.
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(1) Sinchez Mcgregor incorpora a su analisis un sex-
to cédigo, estilistico, que vendria a ser lo que
Greimas llama "elaboracién secundaria' del rela-
to. J. Sanchez Mcgregor, "Un ejemplo de la nueva
critica literaria hispanoamericana: Andlisis de un
texto de Rulfo', en XVII Congreso del Instituto In-
ternacional de Literatura Iberoamericana, Madrid,
Ediciones Cultural HiSpénica, Tomo III, pégs. 1417-
1430. ' '

(2) E1 enigma lo seguiria siendo en cierto modo si no
recordiramos este aspecto coyuntural de la Histo-
ria Comtemporinea de México: La Reforma Agra-
ria y reparticion de tierras a los indotados fue una
de las grandes propuestas de la Revoluciéon Mexi-
cana. Se llevo a cabo en los periodos de 1915-1936,
en que se repartieron 10. 086, 863 Hectareas, y en
el culmen de las realizaciones gobiernistas revo-
lucionarias, en el periodo presidencial de Lazaro
Cardenas, 1934-1940, se repartieron mas tierras
que en los afios anteriores: 17. 609,139 Hectareas.
entre 77, 640 campesinos.

Estos datos extratextuales o de extracodificacién
pued’en profundizar la significaeién del relato,egegeio
mitiendonos situar la anecdota en su concreto so-
ciopolitico y tiempo historico. Mcgregor piensa que
se trata de la reforma cardenista.

(3)José C. Gonzalez Boixo, Claves narrativas de Juan
Rulfo, Ledn Colegio Universitario de Leon, 1980,
pags. 240-241.

(4) "Rulfo nos ha llevado a su visién de la realidad del
campo mexicano, realidad en que, por fuera, pare-
ce no pasar casi nada y cuando pasa, ello es me-
canicamente, por ley, por costumbre, de estallido
violento que acaba siempre por recogerse en la
sombria quietud de ese mundo en que los persona-
jes son como la naturaleza que él siente'': grises,
difusos, sin vida auténtica hacia fuera, simbolos
mudos'. Carlos Blanco Aguinaga, "Realidad y es-
tilo de Juan Rulfo', en La narrativa de Juan Rulfo,
ya cit., pag. 95.

(5) Vid. Maria del Carmen Boves, Comentario de tex-
tos literarios, ya cit., pags. 36-42,
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3. LA CUESTA DE LAS COMADRES

Este relato es un mondlogo expositivo, no destinado, no dirigi-
do a un tu -puesto que la instancia lingiistica tu, usted, vosotros, ustedes,
del alocutorio no esta contenida en el texto- expresamente, que da cuenta,
de un modo ordenado, de la peripecia de un crimen. El narrador es el au-
tor del crimen, La historia es la de dos hermanos, matones y salteadores,
los Torricos, que tienen atemorizados los caminos y cohibido al vecindario,

y que acaban encontrando, cada uno a su vez, su merecido.

El narrador es el asesino del segundo, Remigio Torrico., El
enfrentamiento se produce porque el hermano sobreviviente pide cuentas al
narrador de las circunstancias finales del premuerto, acusiandolo a él ale-
vosamente. El narrador monologante se adelanta a las intenciones vengati-

vasg del Torrico y le clava una aguja de arria en el vientre.

Es un caso, como tantos otros en el universo rulfiano, de’con-
ducta degradada y desaforada, de subestimacion de la vida ajena, de coexis-
tencia sin orden ni ley objetiva; la fuerza de la violencia como tunica regula-
dora de las relaciones de la pequefia comunidad. El mensaje de la historia
no se agota en la anécdota, que podriamos clasificar como relato de ley vio-
lada y de reciproco castigo ilegal, sino que apela a un contexto exterior, ex-
traliterario, a un universo real e histérico en que las condiciones sociales

(1)

y culturales del universo representado son posibles

(2)

El relato se reduce - como bien ha visto Greimas' '- a la secuen-
cia de la prueba que, en el discurso antropomorfiza las significaciones con

el modo de actuacion y los rasgos de los personajes.
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Las significaciones negativas redundantes en el universo de
Rulfo, con las consecuencias casi siempre negativas e irreversibles, nos
’, . . I . .
llevan a preguntarnos que tipo de mediacion de contradicciones pretenden

vehicular sus relatos. La Cuesta de las Comadres presenta un universo

sin ley, un conflicto, una prueba y un resultado, en los que la destruccion
de algo negativo se consigue, no a base de afirmar su polo contrario, posi-
tivo, sino mediante la subsistencia parcial de la negatividad. En el relato,
encontramos las mismas funciones que en el modelo del cuento popular, y
los ejes que articulan las funciones, son los del modelo actancial de Grei-

mas, pero, aqui, el universo representado parece un universo invertido.

Vamos a ver, antes de analizar la secuencia de la prueba , al-
gunos raspgos caracterizadores del microuniverso narrativo y de los perso-
najes. Hay una referencia a un espacio exterior, alejado de La cuesta...,
Zapotldn, que parece ser paradigma del arbitrio de las relaciones supraco-
munales: a los difuntos Torricos no los querian en Zapotlian, pero tampoco
a los demds, "a nadie de los que viviamos en la Cuesta de las Comadres nos
pudieron ver con buenos ojos en Zapotlan'". Hay , igualmente, una referen-
cia vaga a un orden exterior y anterior: "Cuando la reparticién de la tierra",
en que gran parte de la Cuesta de las Comadres "nos habia tocado por igual
a los sesenta que alli viviamos!'. Pero ni la posible competencia de Zapotlan
ni la supuesta legalidad del reparto agrario tienen entidad pragmatica, pues
"la Cuesta de las Comadres era de los Torricos'. '"Ellos eranalli los duefios
de la tierra". '"No habfa por qué averiguar nada. Todo el mundo sabia que
asi era'. éLa ley de este universo? La ley de la violencia y la fuerza de los

hermanos Torricos.

El narrador, innominado, es de los mejor tratados por los To-
rricos. Incluso lo invitan a participar en una de sus fechorias: el robo y

muerte de un arriero que transporta una carga de azicar. De si, dice el
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sujeto hablante: ' Era buen amigo de los Torricos'. Buen amigo y cémpli-
ce; no necesita emigrar como hacen los otros convecinos que poco a poco
despueblan la Cuesta de las Comadres. 'Se iban callados la boca, sin decir
nada ni pelearse con nadie', gentes, pues, resignadas o amedrentadas. El
dinico que parece no temerlos es el narrador. De su familiaridad con la
muerte, o su desprecio por la vida ajena, también tenemos indicios en la
enunciacién de su mondlogo. Cuando ayuddS a los Torricos en el despojo del
arriero, vié que éste estaba tirado en el suelo. Les dice a los Torricos si
estara muerto, ellos le contestan que no, que debe de estar dormido, y él

le da una patada '"para que despertara’, Se da cuenta de que esta bien muer-

to. Pero, antes de regresar a su paraje, 'le di una dltima patada al muer-

tito''.

La secuencia de la prueba o enfrentamiento se produce asi:
Secuencia
Remigio Torrico pide al R. Torrico = D,;+8
narrador aclaraciones narrador =D,

sobre 1a muerte de su her-
mano Odilon

"Pero no deja lugar'

eje comunicativo: pregunta vs respuesta .
para platicar las co-

sas''.
Remigio Torrico "Sabete que pienso pagarme
revela sus intenciones 1o que le hicieron a Odilédn,
de venganza y acusa sea quien sea el que lo matd",

al narrador

Torrico = S+ D,

narrador = D,
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Secuencia
El narrador pone "Comencé a tener una fe muy
su fe en la aguja grande en aquella aguja''.
narrador = § .
destinador = fe
destinatario = Torrico
ayudante = aguja
El narrador ensar- narrador = S+ D,

ta la aguja en el vien-

. Torrico = D
tre de Torrico. 2

El narrador ha sido destinatario y sujeto; Torrico, destinador
(su propio remitente), sujeto y destinatario. Se ha dado el sincretismo de
actantes e inversion de situaciones. Los ejes estructurantes de los tres
momentos de las secuencias son: el que vincula D, —) D,, destinador o
mandatario y destinatario, un eje de comunicacién, un mensaje, un saber ,
que implica un contrato.Aqui, el contrato es la obligacion que se crea el
propio Torrico (D,) de "pagarse' lo que le hicieron a su hermano, vengar
la muerte de Odilon. El destinatario es el presunto criminal (D, ), el na-

rrador.

' . - - .
La relacion destinador —» destinatario, es una relacion de co-
. . . I : . . '
municacidén, de transmision de un saber. Remigio Torrico cree saber quien
. . .
mato a su hermano y quiere obrar en consecuencia. No obstante, pregunta

o exige aclaraciones al destinatario, pero no le da lugar a que responda

Y
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s 7 . - ' . :
(comunicacion negativa o interceptacion dela comunicacidn).

En este primer tiempo de la prueba, el objeto del deseo de To-
rrico es la venganza y su consecucion, una pasion investida de obligacidn.
En cuanto al tercer eje, el que pone en relacion Ayudante = Oponente,
la fuerza,Torrico cree poder, cree bastarse para actuar, con su ascen-
diente o carisma de brutalidad, y no lo cohibe ningin oponente; no hay opo-
nente estructural, puesto que a esa fuerza primaria de matén que ostenta
no se le opone la fuerza objetiva de la ley o de un orden publico superior.

(Una fuerza oponente puede estar indicada en los sintomas de embriaguez

que el contrincante y narrador ha creido notarle).

Ahora bien, para que el relato tenga lugar, la estructura basi-
ca ha de cumplirse: a un malvado lo destruye su propia maldad, o la astu-
cia de un par. Asi ocurre, el destinatario del pacto intimo de venganza que
mueve a Torrico, el narrador, concibe una fe muy grande en la aguja de
arria que tiene a mano. Esta fe, esta inspiracion astuta, que se le pre-
senta repentina, es un modo de una orden de un mandatario, orden que en-
cierra un valor positivo para él: impedir que el contrato de Torricc; se cum-
pla, es decir, evitar la venganza del otro. El narrador amenzado se con-
vierte en sujeto y en destinador de su propia astucia. El cuerpo de Torri-
co es el destinatario de la aguja-mandato y el narrador obtiene su objeto:

evita que ta venganza de Torrico se cumpla en él.

La consecuencia es la evitacién de un mal mayor y la derrota de
- s P4
un orden de violencia. Pero en el modelo estructural la superacion de la
prueba no es solo el final de la lucha sino la instalacién de un contrato par-

cial, establecido antes de la lucha... En La Cuesta de las Comadres, el or-

den existente: el abuso creciente de Remigio Torrico es intolerable pa-

ra el narrador que proyecta, a través de la utilizacién de la aguja, su sal-
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e - . . . .
vacion. Los papeles se intercambian. De paciente, se hace sujeto, pero,
a la vez, una permanencia, la de una ley irracional: la del mas fuerte o

del mas astuto. .

La Cuesta... es modelo de relato transformacional y, a la vez,
de la doble perspectiva entre equilibrio y desestabilizacién que implica: Por
un lado, el relato cumple su cometido e introduce la dirmnensién diacrdnica:
se abre a un tiempo nueve en que los Torricos ya no seran los matones de
la Cuesta de las Comadres. Y, a la vez, introduce la permanencia en un
tiempo delictivo. Se ha cometido un nuevo crimen y el narrador asesino lo
relata posteriormente (en esa dimensién diacrénica que sigue a la historia),
sentado en una piedra del lugar, ocupando la atalaya que antes ocuparan los
Torricos, por tanto, en libertad. Se ha podado un exceso, pero el orden

irregular sigue.

Incluso, hay en el relato, una referencia precisa al restableci-
miento parcial del orden anterior. Cuando examinabamos el eje D, — D),
que vincula destinador —» destinatario, veiamos que la fuerza tematica
comunicat.iva era un saber ciego del Torrico, creyendo que el asesino de
su hermano era el narrador. Un saber que formula una ﬁregunta (para com-
pletar esa verdad) y que no da oportunidad al interlocutor de responderla;

un saber, pues, sordo, también. Ahora bien, ya muerto y vencido es cuan-

do esa pregunta se responde. Y la respuesta es, en efecto, el restableci-
miento parcial de un orden: el narrador demuestra -en su alocucién dirigi-
da al difunto- que €1 no ha sido el asesino del otro Torrico. Por tanto, que-
da aclarada su inocencia. Demasiado tarde, por supuesto, para el segundo
Torrico, pero no para el funcionamiento modélico del relato ni para la sig-
nificacign cotextual de su funcién negativa: que el mal mayor resida, pre-

cisamente, en la incomunicacién, en las preguntas que no dejan lugar ala

respuesta.

"
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Vamos a representar en el diagrama del modelo actancial los

momentos de la prueba:

Primer tiempo

pagarse lo que
hicieron al her- VENGANZA sabe quién fue
mano. ) '

D,, To;rico _ ' OBJETO — "y narrador, D

A, Ayudante ——— > SUJETO &———— . Oponente, OP

€~ - ——

7z .
- bravuconeria | - (embriaguez)

R. Torrico
-(superestructura

social inhibitoria)

Segundo tiempo

salvacion evitar mandato: D—D,

D, narrador —— OBJETO |———-—’ Torrico, Dj

A, Ayudante ——— l SUJETO «————— Oponente, OP

- aguja narrador

- embriaguez

- e _5 - (superestructura social

inhibitoria)
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En el segundo momento de la representaciéﬁ. vemos que se pro-
duce una contradiccion (jel gran nimero de contradicciones que puede con-
tener un relato!, dice Greimas(3)), no un sincretismo de actantes, sino
una contradiccién, pues nunca las fuerzas oponentes pﬁeden ser, a la vez,
ayudantes. En el eje A=—OP, la superestrﬁctura social, el orden supra-
comunal, que es, por su caracter inhibitorio, fuerza ayudante a la arbi-
trariedad del Torrico, es una fuerza ambigua para el narrador protagonis-
ta: oponente, en cuanto que no impide las intenciones de Torrico, y ayudan-
te en cuanto que no va a castigar o a impedir sus propias intenciones. La
contradiccidn a nivel sémico subraya el caricter contradictorio de la supe-

restructura legal, y su sentido estid extracodificado.

La comunicacién post mortem entre los adversarios, viene a
configurar una ultima secuencia, la del cierre -textual- del relato, que pu-
diera ser la de su contingente apertura estructural -que no llega a produ-
cirse, porque Torrico no da lugar-, y que, de haberse producido, hubiera
evitado el afrontamiento, y, por tanto, el mismo relato. La incomunicacidn
ba dado lugar al relato y a la muerte del preguntador que no aguarda la res-
mesta. La comunicacidn post mortem es una comunicacion en el nivel del
receptor, en un nivel, pues, de vivos , y enella esta el sentido -la mora-
leja- (perfectamente integrado a la funcionalidad de 1a trama) del relato: a)
la incomunicacién 1leva a la muerte. Y b) los ejes de motivaciones de nues-

. . . . [ . :
tras relaciones no pueden ser arbitrarios, necesitan una sancion objetiva.
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(l)Rulfo, en entrevista con Juan E, Gonzélez, dice:
"'yo en principio quise presentar un cacique, que
es una cosa caracteristica de México. Existe un
caciquismo tanto a nivel regional como a nivel es-
tatal. (...) cada cacique domina cierta regién que
el Estado deja en sus manos', ya cit.

(2) Greimas, Semadntica Estructural , ya cit., pag. 321

(3) Greimas, Semantica estructural, ya cit., pag. 324.
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4. ES QUE SOMOS MUY POBRES

Resumen :

Eiste relato reproduce el pensamiento de urn joven campesino
que enumera todas las desgracias que tltimamente han venido sobre su
familia. La muerte de una tia, la pérdida de la cebada, arrasada por un
aguacero, la vaca, arrebatada por la creciente del rio... No hay accidn;
todas las secuencias son manifestaciones predicativas que ilustran una
situacion, un estado: el estado de ser muy pobres, como el titulo antici-

3

pa.

En esta situacidn tan precaria -la lluvia constante, la crecien-
te del rio-, la unica débil esperanza que queda al narrador monologante
es que no se haya perdido también el becerro que andaba con su madre, la
waca. La vaca y el becerro eran la dote de la hermana, Tacha, que el pa-
dre con grandes trabajos habia conseguido reunir con el fin de que Tacha

no fuera a irse de piruja como sus dos hermanas mayores.

Si se echaron a perdell es que eran muy pobres, ha dicho el pa-
dre del narrador y éste acepta esta explicacién. Con la vaca, Tacha podria
haber encontrado marido, un hombre bueno que se hubiera casado con ella;
al perderla, Tacha estd en un tris de volverse piruja en cuanto crezca.

J.a madre piensa que Dios la ha castigado al darle dos hijas perdidas. No
sabe por qué. En su familia nunca ha habido gente mala, todos fueron cria-
dos en el temor de Dios. La Unica esperanza es el becerro, pues los pe-
chos de Tacha ya apuntan y prometen ser como los de sus hermanas. El
padre alega: "acabara mal'. Tacha llora al pensar que ha perdido su vaca.
El narrador la abraza y trata de consolarla. Pero la mira en sus sacudi-
mientos y sollozos y ve sus dos pechitos moverse como si empezaran a

3 . . '
crecer e hincharse y a trabajar por su perdicion.
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Personajes:

Los personajes y la articulacion de relaciones, siguiendo la no-

.’ . ,a 7.
tacion simbolica, podria ser:

X = hermano, narrador
Y = hermana, Tacha
Z_= becerro (dote)

A = honra, A = perdicién

y los tres niveles semanticos del verbo:

llover (modificar una situacion)
b = cometer pecado. (transgredir una ley, delito)

perdicién (castigar)

[e]
f

. . . z.
La ecuacion que resumiria el discurso de X, seria:

DISCURSO DE X
(YA)a + (Y-Z)a : ij (YI)C

En el discurso y su formulaciéon simbdlica vemos implicados los verbos
a y c que, en el relato, representan agentes de los drdenes natural y social

o cultural.

Obsticulos a la honradez de Y

Orden natural Orden cultural
- creciente del rio - pobreza (indotada =incasada)
- creciente pechos - castigo de Dios (justificacién con-

ducta antecedente hermanas)

En cuanto al proceso comunicativo, es simple. Si hay becerro hay acepta-

Y4 : : . I L. :
cion de Tacha, matrimonio, por tanto: comunicacion canonica. Si no hay

becerro, Tacha estd abocada a la prostitucién, por tanto, comunicacidn de-

gradada.
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El concepto de honra es un concepto del universo social, de or-
den cultural, pues. La pobreza tiene el mismo caracter funcional que laca-
tistrofe climditica, y el desarrollo fisico -el abultamiento de los pechos de
Tacha- parece ser una fatalidad. El desenlace, que elude la responsabilidad
individual y la social, se prevé como una condenacidn: la proyeccidén imagi-
naria de un castigo de Dios (a una falta inlocalizada) que justifique la mala

conducta antecedente de las hermanas mayores y la perdicién futura de Ta-

cha.
DISCURSO DE X
Deficiencia Posibilidad de
mejora
(pobreza, ame-
naza prostitucion) (dotar Tacha)

Obsticulo

(pérdida de
la vaca)

'Ilarea

(casar Tacha)
Medios res-
tantes
Proceso de mejora
(becerro)

Nuevo obstaculo

(desaparicion be-
cerro)
[

.
Situacion final pre-
caria
(el rio sigue crecien-
do. El becerro no a-
parece. Los pechos
de Tacha parecen
crecer por momentos).

Resultado presentido:

(los signos adversos

configuran un fatalis-
sz

mo de perdicién)
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Procesos comunicativos. -

Vamos a explayar los ejes de el saber, el poder y el querer

del proceso total de comunicacién del discurso del narrador.

c, = el saber o conocimiento del héroe es negativo. Por el padre sabe que:
porque son pobres, las hermanas son prostitutas y eran indomitas ("re-
tobadas"), por tanto: ¢, { ¢, = ricos, integrados, honrados).

g, = pobres, inddmitas, prostitutas
c, = dote = vaca, becerro explicacién del padre

¢, = becerro = matrimonio = honra

¢, = falta anterior inlocalizada,

mal ejemplo hermanas
¢, = irreverentes, pecado explicacic'm de la madre
¢, = deshonra = castigo de Dios

. .’ . . N - .
Explicacion del padre: manifestacién Eréctxca del discurso
Explicacion de la madre: manifestacion mitica del discurso
. - . . P s . .
De la manifestacién prictica o dimension cosmolégica del micro-

universo, deducimos:

. . . e . .’ .
G=>C G = matrimonio, integracion, comunicacion canoni-
ca.

no c¢=)noc nog = prostitucién, alienacidén, comunicacién
degradada.

Del anilisis del relato se desprende:

a) la sociedad pone cauces a la conducta sexual, impone honra.




b)

c)

d)

e)
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. . <
la sociedad no pone cauces a las crecientes del rio.

. . . .
la pobreza es una catastrofe social como la lluvia es una catastrofe

7 .
geologica.
z > 7 . - . . T
después de la inundacidn, ni cereales, ni ganados,ni matrimonio (honra).

Explicacién de los agonistas: 1) la pobreza como destino social y 2) el

castigo de Dios como destino sagrado.
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5. EL HOMBRE.

Resumen: Es un relato meandrico. Un narrador omnisciente
describe el dificil recorrido de un hombre, el hombre, que planea una
venganza. La descripcion, siguiendo los pasos del hombre, se engarza
con el seguimiento posterior de que es objeto €l hombre por parte de un
perseguidor . Hay una \}enganza primera y hay una venganza segunda. Hay
un buscador de venganza y hay un perseguidor del vengador. El vengador

se convierte en huidor perseguido y el perseguidor en vengador segundo.

» [ . .
Los tiempos de la venganza, la persecucion y la huida estan dis-
locados, con lo que el crimen y la venganza se muerden la cola, como los
meandros del rio, que siendo el espacio real del castigo, es, a la vez, el

espacio semantico (metaforico) de la perdicidn.

Hay una segunda parte del relato, que es un testimonio epilogal,
el mondlogo dialogico de otro personaje, un pastor, que ha encontrado el
cadaver del hombre, es decir, el cuerpo del vengador perseguido y asesi-
nado. Esta segunda parte tiene caricter de resumen que se justifica sintac-
ticamente por ser la que contiene la imagen real del crimen. En la prime-
ra parte no se describe la muerte del vengador por quien lo persigue, sino
la voluntad irreductible de muerte. Asi, el mondlogo del testigo de cargo
amplia detalles sobre el hombre y sus momentos finales cuando trataba de
salvarse. Después del analisis vemos que esta segunda parte cumple dos
funciones en el relato: una, cardinal, la de cerrarlo con la muerte del per-
seguido, y otra de expansion o de ampliacién de informes sobre el venga-

dor primero, el hombre.

Modos de la narracidn. -

El proceso de la enunciacion en El hombre es bastante sofisti-
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cado. El texto se origina en un narrador Iobjetivo, anénimo, instancia lin-
ghistica no individualizada, el 'no-sujeto de la produccién textual', que
diria Julia Kristeva(l), que distribuye las diferentes secciones narrativas.
Unas, son acotaciones ambientales, contempladas desde la perspectiva
omnisciente de un pintor que repartiera nubes o luz o pajaros en un cuadro.
Otras secciones, entrecomilladas, corresponden a ur; sujeto segundo del
enunciado, el actante perseguidor, y an las secciones primordiales, con
que se inicia el texto, correspondientés al sujeto primero del enunciado,

el actante protagonista, el hombre (el titulo del relato es un signo intensi-
ficador de este protagonismo), cuyo mondlogo interior se sefiala tipografi-
camente en cursiva, ademas de entrecomillarse, como voz que es -intima-
del personaje. Como amplio abanico de los modos de la enunciacidn, tene-
mos finalmente esa larga seccién final, a cargo del testigo del desenlace-
del drama, el borreguero, que en un mondlogo dialégico destinado a una

autoridad (un "sefior licenciado") tacita, expone lo que él vio y sabe del
P q y

personaje el hombre.

Vamos a reproducir el esquema argumental del relato, reducien-
do las secciones narrativas a fragmentos, y tratando de reproducir en nues-

I'd . P > 2 re . . 7
tro proceso de sintesis las sefias tipograficas de la enunciacion:

f, el hombre 1trepa, camina, busca (emite signo: huellas)

1, el que lo sigue {”pies planos. As{ serd facil" (reep. signo)

1, narrador {ambiente

1, el hombre se detiene para medir el fin. 3

"el de é_l_'_'



[¥gal

£

el hombre

el que lo persigue

el hombre

el perseguidor

el hombre

el que lo perseguia

el hombre

el ilombre

el narrador
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"voy a lo que voy"

.
""corto las ramas con un machete"
"lo arrastraba el ansia"

"el ansia deja huellas"

. ;.
comenzo a perder animo

. .
saco el machete y corto las ramas duras

golpeaba con ansia .con el machete

" = 3 s sett
lo sefialo su propio coraje
. . s

"el ha dicho quien es"

"subiré, bajaré, me detendré, alli estara.
""Me pedira perdon. Le dejare ir un balazo
en la nuca"

1legé al final

miré la casa, empujé la puerta

'"hizo un buen trabajo. Ni siquiera los des-
perto"

{ "no debi matarlos a todos"

soltd el machete

bajé buscando el rio

{ ambiente



el hombre

el hombre

el que lo persigue

el hombre

el que iba detras

el hombre

el narrador

el hombre
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{encontré 1a linea del rio

..
se persigno

.
comenzo su tarea

cuando llegé al tercero le salian lagrimas:

""Cuesta trabajo matar"

.
"'se sento en la arena'

P

"espero que se despejaran las nubes"

Yel hombre se quedd aqui, esperando"

Este peso que llevo... se ha de ver.! "Ten-

go que tener alguna sefial". "No debi ma-

tarlos a todos; me hubiera conformado con

el que tenia que matar'.

. . R
"Te cansaras. ''Conozco tus intenciones'.

"Llegaré antes de que llegues'.

" Z ' < Zn
cruzare aqui y luego mas alla

J!'tengo que estar al otro lado, donde no me

I'd . ’
conocen''. ""De alli nadie me sacara nunca''.

ambiente: graznido de pajaros.

"caminaré mas abajo"

e I'd s
{"aqui el rio se hace un enredijo"

""puede devolverme a donde no quiero''




L

E4d

£33

L

el perseguidor

el hombre

el hombre

el que iba detras

el hombre

el narrador

el que se sento a
esperar
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"¢l vino por mi"

"'yo era el final del viaje, la cara que so-
fiaba ver muerta'’. Igual que lo que yo hi-
ce con su hermano". “"Te esperé. Llegas-

te tarde. Yo también, llegué detrds de ti".

"No debi matarlos a todos'

""los muertos pesan mas que los vivos'\

"a €l lo hubiera conocido por el bigote".

——

entrd en la angostura del rio

"estds atrapado. Te has metido en un ato-
lladero".

"primero la fechoria y ahora yendo hacia
los cajones''.

"te esperaré. Tengo paciencia y tu no. Esa

: . ~ .
es mi ventaja. Mafiana estaras muerto'.

el hombre vio que el rio se encajonaba. ..
y se detuvo.

.
"Tendre que regresar'’

Descripcion del rio encajonado

el que te mato a ti (al hijo pequefio inmo-
lado) esta muerto desde ahora'.

H ’
"¢ Acaso yo ganare algo con eso?



f,, el hombre

Epilogo

s .
actante unico: el borreguero

El mondlogo del borreguero
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.’ ' .
recorrio un tramo rio arriba

en la cabeza le rebotan las burbujas de
sangre.

"crei que el primero iba a despertar a los

. .
demas..., por eso me di prisa'’.

es un enunciado apreciativo de la apariencia

fisica y moral de la persona de el hombre:

Descalificacién de malvado:

depauperacion por la huida:

. '
indefension:

testimonio del asesinato:

""No parecia malo. Me contaba de su mujer
y sus chamacos. Y de lo lejos que estaban
de é1. Se sorbia los mocos al acordarse de
ellos.".

""Y estaba re flaco como trasijado. Todavia
ayer se comi6 un pedazo de animal que se
habia muerto del relimpago'’.

""Vi que no traia machete ni ningin arma.
Solo la pura funda que le colgaba de la cin-
tura, huérfana'(2),

" Primero crei que se hzbia doblado al em-
pinarse sobre el rio y no habia podido ende-
rezar la cabeza y que luego se habia puesto
a resollar agua, hasta que le vi la sangre
coagulada que le salia por la nuca repleta de
agujeros'',

A pesar de ser un relato que comienza in medias res, sin anteceden-

tes ni presentacién de personajes, y a pesar de que éstos en el desarrollo

discursivo de sus respectivos enunciados son definidos anaféricamente por
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. 3 c e . R
sus funcwnes( ), en el inicio secuencial, fragmentos 1, 2 y 3, se presentan
ya (como en los relatos y cuentos tradicionales) los dos sujetos del enuncia-

do y el sujeto de la enunciacién: el hombre, el seguidor y el narrador. Y

las secuencias de el hornbre , protagonisticas, son las que abren y cierran

el relato.

El tiempo del enunciado esta discolocado,' deciamos,. Al analizar la
sintaxis narrativa de los fragmentos podemos ver donde se producen las al-
teraciones. El narrador se arroga -o dispone- una participacion secuencial
muy equilibrada, los fragmentos 3, 13, 20 y27. El seguidor es el sujeto del
enunciado de los fragmentos 2, 6, 8, 10, 16, 18, 22,25 y 28. El orden sin-
tactico respecto de su propio discurso no se altera; sin embargo, en algunos
fragmentos se adelanta prospectivamente al tiempo del enunciado del hombre,
anticipindolo. As{i el fragmento 7 resulta retrospectivo respecto de lo anun-
ciado en el fragmento 6, y en el fragmento 27 se cumple -~como un vaticinio

(4)

la situacion ya expuesta en el fragmento 26

En los fragmentos que se destinan al hombre, a mitad de relato, se
produce una dis}orsién sintdctica. El orden argumental de.la sucesidn 1égi-
ca de las acciones seria: 1, 4, 5, 7, 9, 15, 12, 14, 17, 11, 19,21, 23, 24,
26 y 29.

Si representamos graficamente esta alteraciéon vemos:

9, 15, 12, 14, 17, 11, 19
9, 11, 12, 14, 15, 17, 19

—

un claro movimiento de zigzag.
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La perfecta adecuacién sintactica, verbal y semantica en el es-
. . . . 5 .
tilo de Rulfo logra, aqui, que la sintaxis narrativa mgzagueante( ) este en

- . s . - .
funcion de revelar la sintaxis semantica del remordimiento:

fy remordimiento

final tarea (recordado)

f,, huida

f, tarea-fechoria (recordado)

f, remordimiento

Los personajes y la articulacién de las relaciones. -

X = el hombre
Los personajes son: Y = seguidor

Z = testigo epilogal

Adoptando los niveles que propone Todorov para el andlisis de

la informacion atributiva de los personajes(s), y dejando aparte el perso-

. e T y:
naje Z, por su caracter catalitico, tenemos:

X = hermano leal ({ de hermano asesinado antes del
relato adre carifioso.
Estatutos )P n
Y = hijo, padre, esposo, carifioso ( de padre, hijoy
mujer asesinados en fechorias)
. X = vengativo (relacion de parentesco sobreestimada)
Propiedades
Y = vengativo (relacion de parentesco sobreestimada)
X = es desgraciado porque ha visto a Y asesinar a su
Estados hermano y debe vengar el crimen

Y = es desgraciado porque su familia ha sido asesina-
? . p;
da masivamente en venganza por el crimen que el

debia.
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La venganza desde el hombre se contempla (f. 15) como una
tarea inaplazable. El hombre ''se persigna hasta tres veces' antes de
comenzarla; es decir, realiza el signo ritual propiciatorio para cumplir
una funcién sacralizada ( la sagrada venganza ). El crimen del persegui-
dor se contempla como un acto mas frio y mecanico, pero ofrecido a las
victimas inocentes (f. 28), investido del sentido retrospectivo de protec-
cion a la familia. Y, a la vez, con la duda del sinsentido del crimen:

"4Acaso yo ganaré algo con eso? .
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Partimos,por tanto, de estados sucesivos de rencor o resenti-
miento, de deficiencia, que busca evacuarse en la venganza, el crimen.

Se puede explayar el proceso en el siguiente diagrama:

X

Deficiencia = Posibilidad de
- .7
satisfaccion
(rencor ase- ;
. (vengar el crimen)
sinato herma-

no)

1
Obstaculo

(camino intrin-
cado, oscuridad,
Promiscuidad)

]

Tarea-fechoria

(asesinato triple)

J

Proceso de mejora

l [

Nuevo Obsta-
culo

(peso concien-

cia, prisa,es-
pacio descono-
cido) (narra el asesino)

Incumplimiento ta-
rea

Imposibilidad

L huida

Castigo
1 (muerte)

Resultado obtenido

(muerte degradada)
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Y
Deficiencia = Posibilidad de
. satisfaccion
(rencor cri-
men familiar) (vengar el crimen)
Obstaculo
(retraso, per-
secucion cami-
no intrincado)
Tarea
(capturar asesino)
Proceso de mejora <

Medios

(seguimiento hue-
llas, espacio co-
nocido, paciencia)

Tarea realizada

(muerte asesino)

~ l

Liquidacién falta

I

Resultado obtenido
("'no ganare nada")

(vida degradada)
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Si del mismo modo (Todorov), los niveles semanticos del verbo

los sefialamos, a, b, c,

a = modificar una situacion
b = pecar, cometer un delito, transgredir una ley

c = castigar

!
7, e : .
y adoptamos los simbolos que expresan los actantes, su situacion y la ar-

ticulacidn de las relaciones en las secuencias, tenernos:

X = el hombre
Y = perseguidor
A = venganza
C = muerte
que nos daréa:
X-A +(CY)obl X=> Xb(Y-C)+XA el hombre

Xb 4 Y-A (CX)obl YT=>YA} CX(-A) el perseguidor

ya que YA supone Yb = esto es, infraccion de Y, que, diacronicamente,
hara surgir una necesidad de venganza futura: abre un nuevo proceso de

venganza.

. 7 :
La venganza y el crimen son ciclicos. La venganza no propor-
ciona satisfaccion y engendra nuevo rencor, con un sentimiento de vengan-

za "'suelto', abierto hacia el futuro.

9. . s 7
Del analisis del relato, de la confrontacion de los procesos de
+ 7 . . .
superacion de una carencia, que culminan en un proceso de degradacidn,

por muerte o por la apertura de un nuevo proceso de venganza, compren-
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demos:

. . Y
a) que los dos monélogos que se persiguen, sintactica y semdn-

ticamente, entablan separadamente un proceso incomunicativo interindivi-
dual de gran coherencia para el receptor. Es el imposible dialogo tacito

de dos interlocutores que estuviesen de acuerdo sobre los temas del amor

parental, sobre el resentimiento cuando este amor (en uno de sus objetos)
es agredido por alguien, y la obligacién, o necesidad -o costumbre- de la

venganza sangrienta para satisfacer la afrenta.

y b) la conciencia de que la venganza y su cumplimiento no satis-

facen nada.

Procesos comunicativos en el relato "El hombre''. -

C = comunicacién

c, = mensaje, palabra = saber
¢ = vigor, energia = poder
c; = bien, objeto decl deseo = querer

En el relato El hombre tenemos tres estadios de comunicacion:

S B} huellas _ vengador 12 (el hombre)

S recp. huellas vengador 22 (el seguidor)

& _ cansancio, ignorancia espacio _ vengador 12 (el hombre)
(8 paciencia, conoc. espacio vengador 29 (el seguidor)

_§ _ venganza incumplida (no _alcanza objeto) _ vengador 19

¢, venganza obtenida vengador 29



Vengador 10

Vengador 29

1 Cs »Cs

»C2 0 Gy
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incomunic.,, agotamiento, no objeto ,crimen

lee huellas, conoce camino, tiene paciencia=

C = venganza = C = muerte 4 vida amenazada
de venganza,

Venganza abierta,



(1)

(@)

(3)

(4)

(5)
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Julia Kristeva, "El estatuto pronominal de la produc-
tividad textual", en El texto de la novela, ya cit., pags.
141-142,

El machete lo habia soltado en el suelo, después del
triple crimen. No hay indicio claro verbal que nos per-
mita interpretar el abandono del machete como recha-
20 del crimen cometido, aunque parece connotarlo a
un nivel inconsciente. '"Lo vio brillar como un pedazo’
de culebra sin vida, entrg las espigas secas'', dice.

Solamente en un fragmento del mondlogo, el persegui-
dor se dirige in mente a su perseguido e interlocutor
lejano, llamandolo por su nombre, José Alcancia.

"Tanto las inversiones temporales, como las visiones

particulares son efecto de una eleccion del autor, y de

una distorsidn logica de la trama que es preciso adver-
s . . 4

tir en el discurso', vid., Maria del Carmen Boves,
"La critica literaria semioldgica', en Critica Semio-
7. . . z Lo . -

logica, publicaciones de la catedra de critica literaria,

. .
Oviedo, 1977, pags. 11-75.

La disposicién de los fragmentos de forma alternada
(simultaneéndo de uno a otro actantes), reconocida
como caracteristica de género literario evolucionado,
seria otro dato mas para abundar en la opinion de¢ la
critica que generalmente considera El hombre como
uno de los relatos estilisticamente mas elaborados y
complejos de Rulfo. Los enunciados alternados recuer-
dan,asimismo, los,llamados montages alternés del ci-
ne. Puede verse '"La grande sytagmatique du film narra-
tif'', de Christian Metz, en Communications, 8, Paris,
Senil (1966), pags. 120-124.

Todorov, Gramitica del Decamerdn, ya cit. pags. 60-
67.




-181-

6. EN LA MADRUGADA

Es un relato dividido -por dobles espacios- en ocho fragmen-
tos, de los cuales, el primero y el dltimo son, a modo de preludio y colo-
fon, enunciados correlacionados e invertidos. Préesenta una situacidn es-
pacial, de signos cosmoldgicos paralelos, en la que la inversidn temporal,
un "antes" y un '"despues'’, refleja la inversién de los signos del contenido,
mzrayada esta inversion por el predominio de actividad humana en el colo-

fon.

Dado que estos rectazos de ambientacion, casi siempre objeti-
vados, son caracterizadores de la narrativa rulfiana, abriendo y/o cerran-
do la historia, acotando los didlogos/mondlogos, ampliando las perspecti-
vas de laconismo e interiorizacién problemadtica del discurso, vamos a de-

tenernos en los aspectos lingiiisticos de los dos fragmentos, inicial y final,
analizando los términos redundantes y las variantes, que apuntan a la sig-

nificacion contextual y a su Eimbolizacién dentro del sistema semidtico

que es el relato, del que realizan las funciones de apertura y cierre.

)

Los dos retazos son descripciones ambientales, escenarios( ,
sobre los que se desarrolla la accién, y que se van a ver afectados por
ella. Los valores referenciales mas concretos, sol, niebla, cerros...etc.,
conservan su valor significativo, adensado con un valor de anunciacidn, en
el fragmento inicial, trascendido en un valor simbdlico, en el fragmento
final. Los términos descriptivos de un ambiente rural, en el sistema pe-

culiar de signos que es En la madrugada, adquieren valor literario.

En estos fragmentos es donde la palabra logra mas alto vuelo

poctico y se mueve en un Ambito de libertad mayor para expresar la expe-
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riencia sensible de la realidad.

Fragmento inicial:

"SAN GABRIEL sale de la niebla himedo de rocfo. Las nubes

de la noche durmieron sobre el pueblo bascando el calor de la gente.
. f

Ahora esta por salir el sol y la niebla se levanta despacio, enrollandé su
sabana, dejando hebras blancas encima de los tejados. Un vapor gris, ape-
nas visible, sube de los drboles y de la tierra mojada atraido por las nubes;
pero se desvanece en seguida, Y detras de €l aparece el humo negro de las
cocinas, oloroso a encino quemado, cubriendo el cielo de cenizas.

Alla lejos los cerros estan todavia en sombras.

Una golondrina cruzd las calles y luego sond el primer toque

del alba.

Las luces se apagaron. Entonces una mancha como de tierra

envolvié al pueblo, que siguié roncando un poco mis, adorme-

cido en el calor del amanecer(2)",

. .
Para analizar el parrafo, vamos a extrapolar las formae ver-
bales, con las perifrasis y pronombres y adverbios que formen unidad se-

mantica.

Verbos. -

- Sale

. buscando
- durmieron —

r venir
s po
esta p

se levanta—" enrollando

dejando

/,_’—atrafdo
- sube
- se desvanece
cubriendo
aparece —
- estan (todavia)
2
- €ruzo
.
- sono
- se apagaron

- ge envolvio

Y roncando
- siguio



-183-

Despejado este extracto verbal, encontramos una caracteristica poco ha-
bitual en un fragmento descriptivo: el predominio de las formas de presen-
te: siete formas verbales en tiempos de presente, con expresion de actua-
lidad, de presentacion de la escena, en su doble finalidad de acercar la
realidad, y, a la vez, de darle un cariacter de "presente histdrico" ( de
acotacion escénica). Las dos construcciones auxiliares: estd por salir y

7 . s . . . .
estan todavia, se presentan con caracter anunciativo o predictivo, de an-

.
.

L. .
telacion inminente.

De las formas restantes, los dos pretéritos plurales, son las
. acracteristicas del modo narrativo, que expresan, el acontecer inmedia-
tamenie anterior, una: durmieron, y la sucesion inmediatamente posterior
a las acciones del tiempo presente, la otra: se apagaron. Por tanto, el pri-
mero como antepresente y el segundo como consecuente de presente. Los
roctantes pretéritos, en tercera persona del singular, tienen su estricto

. P . .. ..
cay . ier puntual: cruzo, sono, envolvio, stgu16, son los de la presenta-

ci6n de la accidn en su desarrollo inmediato -gestual y de situacién-, con-
trastantes con las formas de presente, también activo, pero despersonali-
zado, interpretado por elementos naturales -o naturalizados-: San Gabriel,
las nubes, el sol, 1a niebla..., en tanto que los pretéritos tienen un agente
concreto, expresado en esa ruptura cronoldgica, entre una accion demora-
da y lenta ( del desperezarse natural y espontaneo) y una irrupcion vital e

intencionada.

Vamos a extrapolar, ahora, los términos del fragmento, corres-

pondientes a los nombres, a las atribuciones y a los adverbios.

Nombres. - Atribuciones, - Advervios, -
- San Gabriel - humedo - sobre
- niebla - blancas - ahora

7 . .
- rocio - gris - despacio
- nubes - visible - encima

- noche - mojada - en seguida



Nombres. -
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pueblo - negro
calor - oloroso
gente -~ quemado
sol - primer
niebla - adormecido
sabana

hebras

tejados

vapor

arboles

tierra

nubes

humo

cocinas

encino

cielo

cenizas

cerros

sombras

golondrinas

calles

toque de alba

luces

mancha

tierra

pueblo

calor

amanecer

Los adverbios, o expresiones adverbiales, expresan los tiempos

Atribuciones, -

Adverbios. -

- detras

- apenas

- alld lejos
- todavia

- luego

- entonces
- como

.
- un poco mas
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sucesivos y las distancias espaciales en que se realiza la accién verbal.
Los adjetivos son -como es caracteristico del estilo del autor- poco abun-
dantes, predominando los sustantivos ( un nombre propio, treinta y dos

sustantivos y diez adjetivos, de los cuales tres son participios).

Lo .
Los cuarenta y tres terminos que constituyen la estructura no-
‘
. s ) s s
minal del fragmento, se distribuyen en dos campos semanticos: natural y
. s . M .
humano-comunal. Las atribuciones referidas # los dos campos semanticos,
lo humano y lo natural, son manifestaciones de imégenes visuales, olfati-
Tas . 7 . 4 . .
vas, auditivas o sinestesicas. De los cuarenta y tres terminos, apreciamos,
. . L. . ’ . . . 2
veintiseis referidos al campo semantico natural y dieciseis, al campo se-
s . 4 . 7.
mantico humano-comunal. Hay, por supuesto, terminos que serian trans-

. . s 7
feribles de uno a otro campo, como humo, que es producido por la accion
humana de prender fuego, pero que se integra -en la visidn- al cielo, a los

. v e I
elementos naturales. Asimismo, se podria proceder a una subdivision: hu-
mano / comunal, e, incluso, abrir un nuevo apartado para ese nonbre, go-
londrina , del reino animal. Pero lo que resulta inclasificableeneste nivel

. I z . . 4 .

de generalizacion semantica que estamos practicando, es el termino man-
cha ( "como de tierra" ), que,en si, como eclemento del ambiente ( al igual
que humo), pudiera ser natural, no obstante no debemos clasificarla aun

i . . 7 . . .’ ”’
por escamotearsenos desde la enunciacion su procedencia, § Quien o que

- . s 7 .

produce tal mancha ? El sujeto de la enunciacion es premeditadamente

ambiguo. Entonces una mancha como de tierra envolvid al puehlo.

Con procedimientos que parecen haber pedido prestada su técni-
ca al cine o a la escenificacidn teatral, Rulfo nos hace asistir, en este pri-

mer fragmento, a la temporalizacion espacial , o la puesta en marcha, de

la movilizacion de un escenario dormido ( no verbalizado todavia, no men-
talizado). Hay una frase ejemplar de esta actualizacion, es la tercera: "Aho-
ra es*d por salir el sol y la niebla se levanta enrollando su siabana, dejando

hebras blancas sohre los tejados''. Los adverbios: puntual, ahora y modal,
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desBacio; el verbo en los tres tiempos de la activacidn: el predicativo,

esta por salir el presente perforativo, se levanta, y, de ahi, a los
gerundios, con su pleno caracter activo y durativo _enrollando, en el

primero, y, matizando la accién de una durabilidad consistente

dejando, en el segundo.

En el fragmento, los campos seminticos naturales y humano se
- . - . e .
interfieren o se transfieren o se coordinan. Asi, las nubes durmieron al

cobijo del calor humano. O la niebla enrolla su sabana. O el humo de las

cocinas cubre el cielo de cenizas, ensucia el cielo. El humo de las coci-
nas es el primer signo de la vida humana. A este signo de sujeto impreci-
so y disperso, sigue la irrupcién fuerte, cortante, de la presencia de un
pajaro que, con transferencia de movimiento humano, atraviesa la escena,
cruzd las calles. A continuacidén un componente especifico del campo huma-

no ejecuta una accidn: sond el primer toque del alba. Luego, las luces

(el alumbrado eléctrico) se apagaron, sin duda, algun individuo, encarga-
do por la comunidad de hacerlo diariamente, ha actuado, cortando la luz

artificial. Y, por fin, se produce ese fenédmeno: entonces una mancha.. .,

que, desde la enunciacidén, con caracter de expectativa abierta e indesci-

(3)

frada '/, propone un enigma, y envuelve (envolvid) al pueblo, todavia ador-

mecido.

Vamos a transcribir, ahora el fragmento final para ver las dife-
rencias en la descripcién y en la perspectiva del '"después', en que se es-

tructura esta seccion conclusiva del relato.

""Sobre San Gabriel estaba bajando otra vez la niebla. En los ce-
rros azules brillaba todavia el sol. Una mancha de tierra cubria el pueblo.
Después vino la oscuridad. Esa noche no encendieron las luces, de luto,
pues don Justo era el duefio de la luz. Los perros aullaron hasta el amane-
cer. Los vidrios de colores de la iglesia estuvieron encendidos hasta el a-
manecer con la luz de los cirios, mientras velaban el cuerpo del difunto.
Voces de mujeres cantaban en el semisuefio de l1a noche: Salgan, salgan,
salgan, animas de penas con voz de falsete. Y las campanas estuvieron do-
blando a muerto toda la noche, hasta el amanecer, hasta que fueron corta-
das por el toque del alba''.



Nombres, -

San Gabriel

niebla
cerros
sol
mancha
tierra
pueblo
oscuridad
noche
luces
luto

don Justo
duefio

1.

perros
vidrios
iglesia
luz
cirios
cuerpo
voces
mujeres
semisuefio
noche
animas de penas
voz
campanas

toque de alba
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Atribuciones . -

- azules
- de colores
- difunto
- falsete

- muerto

Adverbios . -

sobre

otra vez

todavia

después

hasta el amanecer
hasta el amanecer
mientras

hasta el amanecer
toda la noche

hasta que
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De las atribuciones, dos son asociativas (difunto y muerto),
una apreciativa, de falsete y dos sensoriales visuales. Los elementos
naturales protagonisticos (por su caracter relevante en el enunciado) del
primer fragmento se reiteran aqui, aunque desplazados por la impronta
humana del acontecer. Tienen el mismo significado isétopo: dia / noche,
opuesto entre s, aqu{: niebla vs sol, oscuridad: ¢s luz. Los cerros (antes)

4 N
todavia estin en sombras;en los cerros (despues) todavia brilla el sol;
—_— E— .

la niebla se levanta (antes) y esta bajando (después) otra vez. Aqui, el ad-

verbio otra vez sefiala la reiteracién del fendmeno natural en el lapsus cro-
nolégico del relato, en el tiempo del enunciado narrativo. Antes, se levan-

té el telon, ahora (otra vez) se baja.

Si en el fragmento introductivo predominaban los elementos del
campo semantico natural, en el conclusivo predominan los del campo hu-
mano/comunal. De los treinta y tres términos nominales, aqui ocho son
del campo natural (podriamos integrar amanecer,reiterado tres veces, que
hemos apartado como adverbio, y la proporcion queda compensada si con-
sideramos que noche se reitera, igualmente, tres veces), y veinticinco del
campo humano. Los elementos naturales son recurrentes en ambos fragmen-
tos. De los humanos comunales la mitad tienen como referente la muerte y
los actos de la antropologia religiosa que la acompafia. Y hay un término,

himano-comunal, reiterado, que es una imagen acustica, el toque del alba,

<12 funciona en el primer fragmento como la 1llamada al despertar de la
historia, y, en el segundo, como cierre de la historia. Y estd, reiterada
igualmente, en uno y otro fragmentos, la mancha , pero vamos a extrapo-

lar, antes, las formas verbales de este fragmento.

Verbos. -

- estaba —— bajando

- brillaba

- cubria
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Verbos. -

- vino

- (no) se encendieron

- era

- aullaron

- estuvieron//'encendid(>s .
- velaban

- cantaban

- "sa, an, salgan, salgan' (presente coloquial)

obland
estuvieron — °

______—— cortadas
fueron

La tercera frase de este ultimo fragmento reintroduce la man-

cha:

Una mancha de tierra cubria el pueblo

(recordemos en
el inicial:

"Entonces una mancha como de tierra envolvié el pueblo'...)

Han variado las formas verbales y se ha prescindido de los adverbios (ya

. I ) . .
no es pertinente su funcion de modificar una circunstancia), entonces, que
situaba en el tiempo la irrupcidén de la mancha, y como, expresando la in-
localizacion, la inseguridad metaforica, "como de tierra'. En el fragmen-
to conclusivo la mancha, sin duda alguna, es de tierra, y la mancha estd

e . . . . .
ahi, cubria, dice; del pretérito puntual, surgiente (envolvig), de la accién,

- . ’ . I'e - . L4 .

al imperfecto (sinénimo) cubria, que expresa una visidon panoramica y de
coexistencia, apreciada en perspectiva y con caracter de duracién indefi-

nida.





