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Resumen 
 
Este Trabajo Fin de M§ster trata de demostrar los resultados de la 
investigaci·n sobre la subcultura turca y urbana ñarabeskò, y su uso como 
tem§tica en el arte contempor§neo turco desde el a¶o 1980 a trav®s de la 
representaci·n de su cultura material. El trabajo se desarrolla como una 
investigaci·n en artes, en lugar de sociol·gica; y tiene el objetivo de mostrar 
y analizar los efectos que tiene esta subcultura en los discursos de los 
artistas turcos y sus producciones art²sticas elegidas. En particular, se 
indaga qu® es el arabesk, qu® similitudes tiene con el kitsch, qu® relaci·n 
tiene con la inmigraci·n interna en Turqu²a, la conurbaci·n, el consumo y la 
cultura global, y c·mo afecta el estado de las mujeres en la sociedad turca. 
Estos son las preguntas que conforman los cuerpos de los cap²tulos, y est§n 
desarrolladas con el an§lisis de las propuestas art²sticas y los objetos 
cotidianos definidos como arabesk. 
 
Dentro del presente TFM, se apoya el discurso con producciones art²sticas 
propias de la autora y algunas comparaciones con las obras anteriores a la 
fecha del inicio elegida.  
 
Palabras Claves: arabesk; objeto; kitsch; inmigraci·n; hibridaci·n; mujer. 
 
 
 

Abstract 

 
This Final Masters Project treats to show the results of the research about 
ñarabeskò, a Turkish and urban subculture, and its use as a theme in the 
Turkish contemporary art parting from 1980 through the representation of its 
material culture. The study is developed as an investigation in arts, rather 
than a sociological one; and has the objective to show and analize the 
effects that this subculture has in the discourses of the selected Turkish 
artists and their artistic productions. In particular, we inquire what is arabesk, 
what similarities does it have with the kitsch, what relations does it have with 
the internal inmigration in Turkey, the conurbation, the consumption and the 
global culture, and how does it affect the state of women in the Turkish 
society. These are the questions that conform the bodies of the chapters, 
and are developed through the analysis of the artistic propositions and daily 
life objects, which are defined as arabesk. 
 
Within the Final Masters Project, we support the discourse with the own 
artistic productions of the author and some comparisons with artworks 
previous to the selected initiating date.  
 
Key Words: arabesk; object; kitsch; inmigration; hybridization; woman. 
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Introducci·n  

 
 
La siguiente investigaci·n consiste en el an§lisis de algunas propuestas 
art²sticas contempor§neas turcas que tienen relaci·n con lo arabesk1, unas 
formas culturales que se dan en ciertas zonas de Turqu²a.  
 
Lo arabesk, como se explicar§ detalladamente a lo largo del trabajo, es una 
forma cultural dada en la m¼sica, el cine, la vestimenta, etc. Es, podr²amos 
decir, una manera de construir y de percibir el entorno y las relaciones 
dadas en ®l. Seg¼n el periodista y editor turco Murat Belge (uno de los 
referentes principales de este trabajo), el arabesk es una ñforma de vidaò2. 
La ra²z de esta cultura es la gran inmigraci·n interna desde las zonas 
rurales a las ciudades dentro del pa²s, a partir de los a¶os cincuenta del 
siglo pasado.  
 
El t®rmino arabesk se empez· a utilizarse principalmente como un tipo de 
m¼sica originado entre los inmigrantes donde, mayormente, expresaban los 
problemas a los que enfrentaban y tambi®n sus propias emociones. En este 
sentido, se hicieron varias investigaciones donde se examinaba esta 
m¼sica, entre las que est§n las del etnomusic·logo ingl®s Martin Stokes y 
de la soci·loga turca Meral ¥zbek, referenciadas m§s adelante en este 
trabajo. De hecho, ¥zbek afirma que 
 

ñEl t®rmino óarabeskô fue originalmente acu¶ado para designar - y  denigrar - aquellas 
canciones populares [de un g®nero h²brido que combina los elementos tradicionales y 
folcl·ricos turcos con los del Occidente y Egipto], pero m§s tarde se lleg· a describir 
una cultura inmigrante entera, formada en las periferias de las ciudades turcasò

3
. 

 
En este trabajo se presentar§ resumidamente el aspecto musical del 
arabesk, como punto de partida. Sin embargo, no es este el enfoque de esta 
investigaci·n que se concentrar§ en la representaci·n art²stica de los 
objetos cotidianos que forman parte de esta cultura. Estos objetos 
tradicionales, y utilizados sobre todo en las zonas rurales, adquirieron 
nuevos significados cuando fueron insertados en el contexto urbano. Estos 
varian desde los utensilios, muebles, prendas y  artesan²a, hasta objetos 
religiosos y de superstici·n. Todos ellos forman parte de la cultura material 
del arabesk. 
 
Esta cultura material comparte muchos elementos con los imaginarios 
dominantes turcos: el arabesk no cre· su propia formalizaci·n material. 
Algunos objetos determinados fueron definidos como arabesk por el resto de 
la sociedad, dado que eran preferidos por personas que tambi®n eran afines 
a la m¼sica arabesk. Adem§s, estos objetos fueron un d²a tradicionales y, 
dicho de otro modo, eran relativamente orientales en un §mbito 

                                                         
1 !ǳƴǉǳŜ Ŝƭ ǘŞǊƳƛƴƻ ǎŜ ŜǎŎǊƛōŜ Ŝƴ ŜǎǇŀƷƻƭ ŎƻƳƻ ΨŀǊŀōŜǎŎƻΩΣ ǇŀǊŀ ǇƻƴŜǊ ŞƴŦŀǎƛǎ ŀƭ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻ ƭƻŎŀƭ ŘŜ 
¢ǳǊǉǳƝŀΣ ŀ ƭƻ ƭŀǊƎƻ ŘŜƭ ǘǊŀōŀƧƻΣ ŦǳŜ ǇǊŜŦŜǊƛŘƻ ƛƴǘŜƴŎƛƻƴŀŘŀƳŜƴǘŜ ŜǎŎǊƛōƛǊƭƻ ŎƻƳƻ ΨŀǊŀōŜǎƪΩΣ ŎƻƳƻ ǎŜ lo 
escribe en turco. 5Ŝ ŜǎǘŜ ƳƻŘƻ ŎƻƴǎŜǊǾŀ ƳŜƧƻǊ ǎǳ ŎŀǊƎŀ ǎŜƳłƴǘƛŎŀΦ 
2 Belge, M., 2017. ¢ŀǊƛƘǘŜƴ DǸƴŎŜƭƭƛƐŜΦ ώ5Ŝ ƭŀ IƛǎǘƻǊƛŀ ŀ ƭŀ !ŎǘǳŀƭƛŘŀŘϐ. 5Ȏ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ ǇΦ опнΦ 
3 mȊōŜƪΣ aΦΣ мффтΦ !ǊŀōŜǎƪ /ǳƭǘǳǊŜΥ ! /ŀǎŜ ƻŦ aƻŘŜǊƴƛȊŀǘƛƻƴ ŀƴŘ tƻǇǳƭŀǊ LŘŜƴǘƛǘȅΦ 9ƴ .ƻȊŘƻƐŀƴΣ {Φ ȅ 
Kasaba, R. (eds.). Rethinking Modernity and National Identity in Turkey. Seattle: University of 
Washington Press. p. 211. 
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occidentalizado (como veremos enseguida, en determinadas ocasiones, 
comparten rasgos con la est®tica kitsch). 

 
En esta investigaci·n, se busca ólos objetos arabeskô en el arte 
contempor§neo turco, y los hemos encontrado de diferentes maneras: 
representados en las pinturas, dentro de fotograf²as, grabados en v²deos, o 
inclu²dos en instalaciones.  
 
En el proceso de la investigaci·n, despu®s de la elecci·n de las propuestas 
art²sticas relacionadas con el arabesk, se hizo una categorizaci·n de ellas 
seg¼n los temas que tratan, dando como resultado tres conjuntos:  
  
 1) propuestas que tratan de la inmigraci·n interna, la conurbaci·n y 
las condiciones de los inmigrantes en las ciudades. 
 2) propuestas que reflejan la dualidad est®tica y la hibridaci·n 
cultural por la coexistencia de lo moderno y lo tradicional a la vez, y que 
tratan de su incoherencia visual.  
 3) propuestas que tratan de los problemas de las mujeres y sus 
estado en la sociedad turca. Estas tres categor²as constituyen el cuerpo de 
la investigaci·n.  
 

 
Objetivos 

 
El objetivo general del trabajo es ayudar a aportar datos, referencias y 
consideraciones sobre la cultura arabesk en el contexto actual turco. Los 
dos objetivos generales son los siguientes: 
 

¶ Acercamiento al tema desde los planteamientos del arte. En otras 
palabras, hacer un an§lisis de las propuestas art²sticas elegidas y 
plantear los acercamientos personales de los artistas turcos hacia el 
arabesk. 

¶ Tratamiento del aspecto material del arabesk, puesto que es una 
cultura amplia que consiste en m¼sica, cine, lenguaje, prenda etc. De 
este manera, contribuci·n al conocimiento de arabesk desde un tema 
poco investigado desde el §mbito art²stico.  

 
A partir de estos primeros objetivos generales, en el proceso de la 
investigaci·n, surgieron otros objetivos espec²ficos. Estos cuatro objetivos 
construyeron los cuatro cap²tulos principales: 
 

¶ Investigar el arabesk, revelar las similitudes y diferencias con el 
kitsch. 

¶ Iluminar la relaci·n del arabesk con la inmigraci·n interna y la 
conurbaci·n en las ciudades. 

¶ Demostrar que el arabesk es un estilo de la hibridaci·n de culturas 
diferentes que existen conjuntamente en Turqu²a. 

¶ Partiendo de una preocupaci·n personal, investigar el estado de la 
mujer en la sociedad en relaci·n a la dominancia del arabesk. 

 
De hecho, otro objetivo personal es investigar el arte contempor§neo de 
Turqu²a, un pa²s entre lo occidental y lo oriental; y dar una visibilidad a los 
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acercamientos art²sticos turcos sobre un fen·meno local en el §mbito 
acad®mico espa¶ol. 
 
 
 

Estado de la Cuesti·n 

 
El arabesk fue analizado por varios autores y fue criticado en varios medios 
de comunicaci·n; mayormente d®cadas despu®s de su primera aparici·n en 
los a¶os cincuenta/sesenta del siglo pasado.  
 
En este trabajo, para comprender el arabesk con todos sus aspectos, se 
bas· principalmente en las investigaciones y comentarios de autores turcos, 
dado que lo contemplaron desde cerca. Se tom· como referencia los textos 
del periodista y editor turco Murat Belge, publicados en su libro ñDe la 
Historia a la Modernidadò4, en los que cuenta su aparici·n de una manera 
po®tica.  
 
Como Belge tambi®n destaca, el componente m§s importante y aparente del 
arabesk es la m¼sica. De hecho, Martin Stokes, un antrop·logo y 
etnomusic·logo ingl®s, en su libro ñEl Debate de Arabesk. La M¼sica y los 
M¼sicos en Turqu²a Modernaò5, partiendo de su an§lisis de la m¼sica de 
Medio Oriente y sus estudios de campo en Turqu²a, revela los aspectos 
musicales, hace comparaciones con la cultura musical antigua de Turqu²a y 
descubre la forma en que la gente se relaciona con la m¼sica en la vida 
cotidiana.   
 
La soci·loga Meral ¥zbek, en su libro ñCultura Popular y el Arabesk de 
Orhan Gencebayò6, tambi®n analiza la m¼sica, desde las canciones del 
cantante pionero de este g®nero, arabesk. Intenta un acercamiento al tema 
como una contraposici·n a los comentarios negativos generalizados de la 
®poca (segunda mitad del siglo pasado). En el mismo libro, recomienda una 
forma de mirar desde las clases sociales en las que el arabesk fue 
originado, la atm·sfera cultural, el discurso de la modernizaci·n y 
occidentalizaci·n, y el debate de la cultura de las ®lites contra la cultura 
popular.  
 
Para investigar la percepci·n de la sociedad hac²a las personas que les 
gusta el arabesk, se tom· referencia el texto ñLos Estambulitos y los Otros: 
La Cosmolog²a Cultural de ser de Clase Media en la Era de Globalizaci·nò7 
de la soci·loga turca Ayĸe ¥nc¿, en el que ella analiza las vi¶etas de los 
a¶os ochenta. Estos autores ser§n destacados a lo largo del trabajo. 
 

                                                         
4 Belge, M. Op. Cit. 
5 Stokes, M., 2016. ¢ǸǊƪƛȅŜΩŘŜ !ǊŀōŜǎƪ hƭŀȅƤΦ ώ9ƭ 5ŜōŀǘŜ ŘŜ !ǊŀōŜǎƪΦ [ŀ aǵǎƛŎŀ ȅ ƭƻǎ aǵǎƛŎƻǎ Ŝƴ 
¢ǳǊǉǳƝŀ aƻŘŜǊƴŀϐΦ пȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ  
6 mȊōŜƪΣ aΦΣ мффмΦ tƻǇǸƭŜǊ YǸƭǘǸǊ ǾŜ hǊƘŀƴ DŜƴŎŜōŀȅ !ǊŀōŜǎƪƛΦ ώ/ǳƭǘǳǊŀ tƻǇǳƭŀǊ ȅ Ŝƭ !ǊŀōŜǎƪ ŘŜ hǊƘŀƴ 
Gencebay]Φ мȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ 
7 mƴŎǸΣ !ΦΣ нлмоΦ TǎǘŀƴōǳƭƭǳƭŀǊ ǾŜ mǘŜƪƛƭŜǊΥ YǸǊŜǎŜƭŎƛƭƛƪ 4ŀƐƤƴŘŀ hǊǘŀ {ƤƴƤŦ hƭƳŀƴƤƴ YǸƭǘǸǊŜƭ YƻȊƳƻƭƻƧƛǎƛΦ 
ώ[ƻǎ 9ǎǘŀƳōǳƭƛǘƻǎ ȅ ƭƻǎ hǘǊƻǎΥ [ŀ /ƻǎƳƻƭƻƎƝŀ /ǳltural de ser de Clase Media en la Era de 
DƭƻōŀƭƛȊŀŎƛƽƴϐΦ 9ƴΥ YŜȅŘŜǊΣ 4Φ όŜŘΦύΣ TǎǘŀƴōǳƭΥ YǸǊŜǎŜƭ ƛƭŜ ¸ŜǊŜƭ !ǊŀǎƤƴŘŀΦ ώ9ǎǘŀƳōǳƭΥ 9ntre lo Global y lo 
Local]Φ пȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ aŜǘƛǎΦ  
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A la hora de la comparaci·n de los elementos arabesk con el kitsch, se tom· 
referencia de los autores extranjeros como por ejemplo el cr²tico de arte 
Clement Greenberg8, que determina el kitsch como algo pertenente a las 
sociedades industriales y lo compara con el arte vanguardista; el escritor 
Tomas Kulka9, que hace una interrelaci·n con el arte y ofrece algunos 
criterios para destacar lo kitsch; y el cr²tico de literatura Matei Calinescu10, 
que lo analiza como una noci·n de la modernidad con un sentido 
desplazado.  
 
La reflexi·n sobre el arabesk en las artes pl§sticas es un tema relativamente 
poco investigado. Se parti· de la tesis de m§ster de la artista Gamze 
Taĸdan,  ñEfectos de la Cultura Arabesk en el Contexto Sociocultural y 
Est®tico en el Arte Contempor§neo Turco despu®s del 1980ò11, presentado 
en 2015, donde se encontraron algunos de los referentes sobre la cultura 
arabesk inclu²dos en este trabajo. En este, Taĸdan dedica m§s an§lisis a los 
aspectos musicales y sus representaciones en el arte contempor§neo. 
Tambi®n, para las propuestas que tratan de la inmigraci·n interna, se tom· 
como referencia ñáOffside pero Gol!ò12, un documento escrito de las 
conversaciones sobre el estado del arte contempor§neo turco entre el 
curador turco Vasēf Kortun y el cr²tico de arte Erden Kosova, turco tambi®n.  
 
G¿ls¿n Karamustafa, una artista turca varias de cuyas propuestas est§n 
presentadas en este trabajo, es una de los artistas que reflejaba el 
fen·meno del arabesk en su trayectoria art²stica desde los setenta.  
 
Sin embargo, en todo caso, la relaci·n del arabesk con los objetos 
cotidianos, y sus representaci·n en las artes pl§sticas es un objeto de 
estudio que todav²a necesita desarrollo. Por est§ raz·n, el planteamiento 
est§ construido no solamente desde los estudios anteriores, sino tambi®n 
desde las experiencias y observaciones personales y un acercamiento 
propio. Dicho de otro modo, la elecci·n final de las propuestas y sus 
divisiones en cap²tulos surgieron de una examinaci·n lectoral y tambi®n 
subjetiva de la autora; seg¼n la relevancia que tienen con el enfoque.   
 
 

Metodolog²a 

 
Tomando referencia la clasificaci·n de Henk Borgdorff13 sobre los tres tipos 
de investigaci·n art²stica, este trabajo se trata de una investigaci·n en artes; 
en la cual ñla producci·n art²stica [como forma de generar conocimiento] es 

                                                         
8 Greenberg, C., 1961. Avant-Garde and Kitsch. [La Vanguardia y el Kitsch]. Art and Culture. Boston: 
Beacon Press. 
9 Kulka, T. (ed.), 2011. El Kitsch. Madrid: Casimiro. y Kulka, T., 2014. Kitsch ve Sanat. [El Kitsch y el 
Arte]. мȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ !ƭǘƤƪƤǊƪōŜǒΦ 
10 Calinescu, M., 1987. Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, 
PostmodernismΦ сȎ ŜŘΦ 5ǳǊƘŀƳΥ 5ǳƪŜ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘȅ tǊŜǎǎΦ  
11 ¢ŀǒŘŀƴΣ DΦΣ нлмрΦ мфул {ƻƴǊŀǎƤ 4ŀƐŘŀǒ ¢ǸǊƪ {ŀƴŀǘƤƴŘŀ {ƻǎȅƻƪǸƭǘǸǊŜƭ ǾŜ 9ǎǘŜǘƛƪ .ŀƐƭŀƳŘŀ !ǊŀōŜǎƪ 
YǸƭǘǸǊ 9ǘƪƛƭŜǊƛΦ ώ9ŦŜŎǘƻǎ ŘŜ ƭŀ /ǳƭǘǳǊŀ !ǊŀōŜǎƪ Ŝƴ Ŝƭ /ƻƴǘŜȄǘƻ {ƻŎƛƻŎǳƭǘǳǊŀƭ ȅ 9ǎǘŞǘƛŎƻ Ŝƴ Ŝƭ !ǊǘŜ 
/ƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻ ¢ǳǊŎƻ ŘŜǎǇǳŞǎ ŘŜƭ мфулϐ ώǘŜǎƛǎ ŘŜ ƳłǎǘŜǊϐΦ ¢ǳǊǉǳƝŀΥ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ aŀǊƳŀǊŀΦ 
12 Kortun, V. y Kosova, E., 2014. hŦǎŀȅǘ !Ƴŀ DƻƭΗ ώΘhŦŦǎƛŘŜ tŜǊƻ DƻƭΗϐ ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ {![¢Φ 
[Consulta: 4 marzo 2019]. Disponible en: https://saltonline.org/media/files/ofsayt_ama_gol_scrd.pdf.  
13 tǊƻŦŜǎƻǊ Ŝƴ ǘŜƻǊƝŀ ŘŜ ƭŀ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝƴ ŀǊǘŜǎ Ŝƴ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ [ŜƛŘŜƴΣ ŦƛƭƽǎƻŦƻ ȅ ǘŜƽǊƛŎƻ ŘŜ 
ƳǵǎƛŎŀΦ 
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en s² misma una parte fundamental del proceso de investigaci·n, y la obra 
de arte es, en parte, el resultado de la investigaci·nò14.  
 

ñSe refiere a la investigaci·n que no asume la separaci·n de sujeto y objeto, y no 
contempla ninguna distancia entre el investigador y la pr§ctica art²stica [...]. Este 
acercamiento est§ basado en la idea de que no existe ninguna separaci·n 
fundamental entre teor²a y pr§ctica en las artes. Despu®s de todo, no hay pr§cticas 
art²sticas que no est®n saturadas de experiencias, historias y creencias. [é] 
Conceptos y teor²as, experiencias y convicciones est§n entrelazados con las pr§cticas 
art²sticas y, en parte por esta raz·n, el arte es siempre reflexivo. De ah² que la 
investigaci·n en las artes trate de articular parte de este conocimiento expresado a 
trav®s del proceso creativo y en el objeto art²stico mismoò

15
. 

 
De manera similar, seg¼n Jos® Antonio Sanch®z Mart²nez, catedr§tico de 
historia del arte, citando de su texto sobre los principios de la investigaci·n 
en artes, ñla investigaci·n en artes es un proceso de conocimiento. [...] 
tiempo, subjetividad y experiencia son inherentes al conocimiento 
art²sticoò16. 
 
En este sentido, el proceso de la investigaci·n se enfrent· con la necesidad 
de utilizar la pr§ctica creadora como una forma de reflexi·n y para 
profundizar en el conocimiento (aportadas en el cap²tulo 3.3). 
 

*** 
En el inicio del proceso, se hizo una lectura sobre la cultura arabesk desde 
los autores y soci·logos mencionados y varios otros autores. Al mismo 
tiempo, se hizo unos listados de palabras y conceptos claves, que iban a 
servir como referencias a lo largo de la investigaci·n. 
 
Para la selecci·n de las propuestas, primero se hizo un rastreo diverso del 
arte turco, con el criterio de que fueran posteriores al a¶o 1980. De aquellas 
propuestas de gran variedad (t®cnica y tem§ticamente), se seleccionaron las 
que tratan del arabesk, seg¼n dos criterios:  
 

¶ El tratamiento conceptual. Los conceptos que se buscaba, que 
fueron relacionados con el arabesk, eran: la inmigraci·n interna, la 
conurbaci·n y las chabolas (gecekondu), la cultura tradicional de las 
zonas rurales, la cultura urbana y moderna, la hibridaci·n cultural 
entre ellas. 

¶ El tratamiento de la cultura material. La representaci·n de algunos 
objetos cotidianos, definidos como arabesk por la gente urbana - con 
la ayuda de los listados de los dichos objetos.    

 
Las lecturas sobre propuestas art²sticas realizadas por cr²ticos o los propios 
artistas fueron influyentes en el proceso de la selecci·n. Durante este 
proceso, la metodolog²a principal fue construir un atlas con las im§genes 
impresas de las propuestas art²sticas; adjuntando comentarios y citas 
encontradas y notas personales a cada una. Estas carpetas tem§ticas y 

                                                         
14 Borgdorff, H., 2006. 9ƭ 5ŜōŀǘŜ ǎƻōǊŜ ƭŀ LƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭŀǎ !ǊǘŜǎ. 2006. S.l.: Amsterdam School of 
the Arts. p. 1. 
15 LōƝŘ. p. 10. 
16 {łƴŎƘŜȊ aŀǊǘƝƴŜȊΣ WΦ !ΦΣ нлмоΦ Lƴ-5ŜŦƛƴƛŎƛƻƴŜǎΦ 9ƭ /ŀƳǇƻ !ōƛŜǊǘƻ ŘŜ ƭŀ LƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝƴ !ǊǘŜǎΦ Artes 
la Revista, vol. 19, pp. 36-51.  p. 37. 
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cambiables sirvieron, de manera indispensable, para organizar la 
informaci·n, ordenar las ideas, y establecer conexiones entre las im§genes. 
 
Con este m®todo, se agrup· las propuestas en cap²tulos en relaci·n con sus 
temas principales, la relevancia con el arabesk y los tejidos realizados entre 
s². As² surgieron los cap²tulos del trabajo: 1) la inmigraci·n interna, 2) el 
estilo de la hibridaci·n cultural y 3) el arabesk y la mujer. De hecho, se dio 
prioridad al an§lisis de las propuestas m§s que a lo de los conceptos.  
 
En cada cap²tulo, se investig· c·mo los artistas turcos se aproximan a los 
temas, con qu® puntos de vista, y c·mo los aportan con sus lenguajes 
propios. Se hicieron correlaciones entre las propuestas y as², se intent· 
proponer una forma no cronol·gica de leer la historia de arte contempor§neo 
turco. 
 
 

Motivaci·n 

 
 
Como afirma Sanch®z Mart²nez, la subjetividad es inseparable de la 
investigaci·n art²stica17. En este sentido, la motivaci·n principal de este 
trabajo sali· del interes personal para aprender una subcultura con la que 
estaba rodeada. Estambul es la ciudad m§s grande de Turqu²a, y el centro 
de inter®s para la mayor²a de los inmigrantes desde los a¶os cincuenta del 
siglo pasado (por sus ofertas de trabajo, nuevas oportunidades y tambi®n 
por las leyendas de encontrar el ®xito). Adem§s, fue el centro principal del 
nacimiento del arabesk, dado que fue el territorio donde se experimentaba 
con mayor intensidad contrastes como por ejemplo: diferencias entre las 
tradiciones y la modernizaci·n, las formas de vida agr²colas e 
industrializadas, la percepci·n del mundo m§s oriental y m§s 
occidentalizada, etc. 
 
Veniendo de una familia, una crianza y una educaci·n cercana a la 
occidental y moderna, sent²a la necesidad de averiguar la otra cara de mi 
hogar, que personificaba en la cultura arabesk, y que estaba a mi alrededor, 
pero me fue ajena. Por ser artista, fue indispensable juntar este objetivo con 
una investigaci·n art²stica. 
 
A la hora de determinar el enfoque del trabajo, el inter®s de mis tutores 
Aurora Fern§ndez Polanco y Jos® Enrique Mateo Le·n hac²a esta cultura 
local tambi®n me anim· a perseguir esta motivaci·n. La idea de introducir el 
arte contempor§neo turco en la esfera acad®mica de Espa¶a fue apoyado 
por mis tutores y profesores, con el fin de enriquecer el conocimiento con 
artistas y propuestas extranjeros. Consideraron fundamental que este tema 
fuera tratado por m², desde un pensamiento dituado. 
 
  

                                                         
17 {łƴŎƘŜȊ aŀǊǘƝƴŜȊΣ WΦ !Φ Op. Cit. p. 42. 
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1. El Arabesk y el Kitsch 
 
 

1.1 De la m¼sica a un estilo de vida 

 
 
El significado com¼n de la palabra arabesk se relaciona con los ornamentos 
y decoraciones enredados al estilo de los §rabes. En espa¶ol, este t®rmino 
significa ñarabescoò: 1. adj. ar§bigo. 2. m. Esc. y Pint. adorno compuesto de 
tracer²as, follajes, cintas y roleos, y que se emplea m§s com¼nmente en 
frisos, z·calos y cenefas18. Aparte de esto, en Turqu²a, la palabra es 
utilizada para definir una subcultura en su totalidad - un tipo de m¼sica, un 
cine espec²fico, en definitiva un estilo de vida, y un modo de sentir. 
Precisamente, este ser§ nuestro enfoque. La artista Gamze Taĸdan lo 
explica como lo siguiente en su tesis de m§ster: 
 

ñMientras que en el extranjero el arabesk est§ definido como un ornamento con formas 
entretejidas, en Turqu²a, est§ entendido como un tipo de m¼sica en primer lugar, que 
hace una s²ntesis entre el oriental y el occidental, y despu®s, segundo, con el tiempo, 
como una forma de percibir la vida y una cultura. [...] El arabesk, que se form· en la 
®poca en la que la modernizaci·n estaba en la cima, fue todav²a un movimiento civil 
en los a¶os 70, y en los a¶os 80 y 90, se convirti· en un producto de masas y 
profundiz· en todos los §mbitos de la vidaò

19
. 

 
El arabesk es una cultura que refleja los conflictos de la gente inmigrante y 
que vino de los pueblos a las ciudades en busca de trabajo y una vida mejor 
a partir de los a¶os cincuenta del siglo pasado. Esa misma gente echaba de 
menos lo que dej· atr§s, y se enfrent· con una vida ñmucha m§s moderna e 
incomprensible que la suyaò20. En este sentido, el arabesk es un producto de 
los campesinos; pero es un producto totalmente urbano. Un producto de la 
®poca de paso de modernizaci·n, y tambi®n es un factor importante que lo 
afect· profundamente. Esta cultura es el resultado de una tendencia 
depresiva de las personas que intentan sumarse a la modernizaci·n (dentro 
de unas ciudades ya modernas), de sus conflictos entre lo tradicional 
acostumbrado y el rechazo a lo nuevo. 
 
Antes de seguir, es imprescindible destacar que el arabesk, con el tiempo, 
se convirti· en una cultura popular que cubre todo el pa²s, sin diferenciar 
entre las clases sociales; es decir, se hizo un estilo que puede ser asumido 
por personas de distintas clases, educaciones o estatus socio-econ·micos. 
No obstante, tampoco son formas que no toda la sociedad acepta y adopta.  
 
 
 
 
 

                                                         
18 Disponible en http://www.rae.es/ [Consulta: 5 marzo 2019] 
19 ¢ŀǒŘŀƴΣ DΦΣ нлмрΦ мфул {ƻƴǊŀǎƤ 4ŀƐŘŀǒ ¢ǸǊƪ {ŀƴŀǘƤƴŘŀ {ƻǎȅƻƪǸƭǘǸǊŜƭ ǾŜ 9ǎǘŜǘƛƪ .ŀƐƭŀƳŘŀ !ǊŀōŜǎƪ 
YǸƭǘǸǊ 9ǘƪƛƭŜǊƛΦ ώ9ŦŜŎǘƻǎ ŘŜ ƭŀ /ǳƭǘǳǊŀ !ǊŀōŜǎƪ Ŝƴ Ŝƭ /ƻƴǘŜȄǘƻ {ƻŎƛƻŎǳƭǘǳǊŀƭ ȅ 9ǎǘŞǘƛŎƻ Ŝƴ Ŝƭ !ǊǘŜ 
/ƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻ ¢ǳǊŎƻ ŘŜǎǇǳŞǎ ŘŜƭ мфулϐ ώǘŜǎƛǎ ŘŜ ƳłǎǘŜǊϐΦ ¢ǳǊǉǳƝŀΥ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ aŀǊƳŀǊŀΦ ǇΦ мΦ 
20 5ŜƳƛǊŀȅΣ YΦΣ нлмтΦ !ƭƤǒƤƭŀƴ .ƛǊ YǸƭǘǸǊΥ !ǊŀōŜǎƪΦ ώ¦ƴŀ /ǳƭǘǳǊŀ ǉǳŜ ǎe Acostumbra: El Arabesk]. Gaia 
Dergi [Revista de Gaia] ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΦ ώ/ƻƴǎǳƭǘŀΥ о ŀōǊƛƭ нлмфϐΦ 5ƛǎǇƻƴƛōƭŜ ŜƴΥ 
https://gaiadergi.com/alisilan-bir-kultur-arabesk/.  
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El desarrollo hist·rico 
 
En la segunda mitad de la d®cada de los a¶os 40, Turqu²a entr· en la ®poca 
multipartidista por primera vez desde la formaci·n de la Rep¼blica (1923); y 
siguiendo este cambio, en los a¶os 50, las pol²ticas estatales fueron 
transformadas hacia poner en marcha el liberalismo. Preocupados por los 
votos de la mayor²a que viv²a en las zonas rurales, el partido gobernante de 
aquel entonces comenz· a implementar pol²ticas de mecanizaci·n e 
industrializaci·n en los pueblos. Sin embargo, aquellas reformas 
econ·micas e industriales causaron que Turqu²a fuese m§s dependiente del 
extranjero. A pesar de todos los intentos, el liberalismo nunca lleg· a 
implementarse totalmente21.  
 
El resultado m§s evidente de todo esto fue la inmigraci·n interna, ya que, 
con la mecanizaci·n (tambi®n por el Plan Marshall de los Estados Unidos a 
finales de los 40), ocurri· un exceso de mano de obra en las zonas rurales y 
mucha gente se qued· en paro. Es posible concluir que las olas de 
inmigraci·n por trabajo que iban a las ciudades (y tambi®n a los pa²ses 
extranjeros) provocaron y siguen provocando cambios muy fuertes en la vida 
econ·mica, pol²tica, social, e incluso art²stica del pa²s. 
 
La inmigraci·n provoc· la formaci·n de las chabolas en las periferias de las 
ciudades grandes (especialmente Estambul, Ankara, Ķzmir y Adana). En 
turco, chabola se traduce por gecekondu, un t®rmino compuesto por gece 
[noche], y kondu [que se form·]. De este modo, la palabra en s² explica la 
construcci·n r§pida de estas nuevas viviendas; que aparecen casi de la 
noche a la ma¶ana, y que son construidas con materiales pobres. ñEl uso de 
la expresi·n ógecekonduô es definir la aparici·n de casas, de ladrillo, con una 
sola habitaci·n, de repente, en las periferias de las ciudades, sin ning¼n 
sentidoò22. Los lugares en los que se los construyeron se concentraron en 
torno a los barrios con m§s f§bricas; y tampoco fue un caso extra¶o que los 
due¶os de las f§bricas apoyaran aquellas construcciones para atraer a m§s 
obreros.  
 
Los inmigrantes fueron ajenos a las ciudades, carec²an del poder econ·mico 
y perdieron el lugar social que ten²an anteriormente. Adem§s, carec²an de 
alg¼n tipo de ayuda por parte del gobierno. Esto produjo luchas por la 
adaptaci·n a las nuevas reglas y maneras de vida, junto con el deseo de 
mantener las convenciones anteriores, circunstancia que transform· ambos 
a ellos y las ciudades mismas.  
 
Ellos imitaban a la sociedad urbana, pero sabiendo que no a la perfecci·n. 
Ćdem§s, se sent²an degradados por tener que imitarla para cumplir sus 
sue¶os. Por eso, todo se convirti· en expresar su disparidad y poner en 
marcha un estilo propio (mitad inconscientemente); pero sin ®xito, como 
consecuencia de girar en torno a la imitaci·n y la distinci·n23.  

                                                         
21 Albayrak, M., 2004. ¢ǸǊƪ {ƛȅŀǎƛ ¢ŀǊƛƘƛƴŘŜ 5ŜƳƻƪǊŀǘ tŀǊǘƛ 5ǀƴŜƳƛ όмфпс-мфслύΦ ώ[ŀ ;ǇƻŎŀ ŘŜƭ tŀǊtido 
5ŜƳƻŎǊłǘƛŎƻ Ŝƴ ¢ǳǊǉǳƝŀ όмфпс-1960)]. 1Ȏ ŜŘ. Ankara: Phoenix. p. 305. 
22 Stokes, M., 2016. ¢ǸǊƪƛȅŜΩŘŜ !ǊŀōŜǎƪ hƭŀȅƤΦ ώ9ƭ 5ŜōŀǘŜ ŘŜ !ǊŀōŜǎƪΦ [ŀ aǵǎƛŎŀ ȅ ƭƻǎ aǵǎƛŎƻǎ Ŝƴ 
¢ǳǊǉǳƝŀ aƻŘŜǊƴŀϐΦ пȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ p. 148. 
23 Belge, M., 2017. ¢ŀǊƛƘǘŜƴ DǸƴŎŜƭƭƛƐŜΦ ώ5Ŝ ƭŀ IƛǎǘƻǊƛŀ ŀ ƭŀ !ŎǘǳŀƭƛŘŀŘϐ. 5Ȏ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ p. 
345. 
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Todo el proceso empez· con el surgimiento de un nuevo tipo de m¼sica. La 
pol²tica de modificar el gusto musical del pa²s, respecto a las revoluciones 
de la occidentalizaci·n24, no hab²a ganado terreno en la sociedad. Seg¼n 
aquella pol²tica, hab²an censuras en la radio en los a¶os 30 y esto provoc· 
la tendencia a escuchar las emisoras §rabes. Los estrenos de las pel²culas 
egipcias coincid²an en la misma ®poca. As² que, en realidad, la m¼sica 
arabesk fue nutrida de las m¼sicas occidentales, §rabes, egipcias, un poco 
de sonidos indios, y tambi®n de composiciones de Turqu²a; ambos en sus 
aspectos mel·dicos y tem§ticos. El pedagogo Sefer Ada dice que ñlos 
intentos de obligar a aceptar la m¼sica occidental a una sociedad que 
todav²a no hab²a podido solucionar el problema de alfabetizaci·n causaron 
reacciones negativas. La sociedad abraz· el arabesk, que era m§s simple y 
entendibleò25. 
 
La caracter²stica m§s fuerte de esta nueva m¼sica era la exaltaci·n del 
dolor: por un amor imposible, por el desenga¶o, por la soledad, por haber 
sido maltratado, por haber sido acusado culpable siendo inocente, por el 
destino tr§gico... En otras palabras, reflejaba algunos de los problemas 
compartidos por todos los inmigrantes. Martin Stokes, etnomusic·logo y 
antrop·logo ingl®s, dice:  
 

ñEl arabesk representa los mundos emocionales complicados y turbulentos de los 
amantes destinados a la soledad y finales desdichados. Define una ciudad corrupta 
d²a tras d²a, en la que los obreros inmigrantes y pobres son abusados, obligados a 
realizar trabajos duros. Es invitar a quien la escucha a llenar un vaso m§s de rakē, 
encender un cigarrillo m§s, y maldecir a su destino y al mundoò

26
.  

 
Comparando con la m¼sica occidental, que era demasiada ajena, y con la 
m¼sica turca tradicional, que ya no fue capaz de ser un remedio a los 
nuevos problemas contempor§neos de la vida capitalista y consumista, el 
arabesk fue un producto con el que los inmigrantes s² se pudieron identificar. 
La soci·loga Meral ¥zbek dice: 
 

ñLa pobreza, el desplazamiento, las carencias, y la vida cotidiana dura en la vida 
urbana no son expl²citamente describidos en letras arabesk; pero son expresados 
abtractamente y a trav®s de un sentimiento de inquietud y anhelo que penetra en la 
musicaò

27
.  

  
La m¼sica arabesk, y todo lo que se deriva de ello, es una reacci·n. Una 

                                                         
24 ¦ƴŀǎ ǇƻƭƝǘƛŎŀǎ ǉue se pusieron en marcha desde el siglo XIX en el Imperio Otomano (mayormente 
por motivos militares) y que, en la segunda ƳƛǘŀŘ ŘŜ ƭƻǎ ŀƷƻǎ нлΣ ǘǳǾƛŜǊƻƴ ǳƴŀ ƴǳŜǾŀ ŘƛƳŜƴǎƛƽƴ Ƴłǎ 
ǇǊƻŦǳƴŘŀΣ ŜȄŎŜǎŀ Ŝ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ ǇŀǊŀ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ wŜǇǵōƭƛŎŀΦ {Ŝ ƭƭŜǾŀǊƻƴ a cabo revoluciones 
ŘŜ ƻŎŎƛŘŜƴǘŀƭƛȊŀŎƽƴ Ŏŀǎƛ Ŝƴ ǘƻŘŀǎ ƭŀǎ łǊŜŀǎ ŘŜ ƭŀ ǎƻciedad; desde cambiar el alfabeǘƻ ŀƭ ƭŀǘƝƴ Ƙŀǎǘŀ 
inaugurar nuevas instituciones de lengua, historia, arte etc., parecidas a las del mundo occidental, e 
incluso cambiar el calendario aƭ ƎǊŜƎƻǊƛŀƴƻΦ /ƻƴ ǘƻŘŀǎ ŀǉǳŜƭƭŀǎ ǊŜǾƻƭǳŎƛƻƴŜǎΣ ƭŀ ƛƴǘŜƴŎƛƽƴ ŜǊŀ 
ǇŀǊŜŎŜǊǎŜ Ƴłǎ ŀ ƭŀ ŎƛǾƛƭƛȊŀŎƛƽƴ ƻŎŎƛŘŜƴǘŀƭΣ formar parte de la modernidad, actualizarse al 
ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻΣ ȅ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀǊ Ŝƴ Ŝƭ ƳŜǊŎŀŘƻ ƳǳƴŘƛŀƭΦ  
25 !ŘŀΣ {ΦΣ мффнΦ !ǊŀōŜǎƪ aǸȊƛƐƛƴ ¢ƻǇƭǳƳǎŀƭ .ƻȅǳǘƭŀǊƤΦ ώ[ŀǎ 5ƛƳŜƴǎƛƻƴŜǎ {ƻŎƛŀƭŜǎ ŘŜ ƭŀ aǵǎƛŎŀ 
Arabesk]. wŜǾƛǎǘŀ ŘŜ ƭŀǎ /ƛŜƴŎƛŀǎ 9ŘǳŎŀǘƛǾŀǎΣ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ aŀǊƳŀǊŀ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ 9ŘǳŎŀŎƛƽƴ ŘŜ 
!ǘŀǘǸǊƪ ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΣ ǾƻƭΦ пΣ ǇǇΦ м-6. [Consulta: 6 marzo 2019]. Disponible en: 
http://dspace.marmara.edu.tr/handle/11424/3766. p. 3. 
26 Stokes, M. Op. Cit. p. 17. 
27 mȊōŜƪΣ aΦΣ мффтΦ !ǊŀōŜǎƪ /ǳƭǘǳǊŜΥ ! /ŀǎŜ ƻŦ aƻŘŜǊƴƛȊŀǘƛƻƴ ŀƴŘ tƻǇǳƭŀǊ LŘŜƴǘƛǘȅΦ 9ƴ .ƻȊŘƻƐŀƴΣ {Φ ȅ 
Kasaba, R. (eds.). Rethinking Modernity and National Identity in Turkey. Seattle: University of 
Washington Press. p. 216. 
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óanticulturaô en su totalidad. Una reivindicaci·n de la poblaci·n rural contra 
las pol²ticas impuestas de occidentalizaci·n. Por otro lado, tambi®n es una 
aquiescencia. Es rendirse al destino. Es llorar por la mala suerte sin buscar 
soluci·n. Adem§s, es una forma de auto expresi·n, un recuerdo de la 
poblaci·n expulsada socialmente28. 
 
Un tipo de m¼sica, apoyado con las pel²culas en las que los cantantes 
famosos actuaban, se transform· en un determinado estilo de vida y una 
cultura, que, con el tiempo, se expandi· a todas las clases sociales. Adem§s 
del gusto por la m¼sica, conlleva modos de vestimenta, decoraci·n, 
comportamiento y un modo de ser. A lo largo de la d®cada de los 70, el 
arabesk empez· a tener un nuevo significado, definiendo tambi®n a las 
costumbres de la gente a quienes les gustaba esta m¼sica. Los que quer²an 
al arabesk ahora tambi®n óten²an la cultura arabeskô29.  
 
Podemos ver esta transformaci·n est®tica mejor en las decoraciones de los 
interiores de los minibuses (un tipo de transporte, del que los conductores 
son mayormente inmigrantes de los pueblos). Stokes hace una definici·n de 
c·mo fueron en 1986, cuando empez· su investigaci·n:  
 

ñPor dentro, [los minibuses] estaban llenos de etiquetas con frases derivadas de las 
canciones, como óQue muera quien no te ameô, óP§jaros de las afuerasô, óCallate, y que 
hablen tus ojosô, etc. Adem§s, [...] hab²an peque¶as oraciones escritas en latin y §rabe 
en las mismas etiquetas coloridas, amuletos, flores de pl§stico, fotograf²as de las 
estrellas [de cine] y otros objetos que transmit²an este esp²ritu; im§genes de un ni¶o 
con una l§grima brillante que cae por su mejilla y una ni¶a rezando delante de las 
im§genes de la Meca y Kaabeò

30
.  

 

 
Fig. 1. El interior de un cami·n,  

un ejemplo de una decoraci·n parecida y m§s reciente. 
 

                                                         
28 9ƴ ƭŀ ǵƭǘƛƳŀ ŘŞŎŀŘŀ ŘŜ ŜǎǘŜ ǎƛƎƭƻΣ ǎǳǊƎƛƽ ǳƴ ƴǳŜǾƻ ǘƛǇƻ ŘŜ ƳǵǎƛŎŀ ǉǳŜ Ŝǎǘł ǊŜƭŀŎƛƻƴŀŘƻΥ arabesk rap. 
! Ŏŀǳǎŀ ŘŜ ƭŀǎ ƴǳŜǾŀǎ ǇƭŀƴƛŦƛŎŀŎƛƻƴŜǎ ŘŜ ƎŜƴǘǊƛŦƛŎŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭƻǎ ōŀǊǊƛƻǎ Ƴłǎ ǇƻōǊŜǎ ŘŜ 9ǎǘŀƳōǳƭ 
(mayormente de gecekondusύΣ ŀǊŀōŜǎƪ ǊŀǇ ƴŀŎƛƽ ŎƻƳƻ ǳƴŀ ǊŜŀŎŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ƧƽǾŜƴŜǎ ȅ ǎŜ ǇƻǇǳƭŀǊƛȊƽ ŀ 
ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ƛƴǘŜǊƴŜǘΦ .łǎƛŎŀƳŜƴǘŜΣ ŎƻƳōƛƴŀ ƭŀǎ ƭŜǘǊŀǎ ǊŀǇΣ ǉǳŜ ǎƛƎǳŜƴ ƭŀ ǘǊŀŘƛŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ƳŜƴǎŀƧŜǎ ŘŜ 
ŀǊŀōŜǎƪ όǳƴŀ ǊŜōŜƭƛƽƴ ŎƻƴǘǊŀ Ŝƭ ŘŜǎǘƛƴƻΣ ƭŀ Ƴŀƭŀ ǎǳŜǊǘŜΣ Ŝƭ ŀƳƻǊ ƴƻ ŎƻǊǊŜǎǇƻƴŘƛŘƻύ Ŏƻƴ ǳƴŀ ƳŜƭƻŘƝŀ 
ŎƻƴƻŎƛŘŀΦ tŀǊŀ Ƴłǎ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴ Ŝƴ ŜǎǘŜ ǘŜƳŀΣ ǎŜ ǇǳŜŘŜ ŎƻƴǎǳƭǘŀǊ ŜƴΥ  
DǀƪǎƻȅΣ 9Φ /ΦΣ ώǎƛƴ ŦŜŎƘŀϐΦ aŀƴƛŦŜǎǘŀǘƛƻƴ ƻŦ ŀ {ǳōŎǳƭǘǳǊŜΥ !ǊŀōŜǎƪ wŀǇ ŀŦǘŜǊ DŜƴǘǊƛŦƛŎŀǘƛƻƴ ƛƴ TǎǘŀƴōǳƭΦ 
Cool Istanbul Conference ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΦ 9ǎǘŀnbul: s.n., [Consulta: 6 marzo 2019]. Disponible en: 
https://www.academia.edu/8502902/Manifestation_of_a_Subculture_Arabesk_Rap_after_Gentrificat
ion_in_%C4%B0stanbul.  
29 mƴŎǸΣ !ΦΣ нлмоΦ TǎǘŀƴōǳƭƭǳƭŀǊ ǾŜ mǘŜƪƛƭŜǊΥ YǸǊŜǎŜƭŎƛƭƛƪ 4ŀƐƤƴŘŀ hǊǘŀ {ƤƴƤŦ hƭƳŀƴƤƴ YǸƭǘǸǊŜƭ 
YƻȊƳƻƭƻƧƛǎƛΦ ώ[ƻǎ 9ǎǘŀƳōǳƭƛǘƻǎ ȅ ƭƻǎ hǘǊƻǎΥ [ŀ /ƻǎƳƻƭƻƎƝŀ /ǳƭǘǳǊŀƭ ŘŜ {ŜǊ ŘŜ /ƭŀǎŜ aŜŘƛŀ Ŝƴ ƭŀ 9Ǌŀ ŘŜ 
DƭƻōŀƭƛȊŀŎƛƽƴϐΦ 9ƴΥ YŜȅŘŜǊΣ 4Φ όŜŘΦύΣ TǎǘŀƴōǳƭΥ YǸǊŜǎŜƭ ƛƭŜ ¸ŜǊŜƭ !ǊŀǎƤƴŘŀΦ ώ9ǎǘŀƳōǳƭΥ 9ƴǘǊŜ ƭƻ Dƭƻōŀƭ ȅ ƭƻ 
Local]Φ пȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ aŜǘƛǎΦ ǇΦ мнуΦ 
30 Stokes, M. Op. Cit. p. 157. 
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Fig. 2. Ilker Altungºk. Vi¶eta. [s.f.]  
Un cami·n arabesk, decorada con encajes de manera exagerada,  

con la inscripci·n Maĸallah [Al§ mantenerlo vivo] y el amuleto de mal de ojo. 

 

Seg¼n Murat Belge, el arabesk es un mundo entero que contiene objetos de 
la casa, varias decoraciones, tapices con representaciones, y mucho m§s31. 
Siendo ese el caso, no es posible categorizar con certeza todos los 
elementos, cosas o aspectos que lo forman. Por lo tanto, lo que determina 
óel estado arabeskô de un objeto no siempre nace de sus aspectos 
intr²nsecos u ontol·gicos, sino de su contexto en ese momento y lugar 
concreto.  
 
Podemos proponer el rosario como ejemplo: Este objeto de una exigencia 
religiosa podr²a estar definido como arabesk cuando est§ complementado 
con unas formas espec²ficas de sentarse, vestimenta, sitio, lenguaje y 
comportamiento. Este cambio de la categorizaci·n del objeto surge de la 
contradicci·n entre su prop·sito de uso y el uso final; de su conversi·n de 
algo religioso a una ójoyaô de un estilo aspectual.   
 

 
Fig. 3. Ejemplo del estilo arabesk, con la camisa abierta, los vaqueros, una apariencia 
moderna, pero acompa¶ado con el rosario, las alfombras y el narguile. Estambul. 

 
Como segundo ejemplo, el amuleto de mal de ojo puede ser un simple 
objeto de superstici·n, o puede tener aspectos de arabesk, por ejemplo, 
cuando est§ colgado en el espejo retrovisor de los minibuses.  
 

                                                         
31 Belge, M. Op. Cit. p. 342. 
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No existen objetos arabesk en s². Digamos que, los objetos generalmente 
m§s utilizados en los pueblos (objetos religiosos, supersticiosos, 
tradicionales, que pertenecen a la cultura turca desde hace miles de a¶os 
etc. y que dejaron sus lugares a las variaciones m§s óoccidentalesô en las 
ciudades) toman el óadjetivo arabeskô al ser traido al nuevo contexto; y esto 
genera un cierto eclecticismo est®tico y mental. Adem§s, esta categorizaci·n 
depende mucho de qui®n los defina. En realidad, este adjetivo, con el 
tiempo, se convirti· en un s²mbolo para diferenciar a la gente inmigrante 
(gente todav²a-no-modernizada) y a las lugare¶as, a los estilos y gustos 
modernos y tradicionales, a las mentalidades contempor§neas y 
convencionales.   

  
Fig. 4. Umut Sarēkaya. Vi¶eta: una casa turca t²pica en los a¶os 90. [s.f.] 

 
En la vi¶eta de Umut Sarēkaya, est§ representado perfectamente, casi sin 
olvidar ning¼n elemento, la cultura objetual de una famila en el periodo de 
transici·n. Esta familia s² que adquiri· la oportunidad de vivir en una casa 
con electricidad y disfrutar la tele; sin embargo, todo lo que vemos en el 
resto son traidos directamente de su vida anterior. Cortinas con flores, la 
estufa de le¶a, el div§n con armario, la vestimenta de campo de la madre, 
escalar en la puerta, varias alfombras, encajes...  
 
Por todo ello, resumiremos que en Turqu²a, el arabesk es el nombre dado a 
la llegada de una cultura muy óadecuadaô a su propio lugar (las zonas 
rurales), a un nuevo §mbito (los centros urbanos) en el que ópierde su 
sentidoô y óse vuelve absurdaô. Meral ¥zbek dice: 
 

ñ[é] el arabesk est§ visto como una amenaza en su denominado impureza, apariencia 
fatalista y degeneraci·n. Se dec²a que iba a ruralizar y contaminar el ambiente urbano. 
[é] La cultura arabesk fue retratado como el producto del peri·do de transici·n [seg¼n 
la teor²a cl§sica de la modernizaci·n, desde la tradici·n a la moderna] - un elemento 
ajeno y deforme, marginal a la sociedad que fue supuesto difuminarse mientras 
proceden la industrializaci·n y la urbanizaci·nò

32
.  

 
 
 
 

                                                         
32 mȊōŜƪΣ aΦΣ мффтΦ Op. Cit. p. 211. 
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1.2 La comparaci·n con el kitsch 

 
 

Vivimos en un mundo globalizado, y es posible sugerir que en nuestra 
®poca, los l²mites entre las cosas y las categor²as cada vez se vuelven m§s 
difusas. ñEn la coexistencia de las culturas popular y elitista en una misma 
cultura global, no cabe considerarlas como complejos aislados y herm®ticos 
independientes el uno al otro; al contrario, debemos hablar de una 
interrelaci·n e incorporaci·nò33.  
 
En muchos casos, encontramos que las palabras kitsch y arabesk sustituyen 
la una a la otra. Tal vez hasta aqu² se haya destacado algunas similitudes 
respecto a los objetos. Por la est®tica compartida, es laborioso dibujar una 
l²nea estr²cta. La artista y acad®mica turca Buket Acart¿rk afirma: 
 

ñEl gusto, la est®tica y la forma de vida que fueron denominados como arabesk en 
particular en Turqu²a, y que se parec²an a los productos del kitsch,  no fueron 
reconocidos como tal en el principio (a causa de que el arabesk, en su mayor parte, 
estaba definido dentro de un concepto musical) [é] Paralelamente al desarrollo de la 
industria en Turqu²a, los cambios en la estructura social cerraron la distancia entre el 
kitsch y el arabesk, e incluso en algunas §reas de la vida y el arte, estos dos 
conceptos se unieron tanto que se hizo imposible su distinci·nò

34
. 

 

 
Productos de la industria 
 
El cr²tico de arte Clement Greenberg, en los a¶os 30, propone que ñel kitsch 
es un producto de la revoluci·n industrial que urbaniz· las masas de Europa 
Occidental y los Estados Unidos y estableci· lo que fue llamado liturgia 
universalò35. Autores como el soci·logo alem§n Norbert Elias36, el escritor 
Tomas Kulka37 (diciendo que el t®rmino no aparece en ning¼n lado hasta la 
segunda mitad del siglo XIX) y el cr²tico de literatura Matei Calinescu38 le 
confirman. 
 
De este modo, mirar al kitsch simplemente como un mal gusto desde la 
perspectiva est®tica y con esta mirada, buscar ejemplos del arte kitsch en la 
historia (a¼n en las ®pocas previas a que apareciera la palabra en la 
literatura tal y como la entendemos hoy), parece un anacronismo.  
 
A partir del pensamiento de Greenberg, es posible encontrar una similitud, y 

                                                         
33 aŀƭƻ DƻƴȊłƭŜȊΣ /ΦΣ нллсΦ Arte y Cultura PopularΦ нȎ ŜŘΦ /ǳŜƴŎŀΥ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ !Ȋǳŀȅ ϧ /ŜƴǘǊƻ 
LƴǘŜǊŀƳŜǊƛŎŀƴƻ ŘŜ !ǊǘŜǎŀƴƝŀǎ ȅ !ǊǘŜǎ tƻǇǳƭŀǊŜǎΦ ǇΦусΦ 
34 !ŎŀǊǘǸǊƪΣ B., 2009. tƻǇǸƭŜǊ YǸƭǘǸǊŘŜ YƛǘǎŎƘ hƭƎǳǎǳ ǾŜ {ŜǊŀƳƛƪ {ŀƴŀǘƤƴŀ ¸ŀƴǎƤƳŀƭŀǊƤΦ ώ9ƭ YƛǘǎŎƘ Ŝƴ ƭŀ 
/ǳƭǘǳǊŀ tƻǇǳƭŀǊ ȅ ǎǳ wŜŦƭŜȄƛƽƴ Ŝƴ Ŝƭ !ǊǘŜ ŘŜ /ŜǊłƳƛŎŀϐΦ ώǘŜǎƛǎ ŘƻŎǘƻǊŀƭϐΦ TȊƳƛǊΥ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ 5ƻƪǳȊ 
9ȅƭǸƭΦ ǇΦ тлΦ 
35 Greenberg, C., 1961. Avant-Garde and Kitsch. Art and Cultura. Boston: Beacon Press. p. 9  
36 ά9ƭ ƪƛǘǎŎƘΣ Ŝƴ Ŝƭ ǎŜƴǘƛŘƻ ƴŜƎŀǘƛǾƻ ŘŜ ƭŀ ǇŀƭŀōǊŀΣ Ŝǎ Ŝƭ ŦƛŜƭ ǊŜŦƭŜƧƻ ŘŜ ǳƴ ŜǎǘŀŘƻ ŜǎǇƛǊƛǘǳŀƭ ƎŜƴŜǊŀŘƻ ǇƻǊ 
ƭŀ ǎƻŎƛŜŘŀŘ ƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭΦέ  
9ƭƛŀǎΣ bΦΣ нлммΦ 9ƭ 9ǎǘƛƭƻ YƛǘǎŎƘ ȅ ǎǳ ;ǇƻŎŀΦ 9ƴΥ YǳƭƪŀΣ ¢Φ όŜŘΦύΣ El Kitsch. Madrid: Casimiro. p. 43. 
37 Kulka, T., 2014. Kitsch ve Sanat. [El Kitsch y el Arte]. мȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ !ƭǘƤƪƤǊƪōŜǒΦ ǇΦ нсΦ 
38 άhƴŎŜ ƪƛǘǎŎƘ ƛǎ ǘŜŎƘƴƛŎŀƭƭȅ ǇƻǎǎƛōƭŜ ŀƴŘ ŜŎƻƴƻƳƛŎŀƭƭȅ ǇǊƻŦƛǘŀōƭŜΣ ǘƘŜ ǇǊƻƭƛŦŜǊŀǘƛƻƴ ƻŦ ŎƘŜŀǇ ƻǊ ƴƻǘ-so-
cheap imitations of everything - from primitive or folk art to the latest avant-garde - is limited only by 
the maǊƪŜǘΦέ  
Calinescu, M., 1987. Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, 
PostmodernismΦ сȎ ŜŘΦ 5ǳǊƘŀƳΥ 5ǳƪŜ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘȅ tǊŜǎǎΦ ǇΦ ннсΦ 
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concluir que el arabesk tambi®n sea un producto de la industrializaci·n. Es 
una subcultura que surgi· a trav®s de las consecuencias de la urbanizaci·n, 
modernizaci·n y de la gran brecha que estos provocaron entre las ciudades 
y los pueblos; dando lugar a la inmigraci·n interna. Tambi®n se extendi· 
gracias a los nuevos dispositivos industriales como los transportes p¼blicos, 
los discos, la radio, los CDs, el cine etc. Adem§s, a pesar de que el arabesk 
consiste en objetos producidos artesanalmente en las casas, existen 
muchos otros realizados mediante producci·n en masa. Una cultura similar 
al arabesk de hoy no exist²a en la ®poca pre-industrial. ñTodos los factores 
que favorecen la aparici·n del arabesk son factores que vienen con el 
proceso de la industrializaci·n y apenas existen en las ciudadesò39.  
 

 
La industria cultural y la globalizaci·n 
 
No podemos dejar de lado que la transformaci·n del estilo de vida, debido a 
la industrializaci·n, provoc· un desarrollo hacia la tendencia de consumo 
excesivo. Cada sociedad que experiment· el proceso de industrializaci·n y 
capitalizaci·n (desde las din§micas interiores o desde los efectos del 
extranjero), de alg¼n modo, sufri· un avance hacia una locura para consumir 
lo que se le da.  
 
El kitsch es un producto creado para ser consumido sin crear valores. El 
arabesk form· parte de este sistema tambi®n, por la demanda que exist²a en 
determinadas comunidades. Debido a los medios de comunicaci·n, la 
m¼sica, el estilo, los objetos arabesk y kitsch se expandieron hasta 
convertirse en una elecci·n preferente general, en otras palabras, en 
elementos de la cultura de masas.  
 
Greenberg dec²a que el kitsch estaba a punto de convertirse en una cultura 
universal, la primera cultura universal40, y quiz§s ya lo es. Y el ingeniero 
Abraham Moles, en 1975, afirma que ñel kitsch es un concepto universal y 
permanente, que se encuentra en todas las culturas posesivas, en grados 
diversos, pero que se asocia con el triunfo de la clase mediaò41. Sobre la 
difusi·n del kitsch, tambi®n podemos citar a Calinescu: ñé No es dif²cil 
demostrar que el kitsch, tanto tecnol·gica como est®ticamente, es uno de 
los productos m§s t²picos de la modernidad. La relaci·n entre kitsch [é] y el 
desarrollo econ·mico es tan cercano que uno puede aceptar la presencia 
del kitsch [é] como un signo inconfundible de la modernizaci·nò42.  
 
En cambio, el arabesk es parte de la industria cultural local de Turqu²a. 
Rigurosamente, vincul§ndolo con las costumbres, rituales, historia y cultura 
propias, tal vez tampoco se vaya a universalizar en el futuro. M§s parece 
que se vaya a difundir dentro de la cultura kitsch, bajo un techo que une a 
todos los elementos ñno elitistasò. 
 

                                                         
39 mȊōŜƪΣ aΦΣ 1991. tƻǇǸƭŜǊ YǸƭǘǸǊ ǾŜ hǊƘŀƴ DŜƴŎŜōŀȅ !ǊŀōŜǎƪƛΦ ώ/ǳƭǘǳǊŀ tƻǇǳƭŀǊ ȅ Ŝƭ !ǊŀōŜǎƪ ŘŜ 
Orhan Gencebay]Φ мȎ ŜŘΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ p. 26. 
40 Greenberg, C. Op. Cit. p. 12. 
41 Moles, A., 1990. El Kitsch: El Arte de la FelicidadΦ мȎ ŜŘΦ .ŀǊŎŜƭƻƴŀΥ tŀƛŘƻǎΦ ǇΦ нпм 
42 Calinescu, M., 2011. El Hombre Kitsch, el Artista Kitsch. En: Kulka, T. (ed.), El Kitsch. Madrid: 
Casimiro. p. 226. 
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La relaci·n con las clases sociales 
 
El arabesk y el kitsch, con sus ®xitos y su influencia sobre las necesidades 
internas de los individuos, se convirtieron en una cultura m§s all§ de sus 
origenes, hasta abarcar a diferentes niveles de la poblaci·n y meterse 
dentro de las otras subculturas. El kitsch est§ relacionado principalmente 
con la burgues²a en Occidente, y el arabesk sali·, en general, de la clase 
baja con pocos recursos econ·micos. Sin embargo, en la situaci·n que hoy 
hemos llegado, parece que los origenes pierden su importancia.  
 
Salvo el caso del kitsch, se puede entender la distinci·n entre las clases en 
el mundo occidental atendiendo a los gustos art²sticos; no obstante, esto es 
m§s difuso en Turqu²a, debido al desarrollo de las clases en su historia. 
Murat Belge lo explica como sigue:  
 

ñTodav²a hoy no se puede decir que, en Turqu²a, las personas de distintas clases 
tienen distintas culturas y gustos art²sticos. Ambos el due¶o de una f§brica y su 
obrero, en un momento dado, escuchan las mismas canciones arabesk. [...] La 
distinci·n en la cultura y el gusto art²stico en Turqu²a tiene m§s que ver con la 
educaci·n que con la clase social (de esta manera, el papel de la clase es indirecto). 
Las sociedades establecidas en una posici·n desde hace tiempo suelen tener gustos 
m§s refinados. Por eso, los que prefieren una m¼sica con alg¼n valor est®tico suelen 
ser de clase media, los licenciados de educaci·n superior etc. La diferencia entre las 
culturas de ó®litesô y de ómasasô surgen m§s de all². Mayormente, los ®lites en el 
sentido econ·mico no siempre son ®lites en el sentido culturalò

43
.  

 

 
La funci·n propagand²stica 
 
Otro aspecto com¼n es sus uso como herramienta propagand²stica por los 
pol²ticos en el siglo XX. La facilidad de llegar a las masas de estas culturas 
las hac²an candidatas perfectas para gobernar y dirigirlas. Greenberg dice 
que: 
 

ñ[é] De hecho, el problema principal con el arte y literatura varguardista, desde el 
punto de vista de los fascistas y estalinistas, no es que sean muy cr²ticos, sino muy 
óinocentesô; que es muy dif²cil inyectar propaganda efectiva en ellos, y que el kitsch es 
m§s plegable para este fin. El kitsch mantiene un dictador en un contacto m§s cerca 
con el óalmaô de la genteò

44
. 

 
Adem§s, el escritor checo Milan Kundera escribe que ñcuando [los pol²ticos] 
ven una m§quina de fotograf²a, directamente corren al ni¶o m§s cercano, lo 
levantan en el aire, y lo besan en la mejilla. Kitsch es el ideal est®tico de 
todos los pol²ticos, los partidos pol²ticos y los movimientos pol²ticosò45. 
 
El arabesk estuvo relacionado r§pidamente con la pol²tica, cuando la gente 
de los gecekondus ï y la gente que estaba asociada con el arabesk - 
empez· a votar al Partido Anavatan (un partido de centro derecha) en las 
elecciones de 198346. El mismo partido utiliz· una canci·n arabesk muy 
popular de los a¶os 1987-8 como la m¼sica de su campa¶a electoral en las 

                                                         
43 Belge, M. Op. Cit. p. 352. 
44 Greenberg, C. Op. Cit. p. 19. 
45 Kundera, M., 1986. ±ŀǊ hƭƳŀƴƤƴ 5ŀȅŀƴƤƭƳŀȊ IŀŦƛŦƭƛƐƛΦ ώ[ŀ LƴǎƻǇƻǊǘŀōƭŜ [ŜǾŜŘŀŘ ŘŜƭ {ŜǊϐΦ пȎ ŜŘΦ 
9ǎǘŀƳōǳƭΥ TƭŜǘƛǒƛƳΦ ǇΦ нррΦ 
46 mȊōŜƪΣ aΦ, 1991. Op. Cit. p. 22. 
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elecciones de cinco a¶os m§s tarde47. La m¼sica y los cantantes se pasaron 
a formar parte de las propagandas conservadoras. A partir de entonces, 
muchos otros acontecimientos pol²ticos causaron que el arabesk est® 
asociado con una ideolog²a de derecha.   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                         
47 Stokes, M. Op. Cit. p. 163. 
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1.3 Comentarios peyorativos 

 
La palabra kitsch, en cualquiera de su or²genes, tiene un significado 
despreciativo, cargada de connotaciones negativas. Matei Calinescu, en 
1977, escribe que entre los numerosos t®rminos en diferentes lenguas que 
definen el mal gusto art²stico / est®tico - entre ellos, cursi en espa¶ol - 
solamente la palabra kitsch lleg· a un estatus internacional verdadero48 y 
a¶ade que ñno importa c·mo clasifiquemos sus contextos de uso, el kitsch 
siempre implica la noci·n de incompetencia est®ticaò49. La palabra significa 
arte sin valor, indecencia art²stica, arte de mala calidad, objetos de porquer²a 
e imitaciones baratas. 
 
De la misma manera, encontramos muchos comentarios y criticas negativas 
sobre la m¼sica y cultura arabesk, despu®s de que su existencia fuera 
reconocida como un fen·meno social (en vez de negarla como se hab²a 
hecho al principio). Estas cr²ticas se encaminaron en la ideolog²a de 
bloquearla por la raz·n de que su difusi·n provocase un gran da¶o cultural.  
 
La soci·loga ¥znur Yēlmaz50 resume algunas de ellas: por ejemplo, cita que 
la Prof. Dra. Nazife G¿ngºr, soci·loga experta en comunicaci·n, defiende 
que el arabesk es una acumulaci·n de algunos accesorios incoherentes y 
hay que apoyar las pol²ticas de la m¼sica occidental de la Rep¼blica51. 
Tambi®n cita a Sefer Ada, que argumenta que el arabesk conduc²a a la 
gente hacia la soledad e introversi·n. Aparecen varios comentarios que 
dec²an que el arabesk es una cultura degenerada, pero tambi®n es la 
resistencia del p¼blico a una cultura dominante. Tal vez el comentario m§s 
chocante ser²a el del soci·logo, periodista y poeta Cihan Oĵuz: ñSi tuviera el 
poder, a¼n ahorcar²a a todos los artistas de arabesk por el crimen de 
degenerar la cultura del p¼blicoò52. Junta a todos estas cr²ticas despectivas, 
muchos intelectuales no aceptaron la existencia del arabesk hasta los 80. 
Respecto a los rasgos est®ticos, se puede discutir estos comentarios; sin 
embargo, existen casos sociales muy importantes que nos hacen repensar.  
 
Por ¼ltimo, prestamos atenci·n a lo que dice Arif Saĵ en una entrevista, un 
artista de m¼sica tradicional turca, acad®mico y ex diputado, y que cant· 
arabesk por un tiempo: 
 

                                                         
48 Calinescu, M., 1987. Op. Cit. p. 233. 
49 LōƝŘ. p. 236. 
50 ̧ ƤƭƳŀȊΣ mΦΣ нлмтΦ ¢ǸǊƪƛȅŜΩŘŜ aƻŘŜǊƴƭŜǒƳŜΣ tƻǇǸƭŜǊ YǸƭǘǸǊ ǾŜ !ǊŀōŜǎƪΦ ώaƻŘŜǊƴƛȊŀŎƛƽƴ Ŝƴ ¢ǳǊǉǳƝŀΣ 
Cultura Popular y Arabesk]. The Journal of Academic Social Science Studies ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΣ ǾƻƭΦ рΣ ƴƻΦ руΣ ǇǇΦ 
511-522. [Consulta: 1 marzo 2019]. Disponible en: 
http://www.jasstudies.com/DergiTamDetay.aspx?ID=7200.  
51 άΦΦΦ 9ǎǘƻ Ƙŀ ŎŀǳǎŀŘƻ ǉǳŜ Ŝƴ ǘƻŘŀǎ ƭŀǎ ŞǇƻŎŀǎ ŘŜ  ŎƻƴǾƛǾŜƴŎƛŀ ǎƻŎƛŀƭΣ ǇƻǊ ŎƻƴǎƛƎǳƛŜƴǘŜ ƭŀ ŜǎǘǊǳŎǘǳǊŀ 
ŎǳƭǘǳǊŀƭ ǎŜ ǾƻƭǾƛƽ ŀ ǳƴŀ ŀŎǳƳǳƭŀŎƛƽƴ ŘŜ ŜƭŜƳŜƴǘƻǎ ƛƴŎƻƘŜǊŜƴǘŜǎΦ 9ƭ ƴƻƳōǊŜ ŘŀŘƻ ŀ Ŝǎǘŀ ŀŎǳƳǳƭŀŎƛƽƴ 
de ŜƭŜƳŜƴǘƻǎ ƛƴŎƻƘŜǊŜƴǘŜǎ Ŝǎ Ŝƭ ŀǊŀōŜǎƪΦέ  
DǸƴƎǀǊΣ bΦΣ мффоΦ !ǊŀōŜǎƪΥ {ƻǎȅƻƪǸƭǘǸǊŜƭ !œƤŘŀƴ !ǊŀōŜǎƪ aǸȊƛƪΦ ώ9ƭ !ǊŀōŜǎƪΥ [ŀ aǵǎƛŎŀ !ǊŀōŜǎƪ ŘŜǎŘŜ 
un Acercamiento Sociocultural]Φ нȎ ŜŘΦ !ƴƪŀǊŀΥ .ƛƭƎƛΦ ǇΦ моΦ 
¢ŀƳōƛŞƴΣ άΦΦΦ 9ǎǘŀ ƳǵǎƛŎŀ ƴƻ ǎƻƭŀƳŜƴǘŜ Ŝǎ Ƙƻȅ ǳƴŀ ǇǊƻōƭŜƳłǘƛŎŀ ŘŜƭ ŀǊǘŜΣ ǘŀƳōƛŞƴ Ƴłǎ ŀƭƭł ŘŜ ŜǎǘƻΣ Ƙŀ 
adquirido lŀ ŎŀǊŀŎǘŜǊƝǎǘƛŎŀ ŘŜ ǎŜǊ ǳƴŀ ǇǊƻōƭŜƳłǘƛŎŀ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ ǎƻŎƛŀƭ ȅ ŎǳƭǘǳǊŀƭΦέ LōƝŘ. p. 15. 
52 hƐǳȊΣ /ΦΣ мфурΦ {ŀōŀƘŀǘǘƛƴ {ŀƪƳŀƴΩŀ /ŜǾŀǇΥ TƪǘƛŘŀǊ 9ƭƛƳŘŜ hƭǎŀ .ǸǘǸƴ !ǊŀōŜǎƪ {ŀƴŀǘœƤƭŀǊƤƴƤ TǇŜ 
4ŜƪŜǊŘƛƳΦ ώwŜǎǇǳŜǎǘŀ ŀ {ŀōŀƘŀǘǘƛƴ {ŀƪƳŀƴΥ {ƛ ¢ǳǾƛŜǊŀ Ŝƭ tƻŘŜǊ !ƘƻǊŎŀǊƝŀ ŀ Todos los Artistas de 
Arabesk]. ̧ Ŝƴƛ DǸƴŘŜƳ, vol. 15.  
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ñEn mi juventud, no era posible que supiera si el arabesk hiciera da¶o o no. Con el 
tiempo, empec® a pensar que esta m¼sica iba a da¶ar nuestra m¼sica tradicional. 
Arabesk era degenerado en aquellos d²as, hoy tambi®n lo es. La vida arabesk es 
tambi®n una vida degenerada. De una vida degenerada, no viene ning¼n beneficio a la 
gente de este pa²s. [é] Traicion® a mi p¼blico en aquella ®poca. Lo digo francamente. 
Despu®s, renunci®. Mi p¼blico no la merec²a. Mi p¼blico no merec²a arrastrarse en los 
gecekondus. Esa cultura [el arabesk] sigue arrastrar a las personas en esos 
gecekondus. Todav²a con hambre, todav²a miserables, todav²a con caminos con 
barro... [é] Todos aquellos que las dijeron [a las personas] óesto es vuestro destinoô y 
las encadenaron en esta cultura, las traicionaron. Uno fui yoò

53
. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                         
53 {ŀƐΣ !ΦΣ нллфΦ ζ!ǊŀōŜǎƪ {ǀȅƭŜŘƛƐƛƳ 5ǀƴŜƳ Iŀƭƪŀ TƘŀƴŜǘ 9ǘǘƛƐƛƳ ¸ƤƭƭŀǊŘƤǊη ώϦ[ŀ ;ǇƻŎŀ ǉǳŜ /ŀƴǘŞ 
!ǊŀōŜǎƪ {ƻƴ ƭƻǎ !Ʒƻǎ ǉǳŜ ¢ǊŀƛŎƛƻƴŞ ŀƭ tǵōƭƛŎƻϦϐ ώŜƴǘǊŜǾƛǎǘŀϐΦ мс ŀƎƻǎǘƻ нллфΦ ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΦ ώ/ƻƴǎǳƭǘŀΥ о 
abril 2019]. Disponible en: 
https://www.takvim.com.tr/aktuel/2009/08/16/arabesk_soyledigim_donem_halka_ihanet_ettigim_yil
lardir.  
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2. La Inmigraci·n Interna 

 
 

Kime baksam hep yabancē 
Y¿reĵimde hep bu acē 
Uzaklarda ana bacē 
Ah ĸu gurbet olmasaydē 
 
[Todos los que miro, siempre ajenos 
El mismo dolor, siempre en mi coraz·n 
La mama, la hermana, todos est§n lejos 
Si solo no hubiera este extranjero]54 

 
 

2.1 La urbanizaci·n irregular  

 
 
El fen·meno de la inmigraci·n interna est§ presente en la historia de la 
cultura arabesk en Turqu²a, que empez· en los a¶os 50 del siglo pasado. En 
aquel entonces, se inici· una reacci·n en cadena sin vuelta atr§s. En los 
siguientes p§rrafos se tratar§ de apuntar algunos de las circunstancias m§s 
relevantes de estos movimientos.  
 
Hasta la d®cada de los a¶os setenta del siglo pasado, Estambul era una 
ciudad percibida como un óparaiso de oportunidadesô. Hay un famoso dicho 
coloquial (ya pasado de moda): óincuso las piedras de Estambul son de oroô. 
Sin embargo, a causa de la inmensa inmigraci·n interna y sus 
consecuencias, en los a¶os 80, Estambul ya no fue de oro, sino que se 
volvi· un refugio. Con la llegada de la gente de las zonas rurales, y por la 
dificultad de encontrar alojamiento seg¼n los presupuestos y sue¶os 
irreales, los gecekondus ilegales empezaron a aparecer en las zonas 
desocupadas de las cuidades. 
 
El comisario turco Vasēf Kortun escribe: 
 

ñHasta la mitad de los a¶os 80, no apareci· una producci·n art²stica notable ni sobre 
los inmigrantes, ni desde ellos mismos. Adem§s, no fueron tomadas en serio las 
combinaciones culturales producidas por la inmigraci·n, estas no fueron debatidas. 
Los intelectuales no importaron el signo principal, el arabesk; defini®ndolo 
simplemente como un arte degeneradoò

55
. 

 
Sin embargo, este comentario no es completamente exacto. No se debe 
pasar por alto el hecho que muchos pintores turcos produjeron obras sobre 
la inmigraci·n interna y la ocupaci·n ilegal, que reflejan abstractamente los 
dolores de los inmigrantes.  
 
En 1948, hab²a entre veinticinco y teinta mil gecekondus en todo el pa²s, 

                                                         
54 El ŜƳǇƛŜȊƻ ŘŜ ǳƴŀ ŎŀƴŎƛƽƴ ŀǊŀōŜǎƪΦ Ah ǒu ƎǳǊōŜǘ ƻƳŀǎŀȅŘƤ ώ{ƛ ǎƻƭƻ ƴƻ ƘǳōƛŜǊŀ ŜǎǘŜ Ŝxtranjero]. 
aƛƴŜ YƻǒŀƴΣ нлллΦ  
55 Kortun, V. y Kosova, E., 2014. hŦǎŀȅǘ !Ƴŀ DƻƭΗ ώΘhŦŦǎƛŘŜ tŜǊƻ DƻƭΗϐ ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΦ 9ǎǘŀƳōǳƭΥ {![¢Φ 
[Consulta: 4 marzo 2019]. p. 95. Disponible en: 
https://saltonline.org/media/files/ofsayt_ama_gol_scrd.pdf.  
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este n¼mero subi· a doscientos cuarenta mil en 1960; un mill·n ciento 
cincuenta mil en 1980; y finalmente, en 2011, a dos mill·nes doscientos 
mil56. La conurbaci·n se convirti· en el nuevo curso progresivo del pa²s. 
Artistas, que pertenec²an al abstraccionismo y al realismo social, como Bedri 
Rahmi Ey¿boĵlu, Turan Erol, Nuri Ķyem, Nedim G¿ns¿r, L¿tf¿ G¿nay y Fethi 
Arda, representaron estos cambios en sus pinturas57.  

 

 
Fig. 5. Bedri Rahmi Ey¿boĵlu. Sarēlē kondu. 1973. acr²lico sobre lienzo. 

Fig. 6. Turan Erol. De Altēndaĵ. 1976. ·leo sobre lienzo. 

 

 
Fig. 7. Nuri Ķyem. Las bellezas de los gecekondus. Los a¶os 70. ·leo sobre lienzo. 

Fig. 8. L¿tf¿ G¿nay. Los gecekondus en Kayaĸ. 1975. pasteles sobre papel. 
 

El cine turco tambi®n trat· de la urbanizaci·n irregular desde la d®cada de 
los sesenta, e incluso se podr²a afirmar que la aparici·n de los gecekondus y 
la popularizaci·n del cine turco coinciden58. Aquellas pel²culas fueron 

                                                         
56 4ƻōŀƴΣ TΦ ȅ {ŜǊǘΣ bΦΣ нлмуΦ мфрл {ƻƴǊŀǎƤ 4ŀƐŘŀǒ ¢ǸǊƪ wŜǎƳƛƴŘŜ DŜŎŜƪƻƴŘǳ ¢ŜƳŀǎƤΦ ώ9ƭ ¢ŜƳŀ ŘŜ 
Gecekondu Ŝƴ ƭŀ tƛƴǘǳǊŀ /ƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜŀ ¢ǳǊŎŀ ŘŜǎǇǳŞǎ ŘŜ мфрлϐΦ Idil Journal of Art and Language, 
vol. 7, no. 44, pp. 449-458. p. 450. 
57 LōƝŘ. p. 451. 
58 !ƭƎǳƴƻǎ ŜƧŜƳǇƭƻǎ ǇǊƛƳŜǊƻǎ ȅ Ƴłǎ ŦŀƳƻǎƻǎ ŘŜ ƭŀǎ ǇŜƭƝŎǳƭŀǎ ǉǳŜ ǘǊŀǘŀƴ ŘŜ ƭa vida en los barrios de 
gecekondus  y de los problemas de los inmigrantes son: ά{ǳœƭǳέ ώ9ƭ Ŏulpable] (1959), άYŜǒŀƴƭƤ !ƭƛ 
dŜǎǘŀƴƤέ ώ9ƭ mƛǘƻ ŘŜ !ƭƛ ŘŜ YŜǒŀƴϐ (1964) , άYŀǊŀƴƭƤƪǘŀ uȅǳȅŀƴƭŀǊέ [Los que duermen en la oscuridad] 
(1964), άDŜŎŜƪƻƴŘǳ ǇŜǒƛƴŘŜέ [En busca de gecekondu] (1967), άDŜƭƛƴέ ώ[ŀ ƴovia] (1973), ά/ŀƴƤƳ 
ƪŀǊŘŜǒƛƳέ ώvǳŜǊƛŘƻ Ƙermano mƝƻϐ (1973),  ά{ǳƭǘŀƴέ (1978), ά.ƛǊ ȅǳŘǳƳ ǎŜǾƎƛέ ώ¦ƴ ǎƻǊōƻ ŘŜ ŀmor] 
(1984) y ά5ǸǘǘǸǊǸ ŘǸƴȅŀέ (1988). 
mȊǘǸǊƪΣ aΦΣ нллпΦ ¢ǸǊƪ {ƛƴŜƳŀǎƤƴŘŀ DŜŎŜƪƻƴŘǳƭŀǊΦ ώ[ƻs Gecekondus en el Cine Turco]. European 
Journal of Turkish Studies. Social Sciences on Contemporary Turkey ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΣ ƴƻΦ мΦ ώ/ƻƴǎǳƭǘŀΥ п ŀōǊƛƭ 
2019]. Disponible en: http://journals.openedition.org/ejts/94.  
De hecho, estos temas continuan ser tratados en las producciƻƴŜǎ Ƴłǎ ǊŜŎƛŜƴǘŜǎ ŎƻƳƻ 
 ά.ƛǊ ƪǸœǸƪ bǳƭǳǘέ [Una nube pŜǉǳŜƷŀϐ (1990), άDǸƴŜǒƛ ƎǀǊŘǸƳέ ώ±ƛ Ŝƭ ǎol] (2009) y άYŀǊŀ ƪǀǇŜƪƭŜǊ 
ƘŀǾƭŀǊƪŜƴέ ώ/ǳŀƴŘƻ ƭŀŘǊŀōŀƴ ƭƻǎ ǇŜǊǊƻǎ ƴegros] (2009). 
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clasificadas como arabesk, y de manera aparente o t§cita, trataban de los 
problemas sociales.  
 
Los problemas infraestructurales, las rupturas sociales, la latencia cultural, la 
estigmatizaci·n de la gente y la discriminaci·n, los problemas de integraci·n 
a la vida urbana, la invasi·n de los n¼cleos urbanos, el paro, los efectos del 
capitalismo, la presi·n legal y policial, la carencia del ocio, la tensi·n entre lo 
moderno y lo tradicional, la crisis de identidad, la nostalgia de la vida rural, la 
ignorancia, el machismo, la injusticia social, las brechas socioecon·micas, 
las dificultades econ·micas... son algunos de los conflictos que se trataban 
en el cine59. Como hemos mencionado, estas problem§ticas son las fuentes 
principales de donde surgieron la m¼sica y la cultura arabesk. 
 
Por ejemplo, Sultan es una de las pel²culas que fue filmado en un barrio de 
gecekondu. La pel²cula trata de una mujer viuda y una historia de amor, sin 
embargo, tambi®n trata de un barrio que est§ a punto de ser destruido por 
las luchas de renta. A cambio de un poco de dinero, los vecinos se mudan 
uno por uno, dado que tampoco son los due¶os del terreno. La protagonista, 
Sultan, lucha por la casa que construy· con sus manos. Al final, no puede 
resistir m§s a las grandes m§quinas de demolici·n, y tiene que dejar todo. A 
diferencia de lo que sucede en la pel²cula, aquella casa sigue existiendo hoy 
d²a.  
 

 
Fig. 9. A la izquierda, el gecekondu en la que la pel²cula Sultan fue rodado.  

1978. Dirigido por Kartal Tibet. 
A la derecha, el mismo sitio en 2017. 

 
 

En un art²culo sobre la representaci·n de los gecekondus en el cine turco, 
de Mehmet ¥zt¿rk, acad®mico de comunicaci·n en el Departamento de 
Radio, Televisi·n y Cine en la Universidad de Marmara, encontramos el 
suguiente comentario sobre la pel²cula Gelin [La novia]: 

 
ñEn la pel²cula, la decoraci·n del ambiente exterior e interior est§ mezclada con 
objetos tradicionales y modernos. En realidad, decoraciones de este tipo caracterizan 
la sociedad turca, que vive la modernidad y la tradicional la una dentro de la otra. La 
casa est§ decorada con objetos tradicionales como el tapiz, el ba¼l, la mesa de suelo y 

                                                                                                                                                  
¢ŜȊŎŀƴΣ {Φ ȅ ½ŜƴƎƛƴ 4ŜƭƛƪΣ IΦΣ нлмтΦ ¢ǸǊƪ {ƛƴŜƳŀǎƤƴŘŀ Dǀœ ¢ŜƳŀƭƤ Tǎǘŀƴōǳƭ CƛƭƳƭŜǊƛ «ȊŜǊƛƴŘŜƴ 
YŜƴǘƭŜǊŘŜƪƛ aŜƪŃƴǎŀƭ ǾŜ ¢ƻǇƭǳƳǎŀƭ 5ŜƐƛǒƛƳƭŜǊƛƴ TƴŎŜƭŜƴƳŜǎƛΦ ώ9ƭ !ƴłƭƛǎƛǎ ŘŜ ƭƻǎ /ŀƳōƛƻǎ {ƻŎƛŀƭŜǎ ȅ 
9ǎǇŀŎƛŀƭŜǎ Ŝƴ ƭŀǎ /ƛǳŘŀŘŜǎ Ŝƴ Ŝƭ /ƛƴŜ ¢ǳǊŎƻ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ƭŀǎ tŜƭƝŎǳƭŀǎ ŘŜ 9ǎǘŀƳōǳƭ Ŏƻƴ Ŝƭ ¢ŜƳŀ ŘŜ 
LƴƳƛƎǊŀŎƛƽƴϐΦ .ƛƭŜŎƛƪ  ŜȅƘ 9ŘŜōŀƭƛ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘȅ WƻǳǊƴŀƭ ƻŦ {ƻŎƛŀƭ {ŎƛŜƴŎŜǎ LƴǎǘƛǘǳǘŜ, vol. 2, no. 2, pp. 619-
636. p. 628-629. 
59 mȊǘǸǊƪΣ aΦ Op. Cit. p. 21-22.  
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el Cor§n; y objetos modernos como la radio y el reloj despertadorò
60

. 
 
 

 
Fig. 10. Una escena de la pel²cula Gelin [La novia]. 

1973. Dirigido por L¿tfi Akad. 

 

La conurbaci·n no s·lo fue un fen·meno de hace 50 a¶os. Como muestran 
los n¼meros, hoy d²a sigue aumentando la inmigraci·n interna y est§ 
situaci·n, debido a distintas razones como la b¼squeda de trabajo, la 
educaci·n, las guerras y las problemas agr²colos.  
 
Seguidamente, nos detendremos en ciertas pr§cticas art²sticas 
contempor§neas que trabajan desde y con estas problem§ticas. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                         
60 LōƝŘ. p. 7.  
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2.2 Las propuestas contempor§neas  

 
 
Neriman Polat (n. 1968) es una artista que define la nueva est®tica de las 
ciudades como un óeclecticismoô, y lo representa en su serie de collages, 
Serie de la ciudad (Fig. 11). La palabra ecl®ctico nos recuerda la definici·n 
óla acumulaci·n de algunos accesorios incoherentesô61. De este modo, 
adem§s de su reflejo en el mundo de los objetos, vemos la est®tica h²brida 
de arabesk en la construcci·n misma de las ciudades, donde coexisten los 
gecekondus y los apartamentos, las villas y los rascacielos. En dichas urbes 
se pueden encontrar puntos de vistas donde observar estos 
óconglomeradosô.  
 
En estos collages, la artista se concentra en visibilizar el nuevo estilo de las 
fachadas de los edificios, a trav®s de las fotograf²as tomadas en diferentes 
partes de Estambul. No se debe suponer que los gecekondus, de materiales 
pobres, fueron la ¼nica manera de alojamiento para los inmigrantes. Con el 
tiempo, naci· todo un sector de construcci·n. Las obras y los nuevos 
edificios invadieron las ciudades, dado que los inmigrantes empezaban a 
tener mayor poder adquisitivo, y, a la vez, aumentaba la poblaci·n. Estos 
edificios fueron construidos con una nueva arquitectura h²brida, no ten²an 
preocupaci·n de estilo, y se basaban en criterios pragm§ticos.  
 
En su mayor parte, las fachadas de aquellos edificios fueron dise¶adas con 
mosaicos (materiales de revestimiento barato); que se volvieron una 
superficie alternativa en la que la gente pudiera expresarse62. En las 
fotograf²as de Polat, vemos mosaicos con enunciados escritos, como óM¿lk 
Allahēndērô [La Propiedad Es de Dios] y óAllah Korusunô [Que Dios Proteja] 
junta a otras en §rabe. Tambi®n en otro collage, vemos fragmentos de ropas 
y alfombras lavadas y tendidas en los balcones. 
 

 
Fig. 11. Neriman Polat. Serie de la ciudad. 2008. foto-collage. 

 
Estos collages representan la nueva vista ecl®ctica de las ciudades, 
mostrando fragmentos torcidos de los edificios. Sin embargo, al mismo 
tiempo, lo hacen uni®ndolos, pobre y descuidadamente, en el collage igual 
que los mismos edificios que se critica. Las im§genes se mezclan en una 
visualidad dif²cil de distinguir. En otras palabras, se puede comentar que la 
manera de la artista de tratar el eclecticismo produjo unas im§genes 
igualmente ecl®cticas. De hecho, aqu² podemos ver una cr²tica visual, 

                                                         
61 ref. 51. 
62  ŜƘƛǊ {ŜǊƛǎƛΦ ώ{ŜǊƛŜ ŘŜ ƭŀ /ƛǳŘŀŘϐΦ Neriman Polat ώŜƴ ƭƝƴŜŀϐΣ ώǎƛƴ ŦŜŎƘŀϐΦ ώ/ƻƴǎǳƭǘŀΥ мл ƳŀǊȊƻ нлмфϐΦ 
Disponible en: http://www.nerimanpolat.com/works/2008/2008_07.htm.  
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parecida a las cr²ticas negativas que hemos destacado en el cap²tulo 
anterior.  
 
Las fachadas con mosaicos est§n interpretadas como unos elementos 
arabesk por la gente urbana; porque est§n lejos de formar parte de los 
estilos arquitect·nicos cl§sicos. Adem§s, en algunos entornos incomoda que 
las palabras est®n escritas en letras §rabes63. Tender la ropa, las s§banas y 
las alfombras en el balc·n est§ visto como un acto inculto, y est§ 
interpretado como revelar la privacidad que debe estar oculta dentro de la 
casa. 
 
En cambio, el Collage (Fig. 12) de Burhan Doĵan­ay (1929-2013) refleja la 
nueva est®tica con un lenguaje diferente; quiz§s desde un punto de vista 
m§s óobjetivoô. El artista representa los temas a los que se enfrenta con el 
lenguaje mismo de las calles, con carteles y posters. Este autor fue testigo 
de la construcci·n social hacia una sociedad de consumo. Observ· una era 
de divisi·n ®tnica, cultural e intelectual en Turqu²a en los a¶os 80. Estos 
hechos, que se incrementan en los a¶os 90, aparecen mezclados en el arte 
y la cultura popular64. Los collages de Doĵan­ay son cercanos al pop art. 
Independientemente de sus formas pl§sticas; ®l captura las formas 
cotidianas como puede ser una pared, en una calle cualquiera, de Estambul, 
que pod²amos ver en aquellos a¶os y en la actualidad tambi®n. Im§genes 
donde se puede ver un cartel medio rasgado de una pel²cula arabesk al lado 
de unas camisetas baratas importadas. La manera con la que Doĵan­ay 
transmite la est®tica ecl®ctica urbana es menos ócr²ticaô, si la comparamos 
con la Serie de la ciudad.  

 
Fig. 12. Burhan Doĵan­ay. Collage. 1998. collage. 

 
 

Desde el eclecticismo en las ciudades, podemos mencionar a Elif Serra 
Kuĸkaya (n. 1992), quien refleja el nivel de la conurbaci·n malformada en 
sus pinturas, lo que est§ mucho m§s aumentada al d²a de hoy. Su 
trayector²a consiste en las vistas urbanas: muestra la mezcla ca·tica de los 

                                                         
63 5ŜǎŘŜ Ŝƭ ŀƷƻ мфнуΣ Ŝƭ ŀƭŦŀōŞǘƻ ƻŦƛŎƛŀƭ ŘŜ ¢ǳǊǉǳƝŀ Ŝǎ ƭŀǘƛƴƻΦ 9ǎǘŀ ǊŜǾƻƭǳŎƛƽƴ ŦǳŜ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ ŘŜ la 
ƻŎŎƛŘŜƴǘŀƭƛȊŀŎƛƽƴΦ !ǎƝ ǉǳŜΣ Ŝƭ uso ŘŜ ƭŜǘǊŀǎ łǊŀōŜǎΣ Ƙƻȅ Ŝƴ ŘƝŀΣ Ŝǎǘł Ǿƛǎǘƻ ŎƻƳƻ ǳƴ ŀƴƘŜƭƻ ŀƭ LƳǇŜǊƛƻ 
Otomano, un acercamiento hacia al Oriente Medio y un insisto de los valores iǎƭłƳƛŎƻǎ ǇƻǊ ƭŀ ƎŜƴǘŜ 
que acepta las revoluciones.  
64 ¢ƻǇǘŀǒΣ wΦΣ нлмтΦ ¢ǸǊƪƛȅŜΩŘŜ tƻǇ {ŀƴŀǘ ǾŜ wŜǎƛƳΦ ώ9ƭ tƻǇ !Ǌǘ ȅ ƭŀ tƛƴǘǳǊŀ Ŝƴ ¢ǳǊǉǳƝŀϐΦ The Journal of 
International Social Research, vol. 10, no. 51, pp. 433-444. p. 439. 
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gecekondus junto con los rascacielos, las obras, las f§bricas, los edificios 
id®nticos y la concretizaci·n inmensa. Un ambiente en el que las tradiciones 
rurales luchan para sobrevivir, los inmigrantes se pierden y se meten en 
confusi·n. Muestra el lugar donde la base del arabesk fue preparada. 
 

 
Fig. 13. Elif Serra Kuĸkaya. Elecci·n. 2017. t®cnica mixta sobre lienzo. 

 
Los sue¶os urbanos (Fig. 14) de Ragēp Basmazºlmez (n. 1980) es un 
gecekondu en miniatura, dise¶ada como si estuviera sacada del suplemento 
de un peri·dico. El artista escribe acerca de su propuesta como: a los finales 
de los a¶os 80, la prensa escrita comenz· a distribuir las maquetas de los 
edificios y monumentos m§s simb·licos de las grandes ciudades. La gente 
las pon²a en las vitrinas, con el sue¶o de poder verlas in situ alg¼n d²a. Esto 
gener· una atracci·n enorme en el p¼blico. Provoc· a¼n m§s la inmigraci·n 
interna, que ya exist²a. Sin embargo, lo que encontr· la gente al venir fue 
una realidad muy distinta. Las esperanzas resultaron vanos. La pobreza y la 
discriminaci·n, junto con todos otros problemas, les condenaron a una vida 
diferente de lo que imaginaron65.  

 
Fig. 14. Ragēp Basmazºlmez. Los sue¶os urbanos. 2009. maquetas de cart·n. 

                                                         
65 /ƻƳŜƴǘŀǊƛƻǎ ŜȄǘǊŀƝŘƻǎ ŘŜ ƭŀ ŎƻƴǾŜǊǎŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ŀǳǘƻǊŀ Ŏƻƴ wŀƎƤǇ .ŀǎƳŀȊǀƭƳŜȊΣ Ŝƴ с de abril de 
2019.  










































































































