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Resumen

Este Trabajo Fi n de M&ster trat a de demostrar
investigaci-n sobre | a subcultura turca vy
tem8tica en el§8narot e uocamt ednepscdret ebv@§odd 9Ba
repr esent a culturan mattrgal. E trabajo se desarrolla como una

i nvestigaci-n en artes, en | ugamostdre soci ol
y analizar los efectos que tiene esta subcultura en los discursos de los
artistas turcos y sus pdaso Hnu garidularn se s art 2 s

indaga qu® es el arabesk, qu® similitudes
tiene con |l a inmigraca -aonuwmrnlkeania- re,n ellurgan
cultura global, y c¢c-mo afecta el estado de
Est os son | as preguntas que conf oersmta8hn | os ¢
desarroll adas conaselpram8leistias ddet 2sticas

cotidianos definidos como arabesk.

Dentro del presente TFM, se apoya el discurso con produccionesar t 2 st i cas
propias de la autora y algunas comparaciones con las obras anteriores a la
fecha del inicio elegida.

Palabras Claves: arabesk; objeto; kitsch; inmi g r gliib-rni d maujer. - n

Abstract

This Final Masters Project treats to show the results of the research about
nfarabesko, a Turkish and urban subculture
Turkish contemporary art parting from 1980 through the representation of its
material culture. The study is developed as an investigation in arts, rather
than a sociological one; and has the objective to show and analize the
effects that this subculture has in the discourses of the selected Turkish
artists and their artistic productions. In particular, we inquire what is arabesk,
what similarities does it have with the kitsch, what relations does it have with
the internal inmigration in Turkey, the conurbation, the consumption and the
global culture, and how does it affect the state of women in the Turkish
society. These are the questions that conform the bodies of the chapters,
and are developed through the analysis of the artistic propositions and daily
life objects, which are defined as arabesk.

Within the Final Masters Project, we support the discourse with the own
artistic productions of the author and some comparisons with artworks
previous to the selected initiating date.

Key Words: arabesk; object; kitsch; inmigration; hybridization; woman.
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Il ntroducci - n

La siguiente investigaci -agunasoproguestat e en el
art 2 stoindeesmpor §nguati ¢ ne i as eloarabesk'nunas o n
formas culturales que se dan en ciertas zonasde Tur qu 2 a .

Lo arabesk, como se explicar 8 d et al ladodasgmeehtiabajo, es una

forma cultural dadaenl a m¥%si ¢ a, el c et Es, badwe&amomen
decir, una manera de construir y de percibir el entorno y las relaciones

dadas &rg®h. el per i tucto Murah Belge (end det lasr

referentes principales de este trabajo) , el ar abfersmikde gidaF.una 0
lLara2z de estagranuilnmirgar aecs - hsdeilas zomasna de
rurales a las ciudades d e nt r o ,daephrtir dealdss a fcionczienta del

siglo pasado.

El t ®r mi nseeanp&lze s ka prindiphlihenta come un tipo de

mYss iodginado entre los inmigrantes donde, mayormente, expresaban los

problemas a los que enfrentaban yt a mb su®propias emociones. En este

sentido, se hicieron varias investigaciones donde se examinaba esta

my¥si c a, entre | asstgwenusst8hogasi dgl ®s Mar
de |l a soci-loga ,turefherMenmrailad¥amsbeskS s adel a
trabajo. De hecho, ¥zbek afirma que

fEl t ®r mi nofuedari @h @ ak dne npara designar fya dkoigrar - aquellas

canciones populares [de un g®ner vaditichdesy do que co
folel - ricos turcos colkEgipsofel pOcoi st &@ ayde se ||
una cultura inmigrante entera, formadaenlas peri f eri as de %l as ciudades

En este trabajo se pr e s gasumaantente el aspecto musical del

arabesk, como punto de partida. Sin embargo, no es este el enfoque de esta

i nvestiqguacis@e coraenlta ar 8present algsi - n art?
objetos cotidianos que forman parte de esta cultura. Estos objetos

tradicionales, y utilizados sobre todo en las zonas rurales, adquirieron

nuevos significados cuando fueron insertados en el contexto urbano. Estos

varian desde los utensilios, muebles, prendas y artesan? ahasta objetos

religiososyd e s u p e rTedbs etlos forman parte de la cultura material

del arabesk.

Esta cultura material comparte muchos elementos con los imaginarios

dominantes turcos: el ar abesk no crfeor nsad inm@r@p i a

Algunos objetos determinados fueron definidos como arabesk por el resto de

la sociedad,dadoqgue eran preferidos por personas (¢
alam¥Ws iacraabes k. Adem§s, estos objetoos fuero
dicho de otro modo, eran relativamente orientales en un §mbito

dzyljdz§ St GSN¥Ay2 a8 SaONAo Sy SalLlk 32t O2Y2 WIFNIoS
CdzNJjdzNF 2 | 2 fFNB2 RSt (NI50ISADNAD KT RNDEFT A @2 N& ¥ & &
escribeenturco5 S SaGS Y2R2 02y asSNBIF YS22NJ adz OF NBIFI aSyt yai
’Belge, M., 2017¢ | NA KG Sy DNy OStftAcSd BB 38 RIA (I AYDHZ NA IT € 1S GEAlS A Y
*mi 681z ads MPPT PASN2ESAZRENF A UNBNY2Y FYR t 2Lzt I NJ LRS
Kasaba, R. (edsRethinking Modernity and National Identity in Turk8gattle: Univeity of

Washington Press. p. 211.
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occidentalizado (como veremos enseguida, en determinadas ocasiones,

compartenr asgos con | a. est®tica kitsch

En esta investigaci- n se Olusscaobjet oem elaatabeskd
cont empor §nwylos henws emcontrado de diferentes maneras:
representados en | as pi ndgrabadasenv deemdg .o ae f

i ncl u?ids@mlaciormes

En el proceso de slpa ®isn wlees tliag aeclie-cnc,i -dne de |
ar t 2 gsrdlaci@anadas con el arabesk, se hizo una categori za
s e g¥n | ogse tratenpdaredo como resultado tres conjuntos:

l)pr opuestas que tratan de | a inmigraci
las condiciones de los inmigrantes en las ciudades.

2) propuestas q u e refl ejan | a dautlail b rdiadla ca s th®t

cultural por la coexistencia de lo moderno y lo tradicional a la vez, y que
tratan de su incoherencia visual.

3) propuestas que tratan de los problemas de las mujeres y sus
estado en la sociedad turca. Estast r e s ¢ a toasgtayen2elacaerpo de
lai nvestigaci - n.

Objetivos

El objetivo general del trabajo es ayudar a aportar datos, referencias y
consideraciones sobre la cultura arabesk en el contexto actual turco. Los
dos objetivos generales son los siguientes:

1 Acercamiento al tema desde los planteamientos del arte. En otras

palabras, hacerunan g8l i si s de | as  petegidasuyest as ar
plantear los acercamientos personales de los artistas turcos hacia el
arabesk.

i Tratamiento del aspecto material del arabesk, puesto que es una
cuturaampl i a que consi ste eprenddkeg.iDea, ci ne,
este maner a, al aoooimienio detambeskrdesde un tema
poco investigado desde e | §mbi.to art2stico

A partir de estos primeros objetivos generales, en el proceso de la
i nvestigaci onrosundi et @ vEstos cearqabjet®osi c o s .
construyeron | os cuatro cap?2tulos principa

1 Investigar el arabesk, revelar las similitudes y diferencias con el

kitsch.
T 'l uminar | a relaci -n del arabesk con
conurbaci-n en | as ciudades.
T Demostrar que el arabesk es un estilo
diferentes que existen conjuntamenteen Tur qu?2 a.
f Partendo de wuna preocupaci-n personal, i n
mujerenlasociedaden r el aci - n a hrabest.omi nanci a d
De hecho, otro objetivo personal es investigar e | arte contempor 8ne
Tur qu?2 a, tero opcaénwl y éororiental; y dar una visibilidad a los



acercamientos ar t 2 stur¢og sobre u n fen- meno | ocal en e
acad®mi co. espafol

Estado de | a Cuesti -n

El arabesk fue analizado por varios autores y fue criticado en varios medios
de comunicaci - n; may or mesn primerala®pcaardiansi -dne s p u ®
| os airfftuesta/sesenta del siglo pasado.

En este trabajo, para comprender el arabesk con todos sus aspectos, se
bas- pr i nci psanvestigatibnes yeamentados de autores turcos,

dado que lo contemplaron desde cerca. Se t come referencia los textos

del periodista y editor turco Murat Belge, publicados en su | Ddlao
Historia a la Modernidadd', en los que cuenta su aparici- nde una manera
po®ti ca.

Como Bel ge t ambli ®no mMdpepen earctae m8 senfedghor t ant e
ar abesk es | a mlisi c a. De hecho, Martin
etnomusi c- 1l ogo i Elebate de Aeabeskslua | M¥bsriocai 'y | os
M¥%si cos en Tumgmua&rat i Monddeor nae su ans§lisis d
Medio Oriente y sus estudios de campo en Tur qu? las aspecioy e |l a
musicales, hace comparaciones con la cultura musical antiguade Tur qu2 a Yy

descubre laformaenque | a gente se relaciona con |
cotidiana.

Lasoci - | ogl&zMeka en Cgltura Ropular yoel Arabesk de

Orhan Gencebayd, t ambi ®n analiza | a mY%sidela, desde
cantante pionerod e e st e, agl®@skelmtemta un acercamiento al tema

comouna contraposici-n a o$ geseralzaosedefaar i os n

® p o ¢segunda mitad del siglo pasado). En el mismo libro, recomienda una
forma de mirar desde las clases sociales en las que el arabesk fue

originado, | a at m- s elr discursoutlet marmoder ni zaci - n y
occi dent,aylei detmte ide la cultura de las ®I1 i t es contra | a
popular.

Para investigar llaa sperin ed@mdi -hmmcdea | as per s
gusta el arabesk, s e LlooHstambulited ydas Omos:i a e | t e
La Cosmol og2@erCudé uClaaseeMedi a en dl a Era d
de | a soci - | cégnea, gtnurecla gAuyek eel | a anali za | as

afos ochent a. s &sdestazadas a lo tangceds! trabajo.

“ Belge, MOp. Cit

®Stokes, M., 20168: NNJ A @ SQRS | NI ai$a |RSh I INF PS &)t [3Smgardl & f2

¢ dzNJj dzNI da MRS NGRIPE 9a (G YodzA ¥ TESGAGAYD

*mli 6812 a@IENGPHRMBNE GNNJ S hNKIFy DSyOSolé& I N)o6SalAD

Gencebayp MO SRd 9aill YodzZ Y TtSGASGAYD

"myONS | &3 MG ST amiitSy|oAdzt SENY YNNB A SE OAf Al 4F EPYRI  hNJ
/ dz

w[2a 9adGlyYodzZ Ad2a @& Irddde £hdé ClBaMedifdnlaE@adey2f 2 AN
Df 261 £t AT I OA sy 8 dF a9y W oS &YR SYNBNIS4ads f 6 S\RBé [p GBolabyflo | NI a Py Rl @
Localp nO $§

® 9allYododzZ Y aSiArao
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A Il a hora de |l a comparaci-n de | o0os el ement
referencia de los autores extranjeros como por ejemplo el tica de arte
Clement Greenberg®, que determina el kitsch como algo pertenente a las
sociedades industriales y lo compara con el arte vanguardista; el escritor

Tomas Kulka®, que hace una i nt eet arte ly afcete: agunaso n

criterios para destacar lo kitsch; y e | cr2tico de |it®ratura N
que lo anal i za como una noci -con urd eentidoa moder
desplazado.

Lareflexi- nsobre el arabeske n | as ar tesantgmh &lativamentes

poco investigado. Se partlat e dies drede ia&adistae Gamze
T a kK d a &fedios de la Cultura Arabesk en el Contexto Sociocultural y

Est®tico en el Arte Contempdi@esemtadoTur co d:¢
en 2015, donde se encontraron algunos de los referentes sobre la cultura

arabesk i nctétraBap.cEpese, M akxgddendi ca m8aloanglisis
aspectos musi cal es y sSus representaci ones
Tambiparalas propuestasque tr atan deintérrma,sethaoningr aci - n
como referencia i d Of f si de puenrdocun@rid ésérito de las

conversaciones sobr e el estado del arente elcont empo
curadorturcoVas éf Kortun y el cr3titawo cihe taamtbe BT

G¢l s¢n Karamust af a yarias deacuyasrptri osptuae stt wlarsc ae st 8 r
presentadas en este trabajo, es una de los artistas que reflejaba el

fen- meno del arabesk emsdslossdtentayectoria art
Sin embargo, en t odo caso, | a rel aci -n del ar a
cotidianos, y susr epresentaci-n en |l as artes pl §8si
estudi o  uecesitaoddsarmolfo.aP o r est8§8 raz-n, el pl a:

est &8 ¢ on sdolmmentel desdm los estudios anteriores, sinot a mbi ®n
desde las experiencias y observaciones personales y un acercamiento

propio. Dicho de otro modo, la el ecci -n finadsydus | as pr
divisiones en cap8uugosron de wuna examinaci - -n |
subjetivade laautora;seg%n | a rel evancia que tienen ¢

Met odol og?2 a

Tomandor ef erencia | a clasif’ sobrelostrestipbg Henk B
deinvestigaci - n ,ardgtsed itcrmabaj o se t emates; de una
en | alaugal oduc c icomp foama de gereraraa@ocimiento] es

8 Greenberg, C., 1961. AvaBarde and KitscliLa Vanguardia y el Kitsciit and Cultue. Boston:

Beacon Press.

*Kulka, T. (ed.), 201Kl KitschMadrid: Casimiroy Kulka, T., 201&Kitsch ve SanafEl Kitsch y el

Artelm O SR® 9&ll YodzZ Y 'fUP]IPN]OSs®

10 Calinescu, M., 198Five Faces of Modernity: Modernism, Av&arde, Decadence, Kitsch,

Postmodernis® ¢ O SR® 5dzNKI YY 5d21 S ! yAOSNAAGE t NBaao

Yo 6RFY S MBben HR2YWNP AP 4 2Ri-e62 1¢NN NN NGBy FHAISP yoRakd S A1 . | €f
YNEfGNNJ 9G1AfSNAD® w9FSOiG2a RS €/ dzf GdzZNI ! NI oS an .
I 2Y0SYLI2NI yS2 ¢ dzNO2SREH LRSS AYIRSHE S NMBpP n®dzNJj dzZNF Y | YA OS NE
2Kortun, V. y Kosova, BQ14h Tal 8 ! YI D2f HoBPhFRYSREDt SHNB I Da iz
[Consulta: 4 marzo 2019]. Disponible en: https://saltonline. org/medla/flles/ofsayt ama_gol_scrd.pdf.
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en s2 misma una pdr tpa ofclersda mMenytiadbreedsd i gaci

de arte es, en parte, el resultadod e | a i nWéstigaci - n
iSe refiere a | a investigaci - auetqguebjetooynoasume | a
contempla ninguna distancia enatrrte2 selliEstanyJyestiigad
acercamiento ers ka Sideabde squed no existe ninguna separ aci - n
fundament al entre teaartes .y Depspautlisc adeernt oldas no h

art2sticas gue no expetieRaias, historiasrya deercias.d e [ € ]

Conceptos y teorzassviexpoemiesneisagnyentgel azados
art2sticas vy, en paarttee peosr seisenaprrea zr-enf,| eeli vo. C
investigaci-n en | as ard¢ es® conactimiento expresadoat i cul ar p
trav®s del proceso creanismofd y en el objeto artzs

De manera similar, s eg@%o0s® Antonio Sanch®z Mart2nez
hi storia del arte, citando de su texto sol
en artes, afili nvestigaci-n en artes esl.]Jun proc
tiempo, subjetividad y experiencia son inherentes al conocimiento
art28ticoo

En este sentido, el psecesbrdatlaconveat ng
de utili zar | a pr8ctica creadgrpara ¢ o mo ul
profundizar en el conocimiento(apor t adas en3el cap2tul o 3

*kk

En el inicio del proceso, se hizo una lectura sobre la cultura arabesk desde
losaut or es y rmeaconados ¢ yari@s otros autores. Al mismo
tiempo, se hizo unos listados de palabras y conceptos claves, que iban a

servir como referenciasna | o | argo de | a i
Para | a s el gropudastashprirdeeo sé hdze un rastreo diverso del

arte turco, con el criterio de que fueran posterioresala f o 1980 . De aquel
propuestas de gran variedad ( t ®c ni ¢ a mentel), sers@dcdionaaon las

gue tratan del arabesk , seg¥%n dos <criterios:

i EI tratamiento conceptual. Los conceptos que se buscaba, que

fueron relacionados con el arabesk, eran: 1 a i nmi graci -n inte
c o nur bwlasichalmolas (gecekondu), la cultura tradicional de las
zonas rurales, la cultura urbana y moderna, la hi bri daci - n cult
entre ellas.

f Eltratamiento de | a cultura Igatseri al . L

objetos cotidianos, definidos como arabesk por la gente urbana - con
la ayuda de los listados de los dichos objetos.

Las lecturas sobre propuestasar t 2 gteiadds adas por <cr2ticos
artistas fueron influyentes en el proceso de la s e | e c Durante .este
proceso, l a metodolog2a principal fue con
i mpresas de | as pr opuedotcansentados ty2cgat i c a s ; a
encontradas y notas personales a cada una. Estas carpetast em8t i cas vy

w
Q)¢

“Borgdorff, H., 2000 f 5506 20 NB f |.2008 86 Amsterlansctoglof Sy £ & | N
the Arts.p. 1.

5L 6. N.RO.

et yOKST al NI NYSSITA YWD AI2YSS dhon E @ /LYW LIR2 | oARSNII 2 RS |

la Revistavol. 19, pp. 3&1. p. 37.



cambiables sirvieron, de manera indispensable, para organizar la

i nf or madenarlas ideas, y establecer conexionesent re | as i m8gene
Con estesera®@tropo, | as propuestas en capz2tulo
temas principales, la relevancia con el arabesk y los tejidos realizados entre

s 2As 8urgieron | os cap2tul os del trabajo: 1) | a
estilo de | a hi beliardbasky la mujec. D¢ Hecho, sddioy 3)
prioridad al an8lisis hdeldseoscepgios.opuestas m8§
En cada capz2tul o, se i nv e setaprgkimana-losmmo | os a
t emas, con g uvdta, y u nct- aosoapattan con sus lenguajes

propios. Se hicieron cor r el aci ones entre |l as propuest
proponerunaformano cr onoé -lgeerma | a historia de art
turco.

Motivaci -n

Como afir ma Sanch®z Mart2nez, | a subjeti
i nvesti gaal. -En estersenfids,tlda cmoti vaci -n principal
trabajo sali- del interes personal para a
estaba rodeada. Est ambul es |l a ciudad m§s
de inter®s para |l a mayor?2 afdes Icorciummit gqr ar
siglopasado (por sus ofertas de trabajo, nuevas
por las leyendas de encontrar el ® x i.t oAde m8 s, fue el centro

nacimiento del arabesk, dado que fue el territorio donde se experimentaba

con mayor intensidad contrastes como por ejemplo: diferencias entre las
tradiciones y | al a sno dfeorrnmazsa c id-en, vi da agr
industrializadas, | a per ceéepmait-an del m8&mur
occidentalizada, etc.

Veniendo de una familia, una crianza y una educaci - percana a la
occident al y moderna, sent2a |l a necesidad
hogar, que personificaba en la cultura arabesk, y que estaba a mi alrededor,
pero me fue ajena. Por ser artista, fue indispensable juntar este objetivo con

unainvest i gaci -n art2stica.

A |l a hora de determinar el enf oque del tor
Aurora Fern8ndez Polanco y Jos® Enrigue M
| ocal tambi ®@memeegui r e s taidearde tntroduaircel - n . L

arte contempor§ n etorcoenl a esfera acad®mica de Espaf
por mis tutores y profesores, con el fin de enriquecer el conocimiento con
artistas y propuestas extranjeros. Consideraron fundamental que este tema
fuera tratado por m2, desde un pensamiento

et yOKST  aloplicMy &1 = wo | o



1. El Arabesk y el Kitsch

1.1 Delam¥s i &un estilo de vida

ElI significado c¢ om¥nse elacionazonpsadrmarhentas ar ab e s k
y decoraciones enredados Eal esptffbb, dest est
significa farabescoa 1. ad|. a go82bm. Esc. y Pint. adorno compuesto de

tracer 2 as, foll aj es, cintas y roleos, y d
frisos, z-catosApwrtenafeasesto, en Turqu?a
utilizada para definir una subcultura en su totalidad -un t i p ocadum m¥s i
cine e s pea aéfifitivac on, estilo de vida, y un modo de sentir.

Preci samentenuesttreo semnf§oque. L a dorti st a C

explica como | o siguiente en su tesis de m
AMi entras que en el extranj eromamnrehtocanfarmass k est § d
entretejidas,enTur qu2 a, esté@&menuerndi g enpdmerlugdssguec a
hace una s2ntesis entre el oriental y el occiden
como una forma de percibir la vida y una cultura. [..]Elar abe s k, gue se form-
®poca en |l a que | a modernizaci-n estaba en | a ci
en | os afos 70, y en | os afos 80 y 90, se con\
profundiz- en todos® os &§mbitos de la vidabo

El arabesk es una cultura que refleja los conflictos de la gente inmigrante y

gue vino de los pueblos a las ciudades en busca de trabajo y una vida mejor

a partir de |l os afos cincuenta detle siglo p
menosl o que dej - atr 8s avida fimsuec hean fnr8esn tmo dceornn au r
incomprensible que la suyad®. En este sentido, el arabesk es un producto de

los campesinos; pero es un producto totalmente urbano. Un producto de la

®poca de paso de modernizaci - n, y tambi ®n
a f e cptofundamente. Esta cultura es el resultado de una tendencia

depresiva de las personas que intentan sumarse alamo d er ni @entcoi - n

de unas ciudades ya modernas), de sus conflictos entre lo tradicional

acostumbrado y el rechazo a lo nuevo.

Antes de seguir, es imprescindible destacar que el arabesk, con el tiempo,

se convirti - en una cultura popular que ¢
entre las clases sociales; es decir, se hizo un estilo que puede ser asumido

por personas de distintas clases, educaciones o estatus socio-e con - mi c o s .

No obstante, tampoco son formas que no toda la sociedad acepta y adopta.

18 Disponible erttp://www.rae.es/ [Consulta: 5 marzo 2019

Yol 6RFY S MBbDn HRYNP AP 41 ERFS ¢NN) {FylFGPyRI {2a&2]Nf
YNf GANNBBEP w09FSOG2a RS €1 /[ dzZf GdzNT ' N 6Sal] Sy St [ 2y
I 2y SYLR2NYI yS2 ¢ dNO2SRBE LRSS AYIRSHE SNMBp® n®dzNJj dzNF Y | v A O3S NE

D5SYANI 8% YOI HIAWMIG ! INI PSR Dk Acddiiibry MfArabeskEhia |j dzS &
Dergi [Revistade Gaig]Sy f Ny Sl 8o @/ 2y &adzZ GFY o [ oONAE HAampBd 5A4L
https://gaiadergi.com/alisilarbir-kultur-arabesk/.



El desarroll o hist-rico

En |l a segunda mitad de | a d®cada®phbe al os af
(

multipartidista por primera vez desde laformaci - n de | a Rep¥bl i ca
sigui endo este cambi o, en | os afos 50, | ¢
transformadas hacia poner en marcha el liberalismo. Preocupados por los

votos de | a mayor2a que vivZza en |l as zonas
aqu e | entonces comenz- a i mpl ement ar pol 2
i ndustrializaci - -n en | os puebl os. Sin
econ-micas e industriales causaron que Tur
extranjero. A pesar de todos los intentos, el liberaismo nunca || eg:- é
implementarse totalmente?®.

E I resultado m8s evidente de todgoe, est o fu
con | a mecaminba c®n- npor el Pl an Marshall de
finalesdelos40),ocur ri - un exceso deonanauralesyde obr a
mucha gent e ers paro.gBs edsible concluir que las olas de

i nmigraci-n por trabajo que iban a | as <ci
extranjeros) provocaron y siguen provocando cambios muy fuertes en la vida

econ- mica, poleétiical,usmcdratlt2stica del pa?2s.
La inmhgracotor maci -n de | as ferbhsadblad as en |
ciudades grandes (especialmente Est ambul , Ankar a,EnKzmir y
turco, chabola se traduce por gecekondu,un t ®r mi no porgeo@ uest o
[noche], ykondu[que se]. f ®em-est e modo, |l a pal abr a
construcci-n r8pida de estas nuevas Vivie
noche a | a mafana, y que son coOinEslt ruusiod adse ¢ o
| a e x pogeeekondudmn e&s definir | a aparici-n de ca
sola habitaci - n, de repent e, en | as per i f

s e n t%. Hos fugares en los que se los construyeron se concentraron en

tornoal os barrios comamp®<of §lwrei was ;cay ot extr a
duefos de | as f § laquellasaastracpiangs gparaaatraer a m8 s

obreros.

Los inmigrantes fueron ajenos a las ciudades, carec 2 aegipoder econ:- mi co

y perdieron el lugars oci al qgue tenZzan aobheecdamemte.
al g #po de ayuda por parte del gobierno. Esto produjo luchas por la
adaptaci-n a |l as nuevada, junte gdn &lsdesgo denaner a s

mantener las convenciones anteriores, circunstancia quet r a n s farobosm -
a ellos y las ciudades mismas.

Ellos imitaban a la sociedad urbana, pero sabiendoquenoa | a per fecci n
Cdem§s, se sent2an degradados por tener q
suefos. Pdo esocothwvirti - en expresar su d
marcha wun estilo propio (mitad inconscien
consecuencia de girar enctiédmno a |l a imitac

* Albayrak, M., 2004 NNJ { A&F &aA ¢ NAKAYRSMBHENA PNI[ I tido NH O 5 REE Y1
55Y20NY GA 02 S1960% HaNIRdkErk: Plioendpn305.

Zgtokes, M., 2018 NNJ A 8 SQRS I Nl 6Sa| htl&aPod w9f 586108 RS ! NI
¢ dzNJj dzN | da FOS NGRI8 9 a i k486 dz2f Y TE SGASAYD

ZBelge, M., 2017¢ I NAKG Sy DNy OSttAceSo .68 38 RIA (Il Ay2DEE N IT €15 GfAld AIYC
345,



Todo el pr oc e xlosurginmgnte de-un ruevotipo de mYyagad. La

pol 2de crmodi ficar el gusto musical del pa?2s
de la occi &ennhab?aaagiememdaen | a sociedad. ¢
aquell a, pmdBa2amcacensuras en | aoprraodviooc -en | o
la tendencia a escucharl as emi sor &as &rsdbesxosL de | as p
egipci as coincid2an en | a misma ®poca. As 2
arabesk fue nutri da des, |8gssaedpeias ucppac® occi der

de sonidos indios, yt ambi ®n de composi anbasreesus de Tur g
aspectos me | - diyc ase m§ Elipedagogo Sefer Ada dice que flos
intentos de obligar a aceptar |l a m¥si ca
todavZ2a no hab2a podido solucionaBugér @m ol
reacciones negativas. La sociedad a b r laambeskequeer a m8s si mpl e
enten®i bl eo

L a caracter2stica m§ s fuerte de est a nuev

dol or : por un amor i mposible, por el dese
sido maltratado, por haber sido acusado culpable siendo inocente, por el

destino tr8gi co. . reflejgba algubhos deslos pblembasr a s ,
compartidos por todos | o s i nmi grantes. Martin Stokes

antrop-1| odice: i ngl ®s

i EIl arabesk representa | os mundolentosedmtosi onal es ¢
amantes destinados a la soledad y finales desdichados. Define una ciudad corrupta

d2a tras d?2a, en |l a que | os obreros inmigrantes
realizar trabajos duros. Es invitardemkéqui en | a

encender un oimadecrasuldéstnoymsls ,mu*h do o

Compar ando ccaoccidengal, quéserd demasiada ajena, y con la

m¥%sica turca tradicional, que vya no fue
nuevos problemas cont e appatistag rcansumistajdel | a vi d
arabesk fue un producto con el que los inmigrantes s 2 s e rpidextificarr o
Lasoci - Megal ¥zbek dice:
iLa pobreza, e | lasdcarsnpids,ayzla vida eatidiana dura en la vida
urbana no son ex pbdds en let@snaabdsle peb essncexpresados
abtractamente y a trav®s de un sentimiento de i |
musi‘caod

La m¥si ca tododdbgeesse derivade ello,es wuna rW@Wnacci - n.

201 & LIué 9¢ pusi€ronn njarcha desde el siglo XIX en el Imperio Otomano (mayormente

por motivos militares) y que, enlasegundd i R RS f 2 & dzy32 &y daS@l (REOASNRAYS v Y
LINR Fdzy Rl £ SEOSal S AYLRNIIydS LI Nlcabbrevolicbnes i NHzOOA s y |
RS 200ARSYyGl tAT I Osy Coiedadl; de3dé camBiar el alfaliel & f+ NB 163N yR K a0 |4
inaugurar nuevas instituciones de lengua, historia, arte ptrecidas a las del mundo occidental, e

incluso cambiar el calendarida INBI2NA I y2d [/ 2y (2RI & FljdSttla NBg2¢td
LI NBOSNES Yt & |t Formérpaita delaimbdérhidagictuglige@a R Sy I f =
O2y(iSYLI2NYIyS2s & LI NIAOALI NI Sy St YSNDIFR2 YdzyRAIFf @
BYRES {0 MPphH P ! NI 6Sal aNTAEAY ¢2LX dzyalf . 28dzifl NP«
ArabesklwS @A adGl RS tFa / ASyOAla 9RdOI GAGIar ' yAGSNEARIR
O eNg £ Ny ST &3Cogshlta: ® marzd 2018]Jispkale en:
http://dspace.marmara.edu.tr/handle/11424/3766. p. 3.

% Stokes, MOp. Citp. 17.

"mi 681 a®ds MpPT P ! N} 6Sa1 /dzAf GdzNBY ! /1 a8 2F a2RSNYJ
Kasaba, R. (edsRethinking Modernity and National Identity Turkey Seattle: University of

Washington Press. p. 216.
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@nticulturaden su totalidad. Unareivindi cadie-ha poblaci-n rura
| as p oilmpuastascdaes o ¢ c i d e nRoradtrd lada,d ia-mrb.es@na
aquiescencia. Es rendirse al destino. Es llorar por la mala suerte sin buscar

soluci - n. Adems§s, e se xwprae i eeuendo dalla aut o
pobl aci - n secklmente®. ad a
Un tipo deapoyadssi can | as pel 2 cudadasitesen | as

famosos actuaban, set r a n s fero unmdeterminado estilo de vida y una
cultura, que, con el tiempo,see x pandi slasacladepsocales. Ad e m§ s

del gusto por | a m¥%si ca,modors| |kkevavesti ment a, de
comportamiento y un modo de ser. Alolargo delad ®c ada Tdeel |l os

arabesk empez- a tenerdeufni nneeavdm lag iagnbii f®INC ¢
costumbres de la gente a quienes les gustabaest a m¥si c a. Los que (¢
al arabesk ahora tambi®n. 6ten2an la culturz:

Podemos ver esta transf or maotaciones delgst ®t i ca n
interiores de los minibuses (un tipo de transporte, del que los conductores

son mayormente inmigrantes de los pueblos). Stokeshace wuna defini ci
c-mo ferrbdD®86, cuando empez- su investigac

fi Br dentro, [los minibuses] estaban llenos de etiquetas con frases derivadas de las
canciones, como @Que muerag ui e n n o P§jaros deras @uerasd Callaie, y que
hablen t us,etoAdem§s .. ] pbgbhef§as or aci dateisn eys cSrigdmes e

en las mismas etiquetas coloridas, amul et os, fl, oneogrdé?2 pd §dei das
estrellas [de cine] y otros objetos que trans mi t 2 an 2edittraB geesrpes de un ni Yo
con wuna I§gr|ma brillante que cae por su mejil!/l

i m§ g e n & Mecd eKaabed”.

Fig.1l.Eli nteri or de wun cami - -n,
un ejemplo de una decoraci-n parecida y m8§8s

Boy f1 gtdAaYlF RSOFRF RS Sa(S &aA3f2s aaadBkvap dzy ydzS5o2
! Okldzal RS tl1 & ydS@lLa LXIFYATAOIOA2ySa RS ISYyGNRFAO
(mayormente degecekondu = | N} 6 S&1 NI LJ yI OAs 0O2Y2 dzyl NBIOOAsYy f
iN} #Sa RS AyGSNySio .+ aal0lySyiasSz O2YoAyl flFa tSGNI a
N} 6Sa]l odzyl NBoStAsy OfyilNR Syzﬁz@amw&amewmwem 02 ¢z
O2y20ARIF® t N} Yt & AYyF2NXIOAsy Sy Sads Syl &8 LlzS|

DI 14282 9 / &Y waAy TFSOKFIB8d alyArAFSaidldazy 2F | { dzo O
Cool Istanbul ConferendeS y £ N yb8listh.¢Consultal6 marzo 2019]. Disponible en:
https://www.academia.edu/8502902/Manifestation_of _a_Subculture_Arabesk_Rap_after_Gentrificat
ion_in_%C4%B0stanbul.

“myONz | ®X wnmo® Tadlyodstdsd I NI @S musnmt SNX¥ YNNBaSt
Y2T Y2f22A48A0 w[24& 9&GlYodzZ Aliza & t2& hiGNBAY [ [/ 2&Y;
Df 26l t ATl OAsy®8 tﬂ'aQJyTWc') Y& 8YR SYNNBNB4AAS £ 0 SIRdS50 = SNBE ! N APy R @
locall n® SR 9aGl YodzZY aSiAad LI MHY D

% stokes, MOp. Citp. 157.
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O MASALLAH

Fig. 2. llker Altung ° Wi. 7 e[s.f .
Uncami -n ar abesk, decorada con encajes de mane
conlai nscr Mpk a lf[Anladsh mantenerl o vivo] y el amuleto d

S e g Warat Belge, el arabesk es un mundo entero que contiene objetos de

| a casa, varias decoraciones, tapiices con
Siendo ese el caso, no es posible categorizar con certeza todos los

elementos, cosas 0 aspectos que lo forman. Por lo tanto, lo que determina

@®| estado arabeskd de un objeto no siempre nace de sus aspectos

i ntr2rpmuseaxmtsol - gi ¢ o sxoentextoien ese chamenouwy lugar

concreto.

Podemos proponer el rosario como ejemplo: Este objeto de una exigencia
religpsapodre.sd ar definido como arabesk cuando
con unas f or mas espec?2ficas de sentar s e,

comportamiento. Este cambi o dwgeHeala categor
contracmtresu- prop-siytoeeldesswsd i nal ; de su ¢
algo religioso a una O0joyad de un estilo a

Fig. 3. Ejemplo del estilo arabesk, con la camisa abierta, los vaqueros, una apariencia
moder na, per ocoaa rosanadaf alfdmbrasy el narguile. Estambul.

Como segundo ejemplo, el amuleto de mal de ojo puede ser un simple
objeto de ,souppesle terter asgectos de arabesk, por ejemplo,
cuando est 8elespdiogeravisor de los minibuses.

¥ Belge, MOp. Citp. 342.
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No exi sten obj et Digamas gueblas olijetoe genermlfhente

m§ s ut i lenh zlasd pusblos (objetos religiosos, supersticiosos,

tradicionales, gue pertenecen a | a cultura turca

etc. y que dejaron sus lugaresalasvar i aci ones m8s oO6occident

ciudades) ado ma n v e &l acd teibeas dudévo contexto; y esto

genera un cierto g¢rmdntalctAde mind, esst®d i cadt ego
depende mucho de dn ire@idad, lesies adjativwf dom &l .

ti empo, se convirti: en un s2mbolo para d
(gente -noondbae?ai zada) y a las lugare€fas, e
moder nos y tradicional es, a | as ment al

convencionales.

Fig.4. UnutSarée kayi feuharcasa turca fldpi[€ en | os a

En | a viUfe Gae kdaey aest 8 representado perfect
ol vidar ni ng¥%nture dbetoad deturma,familazen a petiodo de
transkEstanf ami&d @u la®portgnidad de vivir en una casa

con electricidad y disfrutar la tele; sin embargo, todo lo que vemos en el

resto son traidos directamente de su vida anterior. Cortinas con flores, la

estufa de | efa, e la vestimen®® de canpo dedarnmadre, i 0

escalar en la puerta, varias alfombras, encajes...

Por todo ello, resumiremosqueen Tur qu?z2 a, el dbredadeas k es el
la llegada de una cultura muy @decuadad a su propio lugar (las zonas
rurales), a un nuevo (lo§ cemtro$ orbanos) en el que dierde su

sentidoOy &e vuelve absurdabMer al ¥zbek dice:
A[ é] el arabesk es tndaenusdenomiradoimpurara) apariencia
fatalista y degeneraci -n. Se dec?2a que iba a rur
[ €] La culturaetanabhdeskcbme el producto del peri
|l a teor2a cl 8sica de | a moderni zaunkelemento desde | a
ajeno y deforme, marginal a la sociedad que fue supuesto difuminarse mientras
proceden | a i nldasurrhk aifiizacii--mo vy

mi oSz oO®EitpwedihT ©
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12 La comparaciitsech con el k

Vivimos en un mundo globalizado, y es posible sugerir que en nuestra

®podas | 2mites entre | aadaovaesg wvel aued atea(
difusas. fEn la coexistencia de las culturas popular y elitista en una misma

cultura global, no cabe considerarl as c¢como
independientes el uno al otro; al contrario, debemos hablar de una

i nter reeilnmaccoir-pnd aci - n

En muchos casos, encontramos que las palabras kitsch y arabesk sustituyen
launaalaotra. T al v ez ha ddyadestagad@ algenas similitudes
respecto a los objetos. Por | a est®tica compartida, es
| 2nea daartictta. v tmcaBdk®eni cAcart¢srk afir ma:

i E|I g usstt a®t ildcfarmayde vida que fueron denominados como arabesk en
particular en Tur ¢ w2gae se p ar enca?la productos del kitsch, no fueron
reconocidos como tal en el principio (a causa de que el arabesk, en su mayor parte,

estaba definido dentro de un concepto musical) [ é ] Paral el amente al desar
industria en Turqu?a, |l os cambios en | a estructu
kitsch y el arabesk, e incluso en al gunas §r eyaesi artd, eestos dos vi d a
conceptos se unieron tanto que se hizo imposibles u  d i soti nci - n

Productos de la industria

Elcr2tico de Gueenbarg, Cleenmé mtsp radipasn €l Ritgeche e

es un productoidaulsariavolgwei um bani z- | as
Occidental y los Estados Unidos y est abl eci - l o que fue |11 a
uni v e Aumledcomo el soci - | oNgprbert &llas®me escritor

Tomas Kulka® (di ci endo que el t ®r mi no nolaaparece
segunda mitad del siglo XIX) y e | cr2ti co MategCalinescu®leat ur a
confirman.

De este modo, mirar al kitsch simplemente como un mal gusto desde la
per spect i wyeon essamiRata, uscar ejemplos del arte kitsch en la
historia (a %n en | a previ&paoque apareciera la palabra en la
literatura tal y como la entendemos hoy), parece un anacronismo.

A partir del pensamiento de Greenberg, es posible encontrar una similitud, y

Bat t2 D2yl t tAGlyEultirapFopulem mO® SR® / dzSy Ol 'YAOBSNBEARIR RS
LYGiSNI YSNAROFIYy2 RS ! NISalyNIa @& ! ;uéé t 2LJddzf I NBad Liby
¥ OF NB.\eDOPtE2 LINE SNJ YNEf GNNRS YAGAOK hf 3dzaidz S { SNI YAl ¢
/dzf GdzNF t 2LJddzAE F NJ & &dz wBTOBEaAsY ByO®BE NI NEES TRISY X ST 'Y\ A
98t Nfd LI Tnd
35Greenberg, C., 1961. AvaBarde and Kitschrt and Culiira. Boston: Beacon Press. p
®g9f 1AGa0Ks Sy St aSydARz2 yS3lLGAaAd2 RS f1 LIfFONFZ ¢
fl a20ASRIFR AYRAZAGNRLIf d¢
9f A& bdX Hanmmd 9f 9 &l A {ERKitSCHMAdI® Raisdro. @ 42. ; L2 Ol & 9yY Y
%" Kulka, T., 201&Kitsch ve Sanat. [El Kitschy el Ame) SR® 9aidl YodzZ Y ! £t GPIPNyLoSOD
BahyOS 1AGa0K Aa GSOKyAOlffe LRaarAotsS | yRoS02y2YAOl
cheap imitations of everythingfrom primitive or folk art to the latest avargarde- is limited only by
themaNJ S dé
Calinescu, M., 198Five Faces of Modernity: Modernism, Av@arde, Decadence, Kitsch,

Postmodermnis® ¢ O SR® 5dzNKI YY 5dz1S ! YyAGSNEAGE tNBaaAdP LIP HH

f

15



concluir que e | arabesk tambickdelaseadwst pisat uetci

unasubcultura que surgi- a ttav@esbdaei kasi €n
mo d er ni zdetaigrambregha que estos provocaron entre las ciudades

y los pueblos; dando |l ugar an liantiemmiagradlainmb e ®d i
gracias a |l os nuevos dispositivos industri
los discos, la radio, los CDs, el cineetc. Ad e m§ s, a pelssabeskde que
consiste en objetos producidos artesanalmente en las casas, existen

muchos otros realizados mediante pr oducci - n a aulturasisikr. Un

al arabeskdehoy no exi st 2 a-industr ilaal .®pfoTcoad opsr el os f .
que favorecen | a aparici - -n del arabesk son factc«
proceso de |l a industrializaci®n y apenas e

Laindustriaculturaly | a gl obali zaci - n

No podemos dejardeladoqgu e | a t r a debektitordenida, debido a

' a indust provecl i mac id-ers ar r dehderwia deaconsuano | a
excesivo. Cada sociedad quee x per i ment - el proceso de in
capitalizaci - -n (desde |l as di n8mi cas i nt er

extranjero), de alg¥mn modo, s u f r iavancelhacia una locura para consumir
lo que se le da.

El kitsch es un producto creado para ser consumido sin crear valores. El

arabeskf ormarte de este porlademandaqtua mkzix®mst 2 a en
determinadas comunidades. De b i d o a |l os medi osla de C 0 ml
my¥si c a, el estil o, y kitsch seodxpaedicrors hastar a b e s k
convertirse en una e |l e cen iotra® palpbras,fear ent e g
elementos de la cultura de masas.

Gr e e n b e r gue e kitsch @staba a punto de convertirse en una cultura

universal, la primera cultura universal®®, y qui z § es. Yyeh ingeniero

Abraham Moles, en 1975, afirma que fel kitsch es un concepto universal y

permanente, que se encuentra en todas las culturas posesivas, en grados
diversos, pero que se asocia™cSomelel triun
di fusi - n ,tdamb po®lemasccitar a Calinescu: &8 No es di f 2ci |
demostrar que el kitsch,t ant o t ecomoé sg®ttiacament e, es u
| os product os mé&dsernidad. pairced saedé mlea ki t sch [ é]
desarrol |l o econ:- nigeeanoeusedetaceptar @ @resereia

delkitsch[ éd omo un signo inconfundi ble de | a mo

En cambio, el arabesk esparte de | a industria cul tur e
Rigurosamente, vi n c ul 8 n dscbhstumhres, ritudles, historia y cultura

propias, tal vez tampocosevaya a uni versal i zapareeen el fut
gue se vaya a difundir dentro de la cultura kitsch, bajo un techo que une a

todos los elementos Mo elitistasa

¥mi 65110914 @EINE SNJ YNt GNNJ S hNKIEy DSyOSo6l & I NIoSalAd
Orhan Gencebayp MO SR® 9ampeYodzZ Y Tt SGAOAYD

0 Greenberg, QOp. Citp. 12.

*Moles, A., 199CE| Kitsch: El Arte de la Felicidad MO SR® . | NOStf 2yl Y tFAR2a® LI®
“2calinescu, M., 2011. El Hombre Kitsch, el Artista Kitsch. En: Kulka, El (iisghMadrid:

Casimiro. p. 226.
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La relaci-n con |l as clases social es

El arabesk y el kitsch, con sus ® x i y susnfluencia sobre las necesidades
internas de los individuos, se convir t i er on en una cultura m8§

origenes, hasta abarcar a diferentes niveles de la poblaci - n 'y met er se
dentro de las otras subculturas. E | kitsch estg§ relacionado
conl a bur guCegdente, ye ne | a r a bea general del la clase

baacon pocos r ecur Siweanbaggo,eml|- ani £iotsu &ayi - n qu e
hemos llegado, parece que los origenes pierden su importancia.

Salvo el caso del kitsch, se puede entenderl a di stinci -n entre | a
el mundo occidental atendiendoal os g u st o;sno @bstante,edtdes 0 s

m8&s di f us o , debido Bludesgrolfo ale las clases en su historia.

Murat Belge lo explica como sigue:

fir 0 d a Wy mo se puede decir que, e n T u [ laspérsonas de distintas clases

tienen distintas culturas y gust os art2sticos. Ambos el duefo ¢
obrero, en un momento dado, escuchan las mismas canciones arabesk. [...] La
distinci-n en la cultura y el gusto art2stico
educ aci conladasesocial (de esta manera, el papel de la clase es indirecto).

Las sociedades est abl desde ltheediemposuelemtanermgus®s ci - n

m8§s refinados. Por eso, |l ol gwan| prieotsweler®en una mY
ser de clase media,| os | i cenciados de educaci-n superior €
culturas de O0®litesd vy IdleMaydrments,dosd ®but @gsn em8sel d
sentido econ-mico no siempre43.son ®lites en el se

Lafunci - n propagand2stica

Otro aspecto c o m¥#gssususocomo herrami ent apoplosopagand?
pol 2ti cos elmfaeilidadsie ligdaroa laX Xasas de estas culturas

|l as hac2an candi dgdbaarar ypliagirlise Gréeabsrg gica r a

que:

fi & Pe hecho, el problema principal con el arte y literatura varguardista, desde el

punto de vista de los fascistas y estalinistas, no es que seanmuy cr 2ti cos, sino m
6inocenteso6; que es muy difz2cil inyectar propaga
m8§s plegable para este fin. El kitsch mantiene 1
con el o6almé&s de |l a gentebd

A d e m &lsescritor checo Milan Kundera escribe que fruando[ | os pol 2t i cos
ven una m8§qui n,adireckamenteacarrengatnaifffoa m8s cer cano,

levantan en el aire, yl o besan en | a mejilla. Kitsch
todos | os pol 2ticos, | os tpoasr tpiaff.c?st ipcools2 t i c o
El arabesk estuvo rel aci onadandodagented a ment e
de los gecekondus 1 y la gente que estaba asociada con el arabesk -

empez - a vot ar nadtan R pattidod® cenrro derecha) en las

elecciones de 1983%. El mismo partido ut i bnaz-anci - n muyabesk

popul ar de I|-&scafiosl al9B8%si ca de su campa€fa

*3Belge, MOp. Citp. 352.

** Greenberg C.Op. Citp. 19.

“Kundera, M., 1986  NJ hf YI YPY 5F&FyPEYEFT | FTARE MoK SR I Lyazl
9aillYodzZ Y TESGABGAYD LD Hppd

“mi 6 §11991@0® Citp. 22.
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eleccionesde cinco af¥damindssti aradeg | 0os cantant es
a formar parte de las propagandas conservadoras. A partir de entonces,

muc hos otros acont eccaursieernocnosqupeo | et i caodsab e
asociado con una ideolog2?a de derecha.

" Stokes, MOp.Cit p. 163.
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1.3 Comentarios peyorativos

La palabra kitsch, en cualquiera d e s u ,dieng qre significado
despreciativo, cargada de connotaciones negativas. Matei Calinescu, en
1977, escribe que entrelosnumer osos t ®r minos en diferen

definen el mal / egu Bt @ntreadllds,2carsiiemo es pafol
solamente la palabra kitsch | | e g - a un estatus ofwternaci
afadefigué mporta c¢ -mo®suscordestisfdé wpa el kitsch
siempre implica | a noci -“ Ladpalabia significmp et enci &
arte sin valor, indecenci,abpetdstideapongtue

e imitaciones baratas.

De la misma manera, encontramos muchos comentarios y criticas negativas

sobre | a m¥Wsi cask,ydespl®sr aueeaistpadimefuera
reconocidacomo un fen-meno soci al (en vez de |
hecho al principio). Est as se& entaminaroa s« n | a ideol ogza
bl oguearl a porsuldfusiaan:- proevogaesaltuan gr an da

La soc¥zhouga ?Yebumaagunas de ellas: por ejemplo, cita que

la Prof. Dra. Nazi f e ,G¢snageir- 1 oga exper tdefienden comuni
gue el arabesk es wuna acumulaci-n de algu
hay que apoyar lo angss pamdidental ce s | ale R¥.p %b 1l i c a
Tambi ®n Sefer tAda, gae argumenta que el arabesk c o n d uacld a

gente hacia la soledad e i nt r o v Apargden varios comentarios que

dec2an que eslunaaultard eéegekerada, pero talmbi ®n es
resi stenci a umhellturgpdgrminamnte ©al vazelc oment ari o m§s
chocanteldesesdai -1 ogo, pGhan Qoj dui #Si tunderayel poet a
poder , a¥un ahorcarz2a a todos l os artista
degenerar |l a culPtluma adal tpdlsi @estas cr2tic
muchos intelectuales no aceptaron la existencia del arabesk hasta los 80.

Respecto a los rasgos est®t i c o0 s, diseutir pestas d@amentarios; sin

embargo, existen casos sociales muy importantes que nos hacen repensar.

Por %Yl ti mo, prestamos at enunaentrevita, Uho que di
artista de mWsi ca ®mbdexdpotadaalygtt@er cant acad
arabesk por un tiempo:

“8 Calinescu, M., 198Dp. Citp. 233.

9L 6. N.R36.

P PEYITE mOS HAMT® ¢NNJABSQRS a2RSNYESOYST t 2LINE SNI
Cultura Popular y ArabesKJhe Journal of Academic Social Science Stadey’ t Ny S 83 @2t & pI y
511-522. [Consulta: 1 marzo 2019]. Disponible en:

http://www.jasstudies.com/DergiTamDetay.aspx?ID=7200.

oo 9aiz2 KI OFdalR2 ljdzS Sy G2RIFa fla SLROFa RS (oF
Odzt GdzNI € &S @2t @As | dzyl | Odzydz  OAsy RS StSySyidz2a A
deSt SySyi2a AyO2KSNByisSa S$a St | NFoSal o¢
DNy 3|l NE !bN®d> Svhgro & 2 8e 21 Nf G NNBf | ePRFY I NFo6S&a] aNTA]®
un Acercamiento Socioculturd] HO SR® ! y{INFY . AfIADP LIO mMo®

& Kz2@& dzyl LI

¢FYOASYS addd 9aiGl Ygaarodr y2 aztlyvySyidsS S
adquirido O NJ O § NNENR Of SAREIZENTINI ydayS: a2 QNRE. & Odz G dzNI f dé

Zhedd s | o mapyp® {FoFKFGOGAY {F1YFyQl /8@ LIY Tl1AOARFNJ
481 SNRAYD owSaLidzS5adl I {I ol KI G GTogbs lpsiAitistdsgeY { A ¢ dz@A S NJ
Arabesk], Sy A DWYIBSY
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AEN mi juventud, no era posible que supiera si

ti empo, empec® a pensar gue esta mWwsica iba a ¢
Arabesk era degeneradodchogn tagibe I®no s od 2eass. La vid:
tambi ®n una vida degener ada. De una vida degener
gente de este pa?2s. [ ] Traici on ®rarcamernte. p%bl i co e

Despur®snunci ®. Mi p¥%blii cp¥bolo nloa maereé aasarMastrar .
gecekondus. Esa cultura [el arabesk] sigue arrastrar a las personas en esos

gecekondus. Todav?a con hambr e, todav?a mi serabl es,
barro. .. [ ] Todos aquell os foeebasudsjepodeptih
las encadenaron en esta cultura, las traicionaron. Uno ¥ ui yoo

Bl e 1WWENHOSIEN® {| 8t SRAEAY 51 ySY 1 E11 TKEySG 9GGAEA

I'NFoSal {2y t2a ! 32 aSlydiNB@ONMIANG B2y Sacl fF Jt2Gaif2A @nmepd ©S
abril 2019]. Disponible en:
https://www.takvim.com.tr/aktuel/2009/08/16/arabesk_soyledigim_donem_halka_ihanet_ettigim_yil

lardir.
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2. Lalnmi g r a d¢nierna

Ki me baksam hep yabanceée
Y¢rejimde hep bu acé
Uzakl arda ana baceé

Ah Ku gurbet ol masayde§é

[Todos los que miro, siempre ajenos
E I mi smo dol or , siempre en mi coraz-n
La mama, | a hermana, todos est8n | ejos
Si solo no hubiera este extranjero]®*

2.1 Laurbanizaci - inregular

El fen-meno de | a i nmigr acliahistoria detlaer na est
cul tura ar ab eguekemeen - Tlao g u&0fdel siglo pasado. En
aquel ent onces, se i ni asinvueltanaat rregesos ci - N en

sigui entoess spe§rtrraaft ar 8 de apuntar algunos d
relevantes de estos movimientos.

Hastalad ®cada de | os afYfos s e Estambuberadieal siglo
ciudad percibidacomouné par ai so de dpyun famasad diclkod e s 6 .
coloquial (ya pasadode moda):6i ncuso | as pi esdnrdees odeo BESst ar
Sin embargo, a causa de | a i hmensa i nmi graci -
consecuenci as, EgtamBuloya nodug ale oro8 €ino que se

v o | wnirefugio. Con la llegada de la gente de las zonas rurales, y por la

di ficultad de encontrar al ojamiento seqg¥
irreales, los gecekondus ilegales empezaron a aparecer en las zonas

desocupadas de las cuidades.

El comisarioturcoVas é f d6aibet u n

iHastmtadda | os afYos 80, no apareci - una producci
los inmigrantes, n i desde el l os mi faemon $omadak cre selgoslas n o
combinaciones culturales produci das por | aestas marfuegon debatidas ,

Los intelectuales no importaron el signo principal, el arabesk; defin in@lo
simplemente como un arte degeneradod™.

Sin embargo, este comentario no es completamente exacto. No se debe
pasar por alto el hecho que muchos pintores turcos produjeron obras sobre
la inmigraci-n i nne i dueergfigjdnlalastractamenieaas
dolores de los inmigrantes.

En1948, dnteebveirdicinco y teinta mil gecekondus en t odo el paz2s

SESYLIA ST 2 RS dzy F AhGIAYANSSYT RNI aS2RP® okianjeiop t 2 y2 Kdz A S|
ahyS Y20LYyX wnnno

*®Kortun, Vy Kosova, E., 20l4.Fat &8 ! YI D2t HOOPhTFRESREDt SHNB| Da tzHE { !
[Consulta: 4 marzo 2019). 95.Disponible en:

https://saltonline.org/media/files/ofsayt_ama_gol_scrd.pdf.
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est e n¥amer doscenids icuarent mil en 1960; un mi | Iciento

cincuenta mil en 1980; y finalmente, en 2011, a dos mi | | das@esatos

mil®®. La conur baciirtni -e @eew curse progresivo del .pa? s
Artistas,que pertenec? an al reais$mo socia,cand Bedri s mo y a
Ra h mi Ey ¢ baonf IEUr,ol TurNur 6¢ Ky em, INgtFethh G¢nay
Arda, representaron estos cambios en sus pinturas®’.

Fig.5.Bedr i Ra h miS abyegdeolpkB.aa.cr 2 | i ¢
Fig. 6. TuranErol. De Al t Bn6d-alfeo s ob.r

Fig. 7. Nuri Ky e lms bellezas de los gecekondus. L os a:-floeso 7s0o.b.re | ienzo
Fig.8.L ¢t f ¢ .Dos geaekonduse n K ad9&kpasteles sobre papel.

El cine turco tambi®n trat: - Ide d®&cadadade z .
los sesenta, einclusosep o d mfinraarqu e | a a p asrgécekondusy de | o
| a popul ari zaci -ooincider’. Aguelel atsurfmemh2 cul as

426l ys Tod & {SNIS bdPI HNRBPOIDBPL I 2y RYNESPI APORWO ¢ K1
Gecekond&y f I t Ay ddzNI [/ 2y (SYLI]2 NdilJobhal ofAdrdd LandRdyd LIdzSa RS mo
vol. 7, no. 44, pp. 44858. p. 450.

L 6.N.R51.

¥t 3dzy2a S2SYLX2a LINAYSNRA @& VY advidienyoskagidgsdeRS 1 & LISt )
gecekondusy de los problemas de los inmigrantes sar{ dzcef ulpablefp®59),adY So+ yt P | f A

dSadl iRd 20 RE | (1964) R Y | W ga{dfE (fllosiqdekduermen en lscuridad]

(1964),a D S O S | 2o/ RyERKhigca degecekondi(1967),a DSt A yda] (BT3)6 /Yl Y PY

1 F NRSOS A Y ¢ermanods$ B 7R)20 { Kzt ([O78),E . 8 ddRdzY A SPIAémorh! Yy a2NbB2 RS

(1984) ya 5 N i (INVNLISR).

mi GNN] 2 NG {HyBivd 40PN R | sGa@Kokilisd ¢f RinefTlirdéEuropepar?

Journal of Turkish Studies. Social Sciences on Contemporarydf@kéy t Ny S 82X y2d mod @/ 2y &
2019]. Disponible en: http://journals.openedition.org/ejts/94.

De hecho, estos temas continuan ser tratados enlas proluécs a Y+ & NBOA Sy (iSa 0O2vY2

G . NNSRdzt deingnube B 1j dzS(BROBAa DNY So6 A 3| olIRNOZSE YoleMI Sl 1S £ SNJ

KIFE @t Ny Syé¢ o/ dz Y Regro](ROBMNI 61y f 28 LISNNRAaA y
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clasificadas como arabesk, yde maner a apar eambaa dedost 8ci t a,
problemas sociales.

Los problemas infraestructurales, las rupturas sociales, la latencia cultural, la

estigmati zaciylm dé slcaigné mtaei - n, |l os probl e
a |l a vida urbana, l a invasi ‘losefec®sdelos n¥cl e
capitai s mo, | a pr esial lacarencagla écioy pal tensi - n ent
moderno y lo tradicional, la crisis de identidad, la nostalgia de la vida rural, la

ignorancia, e | machi s mo, la injusticia social, I

l as di fi cul t a.dsensalgunasaalesmonttickos que se trataban
en el cine®*. Como hemos mencionado, estas pr obl e nsgnlas tuantes

principalesdedondes ur gi eron | a m¥“sica y |l a cultura
Por ejemplo, Sultanes una de | as pel 2culas que fue f
gecekondu. La pel 2cul a ertviuday ana historiaud@ amorsinj

embar go, tambi ®n trata de un barrio que e:
las luchas de renta. A cambio de un poco de dinero, los vecinos se mudan

unoporuno,dado que tampoco son | oaprothgoeiftap s del t
Sultan, luchaporl a casa que construy - con sus man
resistir m8s a |l as grandes m8quinas de derm
diferenciadel o que sucede en | a pel2cula, aquel!l

d2z a.

Fig. 9. A laizquierda, el gecekondu enlaquel a p e $uhao fue radado.
1978. Dirigido por Kartal Tibet.
A la derecha, el mismo sitio en 2017.

En wun ler ts2ochur e | a r e p geeekandus encel cinenturcbe | o
de Me h me t ¥zt er k, acad®mencea Dedagtamentonde ni caci - |
Radi o, Tel evi si - n sigad @ei Maenar& mnconteemobl Bli v e r
suguiente coment arGelm[Lsrmbat: e | a pel 2cul a

AEn | a pel2cul a, baentece oerternordet B&onteri or es

objetos tradicionales y modernos. En realidad, decoraciones de este tipo caracterizan
la sociedad turca, que vive la modernidad y la tradicional la una dentro de la otra. La
casa est8§ decorada con objetos tradicionales com

¢STOLYys {d & %Sy3aAy 4StA1Z 1 X uamtd ¢NN] {AySYlI &Py
YSy it SNRS1TA aS{Nyarf @S G20 dagdl § y5E3RAAYRSENXZATY O
9aLJ OAlLtSa Sy tla /AdzRIFIRSa Sy St /AyS ¢dzND2 | (NI @S
LYYAINIAASYMW®P SeK 9RSoGFHTA | yASSNBAZinD 2VR.649) | £ 2F { 2C
636. p. 8-629.

*mi G N NJpCit @ 2422.

23



el Cor&ns moodjeo® como la radlo y el reloj desp

‘)
~
L]
~z
>

,

Fig.10. Una escena Gele[Ldmviahpel 2 cul a
1973. Dirigido por L¢tfi Akad.
Laconurbaci - n nfoeusn: I[foen dme hha@ac e .E&dmo mmfestran
|l os n¥mer os, hoy d 2 da inmigrgaucei - au nem# eatnflao
situaci - n, tdtaesbrazdnes camo d ias b¥%squeda de traba
educaci-n, | as guerras y | as problemas agr
Segui dament e, nos detendr emos en ciert

cont emp oquatralamrsdesde y con estas probl e m8t i cas .

O 6. N.R.
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2.2 Laspropuestascont empos 8§8nea

Neriman Polat (n. 1968) esuna artistaque define | a nueva est
ciudades como un cclecticismog y lo representa en su serie de collages,

Serie de la ciudad (Fig. 11). La palabrae c | ® mtoisc da ecuerda | a def
6laacumul aci -n de algunos &% ®e esteomodops i ncoh
a d e m@essu reflejo enelmundodelosobj et os, vemb3dbftadast ®t
dearabesk en | a constr ucc,donde coekigembs de | as

gecekondus y los apartamentos, las villas y los rascacielos. En dichas urbes
se pueden encontrar puntos de vistas donde observar estos
6congl omeradosod.

En estos collages, la artista se concentra en visibilizar el nuevo estilo de las

fachadas delosedi f i ci os, aas tfroaw®s adendikerente® ma d

partes de Estambul. No se debe suponer que los gecekondus, de materiales

pobres,f uer on | a Ynica manera de al ojamiento
ti empo, naci - t odo u-nn.asetbrasoy loscheevox onstr uc
edificios invadieron las ciudades, dado que los inmigrantes empezaban a

tener mayor poder adquisitivo, y, a la vez, aumentabala p o bl Bstos - n

edificios fueron construidos con una nueva ar,qwi tteecnt2uarna h*:
pr eocupaeaaeastlo; yree lthsabanen cr i teri os pragm8ticos.

En su mayor parte, las fachadas de aquellos edificios fuerondi s e faodas ¢
mosaicos (materiales de revestimiento barato); que se volvieron una

superficie alternativa en la que la gente pudiera expresarse®’. En las

f ot o g deaFolatavemos mosaicos con enunciados escritos, c o mo 6 M¢ | k

All ahéendérdé6 [La ProphedKaduEsnde|[| QuespPi gs 6
junta a otor aBammi &m admrvemds fragmentos de ppe

y alfombras lavadas y tendidas en los balcones.

Fig. 11. Neriman Polat. Serie de la ciudad. 2008. foto-collage.

Estos collages r epr esent an I a nueva vi st a ecl ®ct
mostrando fragmentos torcidos de los edificios. Sin embargo, al mismo

tiempo,| o hacen upohre®yrddsouidadamente, en el collage igual

que los mismos edificios que se critica. Lasim8genes se mezcl an en
visuali dad di f 2 ci. En ottas pathliras,tsé pugde tomentar que la

manera de la artista de tratar el eclecticismo produjo unas i m8§genes

i gual ment e Dechécliog g uc2aspode minascr2yérca Vvisual ,

61

ref. 51.
2 §KANI { SNRA & A ® Nerim&NRhIRo SR/S f INlY S/ BdZR oAy FSOKE 8d @/ 2V & dz
Disponible en: http://www.nerimanpolat.com/works/2008/2008_07.htm.
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parecida a las cr 2 t megativas q u e hemos destacad
anterior.

Las fachadas c o n mosai cos e s$ 8omo unostelementose
arabesk por la gente urbana; porque est8&8n | egdelss
estil os ar gt i8t.Adie swiersalgusos entornos incomoda que
laspal abr assesit®as en®ITetndas §rmabepa

0O en e

t ada
de f or

, | as s

| as al fombr as en e lcomd anl acto ninculosy 8 stv8 st o

interpretado como revelar la privacidad que debe estar oculta dentro de la
casa.

En cambio, el Collage (Fig. 12) de Burhan Do | a n (1929-2013) refleja la
nueva est®tica con un |l enguaj e istd
m § sbbjetivod El artista representa los temas a los que se enfrenta con el
lenguaje mismo de las calles, con carteles y posters. Este autor fue testigo
delac o n st n socia hacia una sociedad de consumo. Observ: una era
de divisi-n ®tnica, cul tur al e int
hechos, que se incrementan en los a 1 098, aparecen mezclados en el arte
y la cultura popular®. Los collages de Do | a n som gercanos al pop art.
I ndependi entement e de ® U@pturd das nfiansas
cotidianas como puede ser una pared, en una calle cualquiera, de Estambul,

erent e;

el ectua

pl §stic

gue pod2amos ver eenlaacypalidadt amb.ih®@gemes

donde se puede ver un cartel mediorasgadode una pel 2cul a

arabes

de unas camisetas baratas importadas. La manera con la que Doj an- ay

transmite | a ewbbnRiedenos @ c it ®4 A comparamos
con la Serie de la ciudad.

Fig. 12. Burhan Do | a n -Callpge. 1998. collage.

Desde el eclecticismo en las ciudades, podemos mencionar a Elif Serra
Kukk aya (n. 1992), guien refleja el
sus pinturas, | o gue est § mu c h o m§ s aume

trayecaoanmnosri2sat ec en | as vistas urbanas:

®¥58aRS Sify st 32 Mdf FILoSihz2z 2FAOALE RS ¢dzNJjldzNI S

200ARSY G AT bsGRS yidS (I NN ljtdpEl>0 8> Kz2é Sy RNIF I
Otomano, un acercamiento hacia al Oriente Medio y uninsisto de losegah £ + YA O2a L2
que aceptdas revoluciones.

e 200 wodS HaAMTO® ¢NNJA&SQRS t 2L { ITHeIéurnd &
International Social Researclol. 10, no. 51, pp. 43844. p. 439.
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gecekondusj unt o con | os rascacielos, |l as obr a:

id®nticos y |l a concretizaci-n inmensa. Un
rurales luchan para sobrevivir, los inmigrantes se pierden y se meten en
confusi - n. Muestra el l ugar donde | a base

Fig. 13. Elif SerraKukkaya. El ecci2®M17. t®cnica mixta sobre |

Los su e § abanos (Fig. 14) de Ragép Bagnmaod® kesmmz

gecekondu en miniatura, d i s eofh@diestuviera sacada del suplemento

deunp er i - H artista escribe acerca de su propuesta como: a los finales

de | os dafppen 88, es cr iatdstriboilas enaguetas de los
edificios y monumentos m8 s i mb- |l i cos de | as grandes <ci |
|l as pon2a ewoohael v ispopderfierlassinesitua | g YanEswh2 a

gener -tram@&ian enor mePreonv oecl- pa%bnl int8os. | a i nm
interna, gu®nembarge ko sgua. encontr - l a gente
una realidad muy distinta. Las esperanzas resultaron vanos. La pobreza y la

di scriminaci - n, j unenms, koconddnarah@ snawvidar os pr o b
diferente de lo que imaginaron®”.

- =

Fig.14. Ragép Badosazefarkams. 2009. maquetas de cart

B/ 2YSydl N 24 SEGNI NR2a RSwiEBPOR2y S NEde dbfil 81 RSSE I ¢ | dzi 3
2019.
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