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Presentacion

Desde 1983 la Sala de Arte SIDOR ha marcado pauta en
la regién en lo relativo a arte y cultura. Convencidos de
la interrelacidn entre las diversas dreas de la creacin hu-
mana, quisimos que nucstros cspacios fuesen no sélo un
lugar para exhibir obras artisticas, sino un centro para di-
fundir ¥ promover otras expresiones culturales.

Duranic csos dicz afios hemos presentado no pocas ex-
posiciones, entre las que sobresalen las dedicadas a artis-
tas consagrados, como Soto, Cruz-Diez, Henry Moore,
Gerd Leufert, Asdribal Colmenares y Paul Klose.

Hemos organizado también una serie de Salones Anua-
les de Arte que, si bien en sus comienzos se limitaron al
ambito local del Estado Bolivar, se hicieron luego regiona-
les, abarcando toda la Region Sur-Oriental. Fue tal la aco-
gida de nuestros Salones que decidimos transformarlos en
Bienales Nacionales. Hace un par de meses clausuramos
con gran éxito de piablico y critica la tercera edicidn de la
Bicnal Nacional de Arte de Guayana, en una accién coor-
dinada con la Gobernacion del Estado Bolivar, la Corpo-
racién Venezolana de Guayana y ¢l Musco de Arte Mo-
derno Jesiis Soto, Es éste un evento de trascendental signi-
ficacidén, pues por su intermedio ¢l Estado Bolivar ha po-
dido transmitir hacia todo ¢l 4&mbito nacional e interna-
cional una imagen de hacedora de cultura, que complemen-
ta cabalmente la consabida imagen de region forjadora de
recursos mineros e industriales.

La actividad de la Sala de Arte SIDOR va més alld de
la presentacién de la obra de los artistas, por cuanto pro-
mueve también la posibilidad de confrontar en foro abier-
to las ideas de criticos de arte y otros intelectuales, y ofrece
campo propicio a discusiones sobre materias referentes a
la realidad de Venezuela y de otros palses.

La Sala ha sido igualmente pionera en nuestra regidn
en promover la misica clisica a través de conciertos men-
suales; actividad que venimos desempeiando desde hace
ya dicz afios, pues la iniciamos desde el mismo momento
en que nacid nuestra Sala.

En concordancia con la calidad que nos hemos trazado
para todos nuestros eventos, presentamos hoy una selecta
muesira escultdrica de la célebre serie Multituder de Manuel
de la Fuente.

Duefio de un estupendo oficio, adquirido en su larga for-
macion académica y perfeccionado durante sus casi cua-
renta anos de trayectoria pléstica, Manuel de la Fuente se

ha ganado un lugar destacado entre los artistas de Vene-
zuela y ha obtenido de paso un notable prestigio inter-
nacional,

Mediante esta excelente antoldgica, que constituye su pri-
mera muestra en la Region Sur-Oriental, de la Fuente re-
velard ante el piblico guayanés muchas de las secretas sig-
nificaciones que se encierran en su infrigante serie de las

Multitucdes,

Graciela Camacho de Acosta
Directora

Sala de Arte SIDOR



Munuel de Ia Fuento en su taller de Mérida



Manuel de la Fuente
Una Humanidad manada

José Maria Salvador

Trayectoria a senda abierta

Nacido en la espafiola Cédiz, donde vivi6 su infancia y ju-
ventud, habitante de la Mérida venezolana, ciudad en la
que ha vivido desde que tenia 26 afios de edad (y hoy tiene
ya 60), Manucl de la Fuente conserva en su arcén privado
legitimos titulos de abolengo que lo acreditan, con la mis-
ma pertinencia, como gaditano de Mérida y como meri-
defio de Cédiz. De hecho, la gente en nuestro medio suele
referirse a €l como ‘el escultor de Mérida™, Y lo es a carta
cabal y por derecho propio.

Pocos escultores en Venezuela pueden jactarse de la maes-
trfa de oficio y del profundo conocimiento de las téenicas
escultdricas que posce Manuel de la Fuente, Adquirié €
una prolongada y sélida formacién académica en la Escuela
de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Cidiz
(1945-30) y en la Escuela Superior de Bellas Artes '*Santa
Isabel de Hungria" de Sevilla {1950-56): en dichas institu-
ciones logré un dominio cabal de las técnicas artesanales
del modelado en yeso y arcilla, la hechura de moldes y el
vaciado en bronce, la talla de la piedra y la madera; am-
bas Escuelas le proporcionaron, ¢n suma, ¢l pleno control
de los multiseculares procesos y principios del quehacer es-
cultdrico tradicional.

Profundizé luego sus conocimientos en ltalia, frecuen-
tando centros tan prestigiosos como el Istituto Politecnico
di Grafica e Disegno de Novara (1970-71), la Accademia
di Brera de Mildn (1971} y la Universitd Internazionale
dell’Arte de Florencia (1971-72), donde obtuvo en 1972 el
Diploma de **Curso de Especializacién en Design’”,

Por otra parte, una vez afincado en Mérida, consolidé



no poco su oficio con una amplia trayectoria como docen-
te de arte en esa entrafable capital universitana de los Andes
venezolanos, primero como profesor de escultura, dibujo
¢ historia del arte en la Escucla de Artes Plasticas “*Anto-
nio Esteban Frias™ (1959-62), y luego, desde 1962 hasta hoy
dia, como profesor de expresidn grifica y disefio en la Fa-
cultad de Arquitectura de la Universidad de Los Andes.

Por si fuera poco, mucho lo enriquecieron también su
constante dedicacion y disciplina en la prictica diaria del
oficio, asi como su despierta motivacién intelectual, que lo
impulsa a entregarse con entusiasmo a la lectura, la refle-
xi6n y la investigacion en torno a las posibilidades francas
de prenar ¢l lenguaje formal de la escultura con ideas filo-
soficas, contenidos temdticos y valores éticos de genuina
prestancia humanista,

Desde la sélida plataforma instrumental que le propor-
cionaban sus especializadas habilidades técnicas, de la Fuen-
te emprendié un camino singular explorando en varias
orientaciones estilisticas, inscritas siempre en el marco de
la figuracidén, Inicié su carrera con cierto “‘realismo’” de
caracter esencialmente mediterrinen, cristalizado sobre todo
en sus trabajos de formacién andaluza. Abundé luego, ya
como ciudadano de Mérida, en acercamicntos a un *‘aca-
demicismo’’ un tanto sintético, discernible en especial en
sus numerosos monumentos piiblicos.

En estricto paralelismo eronolégico con ese estilo *‘aca-
demizante’’ que le imponian los encargos oficiales para la
estatuaria pablica de los héroes nacionales; el meridefio de
Cadiz adoptd con éxito otros varios “‘estilos’”: engendrd,
por ejemplo, audaces deformaciones figurativas de corte ex-
presionista en una serie de personajes populares de los An-
des, en ciertos abordajes critico-caricaturescos de conno-
tados tipos sociales, o en otras realizaciones maycres, co-
mo su impresionante monumento a La foca Luz Carabalio;
realizé ademés algunas interpretaciones derivadas del cu-
bismo, en unas cuantas raras composiciones y naturalezas
muertas; ¢ incluso llegd a aventurarse en propesiciones de
una sintesis formal tan extrema que colinda ya con la “‘abs-
traccién’’ orginica, en un nutride conjunto de torsos y frag-
mentos del cuerpo femenino, reducidos & meros voldme-
nes ya casi del todo informes —apenas diferentes de un tron-
co de drbol o un pedernal—, que conservan, sin embargo,
no pocos elementos en directa referencia a los rasgos ana-
témicos o a los miembros del cuerpo humane.

Por paraddjico que suene, el extraordinario '‘saber-
hacer' y las multiples variaciones en torno a la figuracién
de que hizo gala nuestro artista solo sirvieron durante mu-
cho tiempo como argumentos en su contra. Para ser mas
precisos, la dictadura que la abstraccién (en especial, la abs-
traccién geométrico-cinética) impuso en Venezuela durante

las décadas del 60 y 70 condend a de la Fuente a un omi-
noso ostracismo y lo mantuvo alejado del éxito y el reco-
nocimiento que su obra merecfa: no habia entonces lugar
para quien, como aquel empecinade gaditano-meridefio,
osaba seguir siendo fiel a algo que ‘s parecia’ a la reali-
dad objetiva. Para de la Fuente fueron muchos (demasia-
dos) afios de angustioso silencio e injusto olvido.

Por fortuna, tenia él muy arraigadas convicciones en lo
que considera *“los valores eternos del arte”. No le impor-
td, por ende, ser considerado un escultor “‘desfasado’ o 4
modé, no se afand en seguir las efimeras modas artisticas
imperantes ni se preocupd lo mis minimo en ceder ante
los tentadores reclamos de proposiciones artisticas en aquel
entonees triunfantes, que &l juzgaba del todo ajenas a su
personal concepto del arte, a su singular sensibilidad y ta-
lante de artista. Pertinaz en sus creencias, en irrevocable
fidelidad a la figuracién, de la Fuente prosiguié su camino
en solitario, come alucinado Quijote de la escultura “'de
todos los tiempos®, *eterna’ por la decantada sapicncia
de su técnica multicentenaria y por el hondo contenido hu-
manista de sus temas.

Hubo que esperar cl afio 1977 para que, con motivo de
la exposicidn individual de sus Multituder en la Galeria de
Arte Nacional de Caracas, Manuel de la Fuente recibiese
Jjustos elogios y categdrica aceptacién por parte del pibli-
co y la critica especializada de nuestro pafs. Desde enton-
ces, ha ido &l acrecentando rdpidamente su prestigio den-
tro y fuera de nuestras fronteras y, de premio en premio,
de distincidn en distincién, ha logrado ganarse un mereci-
do puesto de honor entre los creadores plasticos de
Venezuela,

Multitudes y masas: El enjambre humano

Comao ftil recurso para hacer apreciar mejor la maestria
técnica, la hondura temadtica y la elevada calidad de la obra
de Manuel de la Fuente, presentamos hoy a consideracion
del piblico una seleccidn de bronces de la serie Multituds,
que a nuestro juicio constituye el segmento mis significa-
tivo del trabajo de este meridefio andaluz.

Si nos atenemos a la mera anécdota coyuntural, el tema
de las Multitudes se fuc imponiendo a de la Fuente durante
sus visitas a Caracas cuando €|, modoso habitante de la apa-
cible pequena ciudad de Mérida, observaba el bullicioso
y erispado amontonamiento de enormes muchedumbres en
la urbanizacién El Silencio y en otras céntricas zonas de
la capital venezolana, sobre todo al finalizar la jornada la-
boral. Para el sosegado lugarefio andino que vive en el co-
razdm de nuestro escultor, resultaba un tanto kafkiano el
especticulo de aquellas hordas humanas que, de cinco a
siete de la tarde, a la salida del trabajo, se agolpaban, se



pisoteaban, se empujaban, combatian y porfiaban por su-
birse a los autobuses y transportes colectivos, en los que
algunos (afortunados?) se introducian por fin para ser con-
ducidos, apretujados como reses en un vagon, hacia sus le-
janos destinos,

Esa coyuntura anecddtica desencadend en de la Fuente
un replanteo radical de la estructura y el valor de una Hu-
manidad en angustiosa pugna por sobrevivir en el agobiante
contexto de la superpoblacién, el hacinamiento y la masi-
ficacidin en las megaldpolis modernas,! en el marco glacial
de una teenificacién ¢ industrializacién sin limire, en la co-
rrosiva matriz de una sociedad archicompetitiva y consu-
mista a ultranza. Fue asi como, a partir de la anécdota de
aquellas premurosas muchedumbres en El Silencio, engen-
dré de la Fuente su serie escultdrica de las Multitudes como
una denuncia parabdlica —a guisa de pardbola con
moraleja— del egoismo y la agresividad, la hipercompeti-
tividad interindividual, interclasista ¢ internacional, el torpe
abandono de las virtudes humanistas y la violenta inver-
sién de valores, que con harta frecuencia se observa en la
sociedad hodierna; por si fuera poco, nuestro escultor con-
cibit también sus Multitudes a modo de refllexidn critica en
torno a la tremenda soledad y angustia que afligen al indi-
viduo masificado, como toque de alarma sobre la progre-
siva pérdida de identidad, el creciente enajenamiento y des-
personalizacitn que amenazan hoy a los habitantes de las
grandes poblaciones modernas.?

Preocupado por tan compleja y precaria circunstancia,
de la Fuente sc propone plantear en su escultura esa pro-
blemdtica psico-social,® aunque no con un criterio prejui-
ciado de indole politico-partidista, sino con el propésito ético

. de invitar al individuo masificado ¢ impersonal a tornarse
cada vez mas una persona reflexiva, critica, responsable y
creativa.t

Para interpretar plasticamente el problema de la masifi-
cacién y enajenamiento de las muchedumbres humanas,
de la Fuente emplea el recurso de minimizar hasta el ex-
tremo la escala de los personajes, con el proposito de abar-
car o englobar (ya que no de magnificar) la opaca y gluti-
nosa ‘‘totalidad’’ de la multitud. Con semejante miniatu-
rizacién el escultor abandona el anilisis detallado de cada
personaje singular en beneficio de una sobria sintesis de
la muchedumbre-globalidad. Y con ello desembaoca, de re-
bote, en la impersonalidad y uniformizacién de cada pe-
quefio individuo en favor de una masa homogénea y cha-
ta, que asume de golpe el papel de *'protagonista’’ andni-
mo y sin rostro,”

Con el fin de poner en relieve esos opuestos sentimien-
tos de soledad, alicnacién, angustia, agresividad, incons-
ciencia o pérdida de identidad que aquejan a la multitud

i

Con agudo sentido critico, el esculior reflexiona asi en torno a ese
topico: "l problema de hoy mo es indeidualizads, Er de lo tolalidad, Esx un
asunto de masa, pargue el crecirmagnto ha sido vertiginosa, incomtrolable. Enton-
s, fo que impera e la masa, B problema ec darle un rentido y e o que hay
eue deseubrir; (Cimo darle un sentidy humano o et masa humana que se exfd
compiriterds en masa amere®” (De la Fuente, en Elsa Marquez, ‘‘Cuando
de expresar sentimientos se trata: Usted estd en mi obra®, 2001, Ca-
racas, 7 septiembre 1986, p. 27).

T

Afirma de la Fuente gue li circunstancia de la masificacién “reflela
snat gran faita de identiclad del indstidun en lar grander urber. Exle pentamunto
fue lo que me motevd a plantear toda mi obra en base a las multitudes. Siempre
s obras plantean fz bsqueda de b ddemtidad.” (De la Fuente, en Maribel
de Afiez, “*Manuel de la Fuente, No soy de una region, sino un ciu-
dadano del mundo”’, Frontera, Mérida, 7 marzo 1985, p. 14).

)

Yo ertay en i tiempo, y siente que desde of siple pasads hay un_fendmens nue-
o que fransforma a lo humanidod, lo aparenin de las masas; soctal, politica,
fivicamenie; sobre todo fisicamente; una playa &1 una modtitud de basisias; una
pueerta, uwha multitud que expera que abran. Las matas bomanas extdn por todas
paries, esperands, empugands, corriends y gritands; no quiero hacer una eeulta-
ra negldsica, neebarrocn, de otre poca, quiers hacer la esculiura de mi tiempa,
st a dor cldsicar fos fnsprraba un cuenpe, a mi me fnifira wie mase de coerpos,”
{D}e la Fuente, en Rafael Delgado, ' Manuel de la Fuente, 117, Ef
Mundn, Caracas, 22 diciembre 1977, p. 4).

[

Por eso, el escultor llega a declarar sin rodeos; 'Hago un tipo de exoul-
tura para hacer o la gente r¢flexionar sobre su propia soledad, o econirarse cori-
sipe miisma. Extarmoy alienades, nos confundimos con una cantidad de cosas que
Ereeing que Son auténiicas, perque no nos dan eportunidad de pensar, ni d ha-
blar, 3 en muchos caios ni de vespirar. Considers que el arte debe levar algn,
debe dectr algo,  eto es lo que trato de decir con mi obra. El arie no er b
=i no covmnic alpe ann o la periona mds fgnorante.” (Dee la Fuente, en Nancy
Colina de Davila, ‘' Premio Municipal de Artes Plisticas"’, Frontera,
Mérida, 9 octubre 1983, p. 1)

¥

En tal sentido el artista declava: “He &nide que hacer certas convesiome
para esculpir fo gue ereulpo, cambiar la escaln normal por otra propia de las
masas, {,..) ¥ veo a las personas pequeiias, para abavcar muchas, ln masa, b
multitud, ¥ como no pueds deiallar fox personaper, detalle la masa de lox perso-
majes, porque lot personaper de b rndtitudes, al menos af nie, som fedos
agruales, tndos sufren la misma angustia de depar o tiempo o de entrar o tempo;
de saltr a tempo o dr aprecer o desaparecer en un insianie.” (De la Fuente,
en Rafael Delgado, ' Manuel de la Fuente, 11", El Mundo, Caracas,
22 diciembre 1977, p. 4).




La plagg, 1978
Bronee, 5=40x 40 cm



Mudtitudes y planas, 1950
Bronee, 19x30=30 ¢m



Col. Museo de Arte Modeeno, Médo



masificada, de la Fuente imprime a la materia escultdrica
determinados ¢jes, tensiones, equilibrios, ritmos, direccio-
ned, sesgos, ondulaciones o cafdas de dramético dinamis-
mo, mientras insimia apenas en la multitud gestos embrio-
narios y movimientos en potencia.” Por otra parte, una
LeXfUra Fugosa v grosera, impresa en esas formas y voli-
menes rudamente abocetados con rapidos golpes de dedo
o de espitula sabre la arcilla, permite al escultor acrecen-
tar ain mis ¢l cardcter de impersonalidad v amorfia que
¢l encuentra en las alicnadas muchedumbres de la moder-
na urbe tecnificada v consumista,

En sus Multituder, nuestro artista busca poner en luz la
situaciin de sojuzgnmiento del individuo v la colectividad
frente al aparato industrial, al fetiche tecnoldgicn, a los me-
diog de comunicacion social, al producto de consumo ex-
tensivo, al objeto utilitario, al valor crematistico, a las ar-
mis de destruccion masiva, a otros idolos o demonios ob-
jetuales que enajenan hoy a la humanidad. Por ello, de la
Fuente suele minimizar a los entes homineides que consti-
tuyen sus multitudes, mieniras magnifica, en acusada di-
fc 1 e J:‘rsrillus, los distintos ol 0% [pa[u, { &2 Llu, I:uldr.-,
televisor, botella de Coca-Cola, rodillo de amasar, ete,)’
que le sirven como antitéticos clementos formales de su com-
posicion plistica y como connotados antagonistas simbdGli-
cos del contenido {'lllll'l"l,}luill de sus Adulistude,

Preciso es, sin embargo, subrayar que de la Fuente no
aborda esta proteilorme serie e @ segin un solo en-
foque conceptual ni con una significacion univoca: de he-
cho, en sus Multitudes quiere refllejar un complejo nudo de
ideas heterogéneas, de motivaciones disimiles, de sentimien-
tos ambivalentes, que a veces parecen sonar —y suenan,
 todas luces— opuestos entre si y contradictorios, con esa
misma fuerza de la contradiceion v lan ambigiiedad que ca-
racterizan al ser humano desde su médula mds raigal. El
andlisis singularizado de las pi escultricas exhibidas
en la presente muestra nos permiticd vislumbrar algunas
de las [acetas de ese pluriforme prisma conceptual en gue
cristalizan las Multituder de Manuel de la Fuente,

Territorialidad y espacio vital

El primer nicleo de ideas v problemas expresado por de
la Fuente en sus Multitde es el ¢ luye de la interrela-
cidn entre natalidad incontralada, superpobliacion, hacina-
miento y masificacion de la gente en muchas partes del pla-
neta, en especial, en los grandes centros urbanos, lo que
a s vezr conllevi ienda agresividid social v una
despindad: por los bienes comunes v por las
%Y R:_'.r\ti LY l'::!ﬂ'li\.'ns |"-1 Cisl COmo (l 'ir ue ciadn
quien entabla con los demds un combare sin cuartel con
liddnd propia

vistas a demarcarse unn indiscutida territori

“Tratn de mosivar ol ecteds squice de ln masa cm modion semeillos. con inclina
ctines, anealaciones, dndemenar, momuacemer de gestos y dyeecenme, e un fra
daggn Tutense, pevo sy pevional, estiedio ¢ iamenie b gue es e de ma
wa. L palabra angustia en de oy, y lenpo gue decirla trabagasdy fas forme
cort oy dleedon " (De ln Foente, en fhidem)

En parcial referencia o este sefiatamiento, ol escultor apuani: P
confrastar, ponpo meles w0 Aumanes unte @ das fumanas, o s ool iur
Hene nn evenftura, poder hacer exor contraiter entre fer cosds p doy seres fnomerm
At legr efvctas,"” { Phiddern’) '








































































