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Porras Barrenechea, autor que venimos citaddolara, en el Anexo de su libro
dedicado a los textos conservados en quechua (1988) “el argentino Mitre y los
europeos Markham y Tschudi fueron los campeoneka dmtigiedad prehispanica del
drama y de su esencia indigena y arcaica”. (Pot@g9: 397). El autor se esta refiriendo,
naturalmente, al aporte de datos que, en su momdran proporcionado estos
investigadores tratando de despejar las incéggitasplantea la anonima autoria del texto,
lo que supone tanto como dilucidar la integridatfucal del drama —tengamos en cuenta
gue el trabajo de Markham fue publicado en 1888rqire es un hecho que el seguimiento
gue Markham hizo de las copias manuscritas sigtends en la base de todas las
suposiciones. El libro al que acabamos de aludio &u origen en ulsymposiunsobre
textos peruanos celebrado en el Salon de Grada Bacultad de Letras de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos. En esgenposiummediante un relevo de exposiciones en
las ponencias, las autoridades invitadas iban ptasdo sus temas a los asistentes. Durante
su ponencia, Porras puso especial relevancia becblo de que, segun indic6 Markham,
existia otra copia sacada del manuscrito de Valdieha copia se hallaba en poder del
doctor Rosas, sacerdote de Chinchero, un puebtamm@ra Cuzco. Al comparar las copias
Markham llegé a la conclusién de que el texto meslterado era el de Justiniani, sin
embargo, como posteriormente admite “en este téwp varias adiciones insertas
posteriormente por otra mano cuando el drama freglado para la escena” (Marckam,
1883: 12 y 13). La mitologia que rodea el textoastoria y las posibles copias manuales
del mismo ha llevado a afirmar que existe otro rsarito cuya redacciéon era mucho mas
auténtica y cuidadosa, pero lo cierto es que diekto jamas ha sido publicado (Porras,
1999).

Segun R. Porras, Ricardo Palma, otro de Ipsailistas invitados al evento sefialado,
defendid “la forma colonial del drama y su analagia las comedias de capa y espada por
los tres actos, el gracioso, el galan y los oabsB” (Porras, 1999: 397), tesis compartida
por Middendorf desde 1879, afio en el que este aatwa publicado una edicion bilingle —
guechua y aleman-. Barrenechea declara en el sheodpéndice que este Ultimo ponente
—R. Palma- “...centrd la polémica, a base de suipdilolégica, aprendida junto al pueblo

del Perd, demostrando que las formas linglisticagtyicas deDllantay eran espafiolas y




del siglo XVIII, estableciendo que debia considgEaromo elementos fundamentales del
drama una leyenda antigua o “saga” indigena relaiva guerra de los Antis contra los
Incas y una adaptacién colonial, que ha dejadousliehen el lenguaje y en las pericias”
(Porras, 1999: 397).

Al contrario de lo que acontece en Guatemadf€rico y a semejanza de lo sucedido en
Nicaragua, en el area andina no se conservardextss incaicos anteriores a la conquista
referidos por el cronista peruano Juan de Santa Salcamayhua, pues toda la literatura
guechua que actualmente conocemos pertenece ada éplonial. Pero en contra de lo
expuesto, tal y como recoge la cronica de las poagranteriormente citadas, son tres las
hipodtesis que se barajan tratando de explicarrigemes deDllantay. La primera de ellas
defiende su verdadera procedencia incaica, basamiogue tanto los personajes como el
lenguaje y la tematica son absolutamente localeginalmente planteada por Cieza de
Ledn, la hipétesis se basa en el hecho de quetmgeximientos historicos resefiables eran
transmitidos por medio de cantares y leyendas.rBegia teoria es posible gaeOllantay
fuese preservado con la misma intencién. Al respediarckam, cuyo estudio sobre el
texto hemos manejado, encontraba aqui “el germda @gpresentacion dramatica, germen
del que debe esperarse un desarrollo perfectogyeqgto sucedié asi, es claro, segun los
asertos de otros historiadores”. Con ello el aatadia, de forma muy concreta, al Inca
Garcilaso de la Vega, cronista del que recogidogaiestimonios que podrian corroborar su
tesis (Markham, 1883: 5y 6).

Sin embargo, para nosotros, como ocurre can dotecedentes “histéricos” del
Gueguenseen Nicaragua y al margen de las honestas conwmesiae los que vienen
defendiendo tal hipétesis, creemos que, en el foseldrata de negar, de forma similar, la
influencia espafola sobre el texto aprovechanddestoncierto que presentan los datos
derivados del andlisis estructural de la obra. Estaa de reivindicar su indiscutible
procedencia precolombina evidencia el deseo deuthsfde un pasado literario, no extinto,
tan glorioso como complejo previo a la llegadaatedspafioles. Corroborando ese deseo se
aduce que el numero de espacios escénicos en éoseqdesarrolla la trama ascienden,

como hemos visto, a quince, hecho que no se vigelkapetir en ninguna otra obra del




teatro barroco espafol. Nosotros volvemos a diacrgpes, como vimos en las
Aproximaciones escenoldgidss escenarios desnudos del Renacimiento y delo&ar
poseian, precisamente a causa de esa vacuidasl lasdaosibilidades espaciales que se les
quisiera ajustar. No obstante, autores de talloon@dda defienden esta primera
posibilidad.

La segunda de las hipétesis sostiene quetel és de origen espaiiol y que, por lo tanto,
fue escrito durante la época colonial, lo que tacopes descartable si se tiene en cuenta
gue la oligarquia criolla se encontraba bien eadsizen el continente. El hecho de que los
personajes retratados obedezcan a patrones alesigemanda un profundo conocimiento
de las estructuras histéricas, geograficas, patificeligiosas y militares; parece l6gico que
un criollo, de formacién histérica y cultural s@idescribiese la obra documentando el
relato en todos sus aspectos. Ademas, el access #Xtos y representaciones de las
comedias espafiolas podria haber facilitado lataszry estructuracion del mismo.

La tercera de las hipoétesis trata de cond#isrdos opiniones anteriores sugiriendo que
el origen del texto es, efectivamente, incaico gh@mpanico y que, supuestamente, se
representaba durante las grandes celebracioneivatestiel Imperio pero que, tras
conocerlo, los escritores espafioles lo transformadaptandolo a los modelos draméticos
peninsulares mediante un arreglo conveniente gelaiznla division de las escenas y la
adaptacion al verso. Segun esta hipétesis el péaldez pudo haber copiado esa supuesta
adaptacion en el siglo XVIII (Porras, 1999).

Sin atrevernos a afirmar, en absoluto, @leOllantay se representara durante las
grandes solemnidades incaicas ciertamente ésta bgpdtesis que a nosotros mas nos
seduce, la misma que Middendorf sostuviera haceasde cien afios. Veamos cuales son
los componentes que coinciden con los que podenumear en muchas de las comedias
barrocas: La estructuracion de la obra, el desardohmatico de la misma que presenta un
desgraciado romance con final feliz, la distribucile roles tipicos entre los personajes -el
orgulloso galan, la hermosa dama o los confidenééenfrentamiento con la autoridad y la

posterior sumisién del rebelde ante la irreproahatriagnanimidad del monarca, la




presencia del “gracioso” concretado en la figurbalmdo del protagonista, el acto de
conciliador perddn concedido al final de la repnéseidn precisamente por la figura que
ostenta el poder monarquico mas absoluto, la veasibn octosilaba, la rima consonante
en las quintillas, en la redondillas y en las dé&sm, en fin, tal como M. A. Arango (2008)
y E. Gonzéalez (1989) reconocen, practicamente tesjponde a los parametros dramaticos
imperantes durante el Siglo de Oro. Afladimos qusoccon posterioridad veremos, es
muy posible que la historia contara con “ciertaticion oral que transitaba por algunas de
las trece provincias que conforman el DepartameetdCuzco. Pero sobre todo, como
acertadamente observan C. Ripoll y A. Valdespir@/2), el espiritu insurreccional, la
inconformidad ante los abusos perpetrados porrahdio a la defensa de la soberania
popular eran actitudes politicas absolutamentemipedibles con un régimen tan absolutista
como lo fue el que regia el Imperio Inca, por I@ g@s muy extrafio que la historia, tal y
como la conocemos hoy, haya circulado en el areaida antes de la llegada de los
espafoles. No obstante debemos incluir la opin@das$ autores que discrepan totalmente

sobre este Ultimo aspecto:

“...esto demuestra hasta la saciedad que en lasndosta de los incas habia un
sentido politico y diplomatico que hacia posiblepetdon, como acabamos de
demostrar teniendo en cuenta una serie de hechtsitws”. (Cid y Marti, 1964
318)

Nuestras apreciaciones nos llevan a admité, gupesar de que los personajes son
incaicos y de que el argumento recrea un determinatbmento historico del
Tahuantinsuyo, fabulado posteriormente por la ¢i@dj el andénimo autor, fuera quien
fuera, debid transferir a la estructura propia decbmedia barroca, adecuada a los
requerimientos escénicos que demandaban los esxen@ época, todos los elementos
andinos que conformaban la obra transformando borses presupuestos mas profundos.
Lo que no deja de tener sentido si se comprendesgi@utor, ademas de responder a los
esquemas literarios de su tiempo, queria que &b tiewese aceptado y entendido por el
publico al que iba dirigido. Esto es lo que hanhimechasta el siglo XIX, todos los

dramaturgos del mundo. El propio Shakespeare, cuaedreaba sus tragedias en




ambientes tan exdticos como en efecto lo eranlpamspectadores britanicos del siglo VX
los palacios venecianos o las misteriosas islaigees allende el océano, utilizaba de modo
interno los referentes mas proximos al espectalDer.otra forma éste no se hubiera

identificado con la problemética propuesta:

“Lo que distingue aDllanta del teatro espafiol de la época puede explicans&po
misma intencion del drama, lo que representa, lelignipara el que fue concebido
y, sobre todo, por deficiencias del autor en elejadel juego escénico. No podria
incluirse en este lugar el Ollanta si al menoslasersiones que se conocen, no la
creyéramos del siglo XVIII —desde el incrédulo ytemialista Orcco Huarancca y la
rebelion de Anti-Suyo-, con ideas propias del iloisnho, en busca de una solucion
politica para las colonias, sobre un tema de Ididién indigena”. (Ripoll y
Valdespino, 1972: 421).

El propio Markham, a pesar de defender corommen las notas introductorias a su
estudio de 1883 la primera de las posibilidadesh@aceptando, finalmente, la indiscutible
influencia que la dramaturgia hispana habia degulve el texto; segun el citado autor
expresara el mismo habia sido “dividido en escenpsrfeccionado con los conocimientos
teatrales de la época hispanica”. (Markham, 1883: 9

Otra de las teorias es la propuesta por GBedaya, quien encuentra, en el uso
intensivo de simbolos de origen incaico, una reiiziacion, no exenta de orgullo, lo que le
lleva a sospechar que la obra puede ser el resuftadun grupo social que pretendia
incrementar su importancia en el ordenamiento kgceconomico de la Colonia; segun
explica este autor, la reposicion en escena ddariogp pasado incaico seria una forma
directa de reclamar la “legitimacion de sus proygtt(Garcia-Bedoya, 2000: 211).

Sin embargo, nos interesa dejar claro que pasotros, el hecho de que la obra fuera
producida en la época de la colonia no resta valsu honda influencia aborigeBl
Ollantay posee unas caracteristicas imposibles de entehderse conocen los referentes

culturales a los que responde. Su simbologia anldniteapuede ser interpretada de forma
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muy distinta en funcién de la posicibn que se aglaptla hora de abordar la lectura,
variandola sustancialmente, por lo que la divergewe las conclusiones extraidas al

finalizar la misma puede llegar a ser notoriamentgradictoria.

Con anterioridad nos hemos referido a la colglapadre Valdez porque de su mano
procede el texto mas antiguo. Guardada en el cémads Santo Domingo, en Cuzco, la
humedad fue deteriorando el texto hasta haceirogsisible su lectura. De esta copia, que
data de 1770, se saco otra que es la que actuallmemserva el convento. La Biblioteca
Nacional de Pera conserva, asi mismo, una trasgnipealizada por Justo Apu Sahuaraura
y el Archivo General de la Nacién otra mas reaklizpdr el doctor Justo Pastor Justiniani.

De estas copias se sacaron otras varias de lasoquamos a hacer mencion (Porras, 1999):

“Las copias manuscritas son probablemente numeros&shas algunas
negligentemente por copistas ignorantes, y comi@adabras modernas sustituidas
a las ilegibles de los originales”. (Markham, 1883:

Pero la verdadera popularidad, después deiessanos de olvido, llega cuando la obra
es resefiada en la revista peruhuseo Eruditpen el afio 1837. Al publicar en Viena, en
1853, J. J. von Tschudi su trabdjee Kechua Sprachanserta el texto deDllantay en
guechua sin traduccién. El mismo afio el americanisglés Clemente R. Markham
encuentra en Perl dos nuevos textos y los publicdandres en lengua quechua,
traduciéndolos también al inglés -de esta publicagroceden las citas que de este autor
hemos reproducido anteriormente-. En el afilo 187dinGaPacheco Zegarra publica en
Paris el texto en quechua traducido al francésyyando un andlisis del drama. Gabino
Pacheco habia hallado un manuscrito en los arcldeosu abuelo, don Pedro Zegarra.
Middendorf, autor al que también nos hemos refenudlica en el afilo 1879 otra nueva
edicidn en quechua y aleman basandose en losdsatb@jMarkham y Pacheco. La version
italiana del texto saldra a la luz en Turin, eaf@ 1891. G. Ragusa-Moleti, responsable de
esta edicion inserto el texto junto a la recopdadiue realizo, titulada de forma sugerente
Poesie dei popoli salvaggi o poco ciVidlsta traduccion se volvera a editar en 1897en la
ciudad de Napoles. Y la traduccién al latin sala &1z, en dos partes, en 1937 y 1938




(Calvo y Jiménez, 1998). Por otro lado todas laducciones al espafiol proceden de las
traducciones de los autores mencionados, salvailiicada en Lima por el linguista y

experto en quechua José Sebastidn Barranca.

5.6 Figuras historicas

Los dos Incas que aparecen en el texto dah@l, Pachacutic y Tupa Yupanqui, su
hijo, han sido identificados de forma historicactiecutic (Pachacuti Inca Yupanqui),
noveno Sapa Inca, fue coronado en el afio 1349 ektravera (Cid y Marti, 1964) y de él
se dice que poseia gran capacidad intelectual. #aisg han conservado sus maximas y
leyes también fue famoso por la crueldad que podiatrar en los asuntos relativos al
gobierno (Silva, 2005).

Algunos arquedblogos creen que Machu Picchu doestruido como estado para
Pachacutic. Su nombre significa “reformador”. Pacitia no habia sido designado como
sucesor por su padre, Viracocha Inca, pero la campailitar que dirigi6 contra los
guerreros Chanca, mientras su padre el Inca y suam® mayor huian, y su aplastante
victoria sobre los enemigos le animé a usurpamelat que por herencia no le correspondia.
Todo ello, unido a las reformas que su reinad@dhtjo ha servido para que histéricamente
sea considerado “el verdadero fundador del Impénca” (Enciclopedia Universal
llustrada Europeo Americana, 1921. Tomo XXVIII: BJ4En efecto, bajo su gobierno se
amplio la red de caminos y se construyeron grapdeios, se reorganizé el ejército, atajoé
la corrupcion y disidencia de algunos nobles, editeal idioma quechua hasta los confines
del reino y fund6 nuevas colonias en los terrimmonquistados, pero al mismo tiempo
elevo a institucion sagrada los rituales que coplaban el sacrificio de seres humanos.
Debido a las extraordinarias mejoras que el Impesitocidé bajo su reinado se le llegd a
considerar un lider excepcional, lo que propici@ gu nombre ingresara en la lista de

homenajes, himnos e historias miticas que el puablttenia entre sus tradiciones:
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“A Pachacutec se debe también el gran templo det&ua casa de las Virgenes
del Sol, el establecimiento de un censo de pobiaeite.”. (Enciclopedia Universal
llustrada Europeo Americana, 1921. Tomo XXVIII: B}4

Y en verdad, la obra dramética que estamdgzando describe con estas caracteristicas
el personajes del Inca: Si bien al inicio de la masaparece como un amoroso y
complaciente padre que no escatima expresionesadéochacia la princesa, con
posterioridad comprobaremos que, una vez descallgertilesobediencia de la misma, se
conduce de una forma inflexible e inhumana al cadejue sea recluida en una lobrega
mazmorra, castigandola de por vida. Esta actitud ke misma que mantendra con su
siervo Ollantay. Apenas los dos personajes se quadalas el emperador lo anima para
qgque hable, aunque sea para pedirle la Corona. Guahdprotagonista del drama,
convencido, decide revelarle su amor por Kusi QuyEstrella Alegre) el Inca le reprocha
tan altas expectativas para, momentos despuésr darrescena despidiéndolo con un
despectivo: “jVete!”.

El texto del Ollantay presenta al Inca Tupapahqui, hijo de Pachacutic, como otro
hombre de gobierno cuyas capacidades expansiosigt@saron las que poseyera su padre.
Antes de morir, el anciano Inca pudo comprobar céfapac Yupanqui dilataba las
fronteras del Tahuantinsuyo, avanzando hacia Qudtdas sierras, conquistando la costa
hasta la peninsula de Paracas y sometiendo a tatpé&ano boliviano, hecho historico
gue O. Silva corrobora (Silva, 2005).

Las cronicas lo describen, al igual que a Baatic, como gran conquistador, excelente
administrador y profundo filésofo. Parece ser qasefa mucha agudeza para comprender
las eventualidades de la psicologia humana, loagud6 a convertirlo en un carismatico
lider. Sobre sus hazafias se encuentra disponitd&tanso articulo en el tomo XXVIII de
la Enciclopedia Universal llustrada Europeo AmeracaEl caudillo habia nacido hacia
1440 y reino6 desde el afio 1465 hasta el afio 188Bafde su muerte.

pag. 305




J. Cid y D. Marti reconocen en este monarcaa“gran bondad y sentido de la
diplomacia” (1964: 293). La obra lo trata con lasma consideracion, pues cuando su
general Ojo de Piedra (Rumi Nawi) le solicita urez vnas permiso para enfrentar sus
tropas a las de Ollantay, el Inca le indica gueasiasa deberd abandonar el mando militar.
Ante las victoriosas nuevas que trae el mensajereceén nombrado emperador, a Tupac
Yupanqui solo le preocupa una cosa, si se ha ventidcha sangre. Y su veredicto frente
los enemigos apresados es, siguiendo los consejo&mdn Sacerdote (Wilka Uma),
restablecer la unidad perdonando a todos los istos. La benevolencia de este gran rey
llega hasta el limite de restituir a Ollantay todas atribuciones, incluida la de esposar a su

propia hermana.

Por otro lado, no sélo ciertos personajesddaina pueden ser identificados como los
mismos que aparecen en las fuentes documentalgzrgp@rciona el Inca Garcilaso de la
Vega. A través de las descripciones que el crodisga en su obra cumbr€dmentarios
Reales de los Inchspodemos hacernos una idea bastante precisa de® @& an
determinadas instituciones. Antes de proseguia sgsortuno subrayar que después de la
insurreccion perpetrada por Tupac Amaru ll@msnentarios..de Garcilaso, publicados en
Lisboa en el afio 1609, fueron también prohibidos IpoCorona en todo el territorio
americano al considerar que esta relacion histdratda contribuido a alentar las ansias
independentistas de los rebeldes. Una vez hechaurdtualizacion vemos que el
Ollantay adquiere gran importancia dramatica una de laguogines mas importantes del
estado incaico, el Ayahuasi (Acllahuasi), tambiénozido como la Casa de las Virgenes
del Sol. La obra presenta dicho santuario comaugarlclaustrofébico y sombrio donde las
mujeres alli recluidas sufren la falta de libertaldnenos asi nos lo dan a entender las dos
heroinas de la obra, pero por la descripcion qudneh Garcilaso hace del lugar

sospechamos que éste debia presentar un aspatitette diferente:

"Vivian en perpetua clausura hasta acabar la viden, guarda de perpetua
virginidad. ( ...) Toda la baxilla de aquella casasta las ollas, cantaros y tinajas,
eran de plata y oro, como en la casa del Sol, poegan mujeres suyas Yy ellas lo

merescian por su calidad, Havia assi mismo umjaat arboles y plantas, yervas




y flores, aves y animales, contrahechos de orcataptomo los que havia en el
templo del Sol...". (Vega, 1991. Tomo I. Libro I&apitulos I, 1l y III).

No obstante es muy probable que las mujetesadfinadas mantuvieran una opinion
bien diferente sobre el susodicho lugar. Al mergs$a es la posibilidad que plantea el
texto. En cualquier, caso hay que destacar quel@aao moralizaba sobre ello, sino que
se limita a describirlo de la forma mas acertadsilyp®, dejando muy claro que no se

trataba de un lugar de castigo.

Ciertamente en el texto d@llantay no encontraremos los niveles de “autenticidad” que
destacdbamos cuando analizantisRabinal Achi pero tampoco podemos negar que
ciertos personajes de la obra gozan de una baseidastan real que, con el tiempo, se
extendio hasta alcanzar la mitologia del Incareg(® informan J. Cid y D. Marti, Eugenio
Larrabure y Unanue, en sAteneo de LimgTomo [), cuenta que leyendo Epitome
cronolégicohallé una declaracion del afio 1776 en la que serithéa un tambo situado a
diez leguas de Cuzco. El sumario cronoldgico idieatiel tambo resefiado como el lugar
donde Huaina Capac ordend castigar a Ollantay.sHammbos eran albergues que, cada
veinte o treinta kilbmetros, se hallaban repartidde largo de la red de caminos del Inca
para proporcionar descanso a los emisarios delrimpeos mismos autores -J. Cid y D.
Marti- recogen otras versiones que recrean la rooghistoria del sublevado guerrero y
su aristocratica amada, como la que el cacique Huahlpu conté a Manuel Palacios en el
afio 1835; pero, sin duda, la mas sorprendentedds fas referidas es la recogida por C.

Wiener:

“Unos cincuenta afios después, el estudioso fraGbésles Wiener, en la obra
Perou et Bolivie vuelve a recoger la tradicion en su recorrido @antaytambo.
Alli le explican que Ollantay, gobernador de lavimcia del Antisuyo estaba
enamorado de una hija del Huayna Capac. Al negaileca la mano, se fuga con
ella, declarandose en rebeldia”. (Cid y Marti,4-HD2).
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Lastima que los autores citados no aporten im@smacion sobre tan apasionado
romance, aunque lo mas probable es que, cotejasdedhas y dadas las similitudes entre
el texto dramético y la situacién novelesca recagidr Wiener, lo mas probable es que la
mitologia que habia adquirido el texto teatralia d& los acontecimientos historicos que lo
envolvieron sirviera para que la leyenda, pretembehacerse historica, se fuese asentando

en la geografia que le era mas propicia.

5.7 Ollantaytambo y el Antisuyo

El texto alude repetidas veces al Antisuy@gatros, durante la exposicion, nos hemos
referido en varias ocasiones a un lugar denomir@intaytambo. Pero, ¢qué era el

Antisuyo? Y, ¢a qué responde el nombre de Ollaautatyd?

De este modo, Antisuyo -que significa “paidiadl de los Antis”-, se designaba uno de
los suyosdel Imperio Incaico, concretamente el que se balituado al norte y noreste de
Cuzco. Lossuyosfueron las cuatro grandes divisiones geograficadmjinistrativas en las
gue se dividid el Tahuantinsuydgwantin Suyu Los otros tres eran el Chinchansuyu,
situado al norte, el Cuntinsuyu, localizado endsta central andina y el Callasuyu, situado
al sur del Imperio. El gobierno de estos territonitependia de un gobernadorseyuyuq
apu o sefior del suyo. Este gobernador formaba part€desejo Imperial. EI Antisuyo
comprendia gran parte de los bosques montanosgeisnden impenetrables por la zona
oriental de los Andes, desde el sur de Perlu hastac&dente boliviano y el norte de
Argentina, con una altitud que desde los seiscgentetros sobre el nivel del mar puede

alcanzar los tres mil o tres mil ochocientos (AM&807).

Realmente, el Antisuyo fue sliyomas pequefio de los que conformaron el Imperio,
pero debido a la inaccesibilidad de sus altas miastacubiertas por espesas selvas
montanas Yy tropicales, los incas no pudieron dantwtalmente la region, lo que explica
de forma convincente que el autor del drama ekgias escarpado lugar para situar alli los

dominios del protagonista (Porras, 1999). Ollant&dlidamente fortificado, contempla
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satisfecho como se estrellan indtiimente contranhsos de su baluarte las huestes del
Inca. Sélo el ardid perpetrado por el despechadw d®j Piedra (Rumi Nawi) lograra
superar las dificultades orograficas y el coraje eloque los andicolas se parapetaban en su
territorio. Si el texto, como suponemos, fue conspaui@n el virreinato del Perd durante el
barroco andino (finales del XVII y la casi totalildel siglo XVIII), no cabe duda de que
se trata de la obra dramatica cumbre de este perifedactada como respuesta a los
movimientos que reclamaban la vuelta del esplepdatido, lo que explica, por otro lado,

la ausencia de elementos devotos y catequizadores.

Y, ¢qué es el Ollantaytambo? Veamos: Si Gliaes el epdnimo del protagonista que
da nombre a la pieza dramatica, el agregado al ontsrnombre a la fortaleza en la que se
refugia con los suyos cuando el general del empenaetende rendirlo como prisionero.
El lugar, lejos de ser una plaza producto de laidit del an6énimo autor, se encuentra
localizado en la parte suroriental del pais, edigtito de Ollantaytambo, formando parte

de la provincia de Urubamba, perteneciente al dep@nto del Cuzco (Amat, 1997).

Ubicado en las margenes del rio Patakanchg,ceneca de la confluencia de éste con el
rio Urubamba, se halla un poblado arqueolégicoi@docaun importante centro ceremonial.
La similitud con la obra reside en el hecho de desde esta plaza fuerte organizé su
resistencia contra los conquistadores espafolexdvbata Yupanqui, también conocido
como Manco Capac Il, el primero de los cuatro Incgseldes de Vilcabamba que se
opusieron a la destruccion del Imperio. EI complajquitectonico es uno de los mas
monumentales que se conservan del Imperio Inca,lpsrdescomunales muros que le dan
caracter de fortaleza eran en realidad parte deamportante tambo ubicado en el
estratégico paso que daba acceso al Valle Sagiadaje las principales regiones agrarias

de su época por la calidad del maiz que alli séyaw® (Amat, 1997).

El autor que nos ha proporcionado los antesiatatos, Amat Olazabal, presenta un
documentado trabajo arqueoldgico sobre la plazareSal viaje que Charles Wiener realizo
por los Andes (1875) en los afios precedentes adaaycon Chile el citado autor nos dice

gue el explorador francés dejé escrita una obraumental titulad&Per( y Bolivia En ella




Wiener realizé6 un importante acopio de datos raatial lugar, matizandolos con

numerosas ilustraciones:

“Recogiendo las versiones dominantes de la épegatid que la fortaleza habria

sido construida por Ollantay, "hombre de guerranspirador”. (Amat, 1997: 18).

Olazabal, uno de los investigadores mas imaptetdel pasado peruano, confirma la

sacralidad de la plaza:

“Otro argumento relevante, ya sefialado, que reviséesimbolizacion ancestral de
gran trascendencia, es que Ollantaytambo era er l@gcogido donde se
conservaban las visceras de los Incas en tinajasodantes de ser momificadas.
(Amat, 1997: 79 y 80).

Sin embargo, a pesar del documentado traleajizado por el arquedlogo que nos ha
proporcionado la informacion algunos investigadatefienden la posibilidad de que el
nombre de la plaza responda a un origen aimaraguachua. Tal es el caso del linguista

Cerrén-Palomino, especializado en las lenguas gaeehimara, mochica y chipaya:

“En cualquier caso se ha dado por sentado que labnpa —toponimo o
antropénimo, o ambas cosas a la vez- seria denogigechua, y, a partir de dicha
creencia, se ha intentado darle diversas signitioas, a cual mas absurda. En la
presente nota buscaremos demostrar que la designe€ide puro cufio aimara y
no quechua y que, originariamente, fue un topérdesxriptivo a partir del cual se
infiri6 el nombre del héroe con propoésitos mas bliegrarios y simbdlicos”.
(Cerrén-Palomino, 2006: 1).

El citado autor invalida, mediante complicadasmparaciones linguisticas Yy

gramaticales, cualquier posible vinculacion deliguyo con la pieza teatral, calicando de

arbitraria toda propuesta realizada en esa dinecpidr lo que las conclusiéon definitiva que
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vincule El Ollantay con los lugares y regiones histéricas sefialadeslajuuna vez mas,

pendiente de resolucion.

5.8 Esbozo biografico de un revolucionario latinoaricano

José Gabriel Condorcanqui, marqués de Oropégim de don Miguel Condorcanqui y
de dofia Rosa Noguera, pertenecia a las clasegatiseamericanas, lo que le permitio
realizar estudios con los jesuitas en el Colegi®ale Francisco de Borja, también llamado
el Colegio de los Caciques de Cuzco. Persona adtainaba el quechua, el castellano y el
latin. Sabemos que entre sus lecturas se encomtiabéextos de Voltaire y de Rousseau,
censurados por el gobierno espafiol de la épocauDratrimonio con Micaela Bastidas
Puyucahua naceran tres hijos, Hipdlito, Marianoeynendo. Nombrado cacique de los
territorios que le pertenecian por herencia, Jaséri€l fij6 su residencia en Cuzco, desde
donde se desplaza para velar por las tierras qyeertenecian como patrimonio. Las
gestiones administrativas de Condorcanqui prodaojesois frutos. Al conocer su
prosperidad econdémica las autoridades espafiolgarcdos impuestos de José Gabriel
sometiéndole a unos aranceles excesivos (SerulniR6e2. Enciclopedia Universal
llustrada Europeo Americana, 1988. Tomo LXV). Efaldo esta situacion era un mal
comun que debian sufrir los grandes hacendadosicames, especialmente los curacas,
jefes politicos y administrativos de los aylluss grandes comunidades familiares de la
region andina que pudieron sobrevivir a los tiemgim$a Conquista. Las quejas levantadas
por la situacion abusiva que estaba viviendo naiteieron de nada. A tanta queja
insatisfecha José Gabriel sumoé la indignacion gquprbéducia contemplar las inhumanas
condiciones laborales que debian soportar los wengragricultores indigenas. En efecto,
una parte cada vez mas importante de las coseelés dedicarse al pago de tributos y
repartimentos, gastos a los que habia que afiagitr@lvagante costo que conllevaban las
fiestas patronales, las ofrendas y la administradi@® los sacramentos. Por otro lado, la
administracion imperial borbonica de Carlos Il antd la recaudacion fiscal mediante el

incremento de la alcabala —un impuesto basado ever#a bienes-, cuyo cobro se




garantizaba mediante el establecimiento de aduanda entrada de las ciudades
(Serulnikov, 2012).

Ante la indiferencia con que las autoridadestemplaban su reclamaciones José
Gabriel tratd de que se reconociera su pertenahdii@aje de los antiguos Incas, lo que lo
sometio a un larguisimo proceso judicial en la Aadia de Lima. Ya hemos indicado que
esta situacion era un mal comdn en el territoritordal, de hecho muchas personas
acomodadas se desplazaron a la peninsula solicitamdeconocimiento por parte de la
Corona que nunca llego. El propio Inca Garcilastadéega se paso luchando toda su vida
para que se le concediera la hidalguia que habéalédo de sus padres, el noble extremefio
y capitan conquistador Sebastian Garcilaso de @a\ela princesa inca Isabel Chimpu
Ocllo. Ante la displicencia de las autoridades Jsabriel Condorcanqui se rebel6 contra la
dominacion espafiola adoptando para ello el nombiEigac Amaru I, como homenaje al

ultimo Inca de Vilcabamba, su antepasado:

“El 4 de noviembre de 1780 se celebraba en Tungaswovincia de Tinta, del
virreinato del Per(, un banquete en honor de CdtloEntre los comensales
veianse, entre otros personajes, al corregidor dmté\rriaga, severo hasta la
crueldad y muy apegado al dinero, y al humildednitisé Gabriel; éste, cuando
mayor era la efusion y alegria, pusose en pieimdnal corregidor que si diese
preso. Obedecié Arriaga, penetrando el alcance qiella intimacién, y acto
seguido se elevdé en Tungasuca el estandarte devdducion”. (Enciclopedia

Universal llustrada Europeo Americana, 1921. TorX¥1126).

Tapac Amaru se autoproclamé Inca y Sefior s€ksares y Amazonas con dominio en
el Gran Paititi. Y si bien el lider al comienzo lderevolucién reconocio la autoridad de la
Corona, pues su intencion no era ir contra Su Nije€arlos Il sino contra el mal
gobierno ejercido por los corregidores, con postielad radicalizé su postura proclamando
el movimiento independentista. Habria que afiadirjgmas le faltdé el apoyo de su esposa
y familiares, quienes secundaron su proyecto desgdemer momento. En este sentido, la

adhesion de otros curacas le garantizé la formad@duna tropa que contaba con miles de




combatientes (Serulnikov, 2012). A nuestro enteiddaDllantay esconde, por tanto, una
reflexion dramatizada de la situacion social ytp@ique se estaba gestando entre las élites
latinoamericanas entrado ya el siglo XVIIl. Tupam#u Il representaba un nuevo modelo
de gobierno al tiempo que, rescatando la grandeZa dntigua monarquia, se constituia

como legitimo heredero del mas alto poder andindjsiras y sin contradicciones:

“...fue también una auténtica revolucion pues se gutiy en sentido positivo
generando la vision de un nuevo orden social. Loetw” de ese orden debe
entenderse —y ésta es una paradoja- como la rastaurde antiguas relaciones
sociales destruidas por los espafioles, pero condmneon elementos adquiridos

durante la vida colonial”. (Mires, 2005: 16).

En la obra, a la severidad de un padre Tupgaiqui antepone la clemencia de un rey.
La expiacion del nuevo lider Inca adquiria, de déstma, dimensiones catarquicas y la
puesta en escena de la obra pasaba a entenderseucoemblema donde quedaban
reflejadas las aspiraciones de todo un pueblo. Npoe tanto exagerado que Serulnikov
(2012) considere que la revuelta anticolonial dpatuAmaru Il se encontraba revestida de
un caracter tanto geopolitico como étnico-cultusah embargo el inesperado y feliz final
de la pieza dramética no tenia cabida en la Améidanial; semejante oposicion solo
podia conocer un final, el de la muerte del prodocay la neutralizacion de cualquier
posible rebrote. A pesar de que la rebelion se unardurante un tiempo por las provincias
de Buenos Aires, muerto su principal lider fue tdade tiempo ahogar los ultimos focos

sublevacionistas:

“...habiéndose publicado un indulto general, todosmaetieron a las autoridades
espafolas, a excepcion de Diego Cristobal, herrdanbipac Amaru, que también
acabo por presentarse; pero como se observaragtieuaba la intranquilidad y se
sospechara que la mantenia Diego Cristobal, fueutejgo éste en la plaza del
Cuzco el 19 de Abril de 1783". (Enciclopedia Unsadr llustrada Europeo

Americana, 1921. Tomo LXV: 127).
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La proclamacién de independencia del Estadoape, sofiada por Tupac Amaru ll,
tendria que esperar hasta el 28 de julio de 18deeir, treinta y ocho afios mas, cuando

ninguno de sus allegados mas cercanos podia addebra

5.9 Las posibilidades subversivas en la interpretamn de los textos

Los primeros datos certeros que poseemos $abepresentacion del drama datan del
altimo cuarto del siglo XVIII. La obra, ademas decuperar la grandeza que se les habia
arrebatado a los otrora poderosos Incas, refolidaoddgicamente la insurreccién indigena
gue José Gabriel Condorcanqui Noguera liderabadé@b® extrafiarnos, por tanto, que el
propio rey de Espafia prohibiera por especial dedoetas las representaciones de dramas
populares peruanos escritos en lengua vernacutao@a los intransigentes tiempos de la
conquista se ordend, de igual modo, que fueratnuidss todos los escritos existentes y si
El Ollantay se pudo salvar fue porque permanecio olvidada dxiblioteca del monasterio
de Santo Domingo que la orden posee en la capitadl solar mismo en el que estuvo el

antiguo templo incaico de Coricancha.

Uno de los aspectos mas destacables dedaesha acusacion que Ollantay hace al rey
de Cuzo, Pachacutic, al considerarlo injusto yntreEsta actitud convierte al héroe en un
rebelde de talante liberal capaz de transmitiruabfo su espiritu de insurgencia. A su vez
la hija del protagonista, Ima Sumai, se convientéeroina al declararse en rebeldia contra
las convenciones fanaticas que imponen el permarartierro a las doncellas escogidas.
Ima Sumai (Bella) proclama su amor por la libertadu conmiseracion hacia todos
aquellos que padecen vejaciones y encierro. Tamonebre de la nifia como su actitud nos
recuerdan algunas obras lopistas en las que lagmoista, mediante argucias, se revela
contra los designios dictatoriales de sus progesstocomo es el caso de discreta
enamorada Al morir Pachacutic le sucede en el trono su fAijgac-Yupanqui, quien
mostrara otro talante a la hora de manejar lostasutel Estado. De esta forma, la obra
presenta de forma explicita la transicion politjoa se opera desde un régimen absolutista,

condenado a la extincion por las injusticias de lee gala, hasta la instauracién de un




régimen de talante liberal basado en la justicienyla tolerancia. Pero para que dicha
transicion se opere serd necesaria la rebelionlgopuyo deseo de libertad e igualdad
recoge el nuevo monarca, tan favorable al cambanvénientemente dirigida la obra
propone el camino que lleva desde el despotisnaltista del primer Inca hasta la actitud

progresista y comprensiva del modelo de gobiermosgunstaura con el nuevo rey:

“L'ancien régimese caracterizaba por el gobierno unipersonal, rastista y
tiranico, comprometido con la tradicion; despuésladeevolucion de Ollanta, en
Tapac-Yupanqui surgel’esprit nouveay reformista, mas a lo Voltaire y
Montesquieu, en un gobierno tolerante y justo quepta cierta vision del poder en
equilibrio entre un régimen representativo y unananquia ilustrada”. (Ripoll y
Valdespino, 1972: 422).

El héroe deDllantay encarna las aspiraciones y la necesidad de reicoieoto que
reclamaban insistentemente las antiguas noblezsposieidas. Estas élites habian sido
apartadas de todo manejo politico en el nuevo nubgbavirreinato. Por lo tanto, su
identificacion con el protagonista no dejaba depstigrosa para el nuevo orden que habian
conseguido establecer los conquistadores. Si ld®rgadores de la colonia hubiesen
evaluado la intensa carga politica que, en un rertigen planificado, acompafia a
semejante texto, tal vez, eliminandolo con antélaciapac Amaru Il no hubiera logrado
enardecer a sus acolitos con la misma facilidadfoD®ea convenientemente politizada la
puesta en escena no podia transmitir mejor la adéolque habian concebido las élites
andinas tratando de instaurar lo que se prevei® commuevo y prometedor renacimiento
del antiguo imperio. Y el lider revolucionario nodda encontrar una obra escrita ne&s
profesopara su causa qu# Ollantay. Lo que demuestra la relacién que establece la obr
con el contexto histérico que describe y, sobre,tadn el contexto histérico al que sirvio;
en efecto, la relacién de hechos narrados guamanersimilitud con los hechos histéricos
gue conocio la revuelta peruana de 1780. Si el fielgelde solicito la puesta en escena de
la misma ante sus tropas fue porque los fines pgaoptisticos revolucionarios estaban

servidos de antemano.




La tradicion asegura que el propio Tupac Amseuencontraba presente cuando la
estrenaron, lo cual es mas que probable, al mesgos<otro de los mitos gk Ollantay
ha alimentado. Si aceptamos que asi fue, tambigentes aceptar que el lider conocia el
texto y sabia que los nobles propdésitos que maafidn@roe dramético coincidian con los
suyos personales. Ambos pertenecian a clases aadas®co sujetas a los rigores
econdmicos y sociales de las clases bajas y, diargm, ambos habian decidido arriesgar
su confortable posicion en aras de un futuro mae ly justo para sus correligionarios.
Ademas, el final feliz y la profunda transformacidmmana del nuevo Inca auguraban el
buen devenir de la aventura revolucionaria; si daegosa actitud del monarca —Tupac
Yupanqui- no coincidia con la que en realidad nadwstn los Incas con todos aquellos que
osaban cuestionar su autoridad, el personaje quebrda recreaba prometia cambios
considerables en el nuevo sistema politico y guyeemtal que se estaba gestando.
Conociendo la enorme influencia que desde siemaredjercido determinadas obras de
teatro sobre el animo de la audiencia presenciakrae extrafiar que este final renovara las
esperanzas del publico asistente. A la expectanioial que debia despertar la puesta en
escena del texto bien pudo sucederle una “catadastificativa con el argumento y, sobre
todo, con el lider que los conducia. En este sertidobra admite, ademas del analisis
dramaturgico, otro tipo de andlisis en absoluteémbe. Dependiendo de los aspectos que
desde la direccion escénica se quieran subrayaposible, sin grandes esfuerzos,
transformar la pieza en un manifiesto politico dereada tendencia contestataria, con lo
gue al espectador se veria inducido a tomar possisobre algo que de hecho le afectaba

directamente.

“En el drama, vencido Ollantay, Tupac Yupanqui taval Villac Umu y a
Rumifiahui a pronunciar sentencia. El frio e impideaRumifiahui, que bien
pudiera simbolizar a Areche, pide que los cabecskzan ligados a cuatro estacas
y pisoteados por los suyos Aqui parece que hubiera una alusién al
descuartizamiento de Tupac Amaru amarrado a cuedtmallos y ultimado
barbaramente”. (Porras, 1999: 263).
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Porque el teatro admite reinterpretaciones quenodo de los vasos comunicantes,
homologan la realidad con las situaciones plantadael escenario. Para ello solo hacen
falta dos cosas, una obra acorde y la habilidadnddirector escénico que sepa dirigir la
propuesta argumental hacia los objetivos dese@dwosargen del drama indiscutiblemente
“romantico” que viven los protagonistg$ Ollantayplantea, de forma paralela, la ejemplar
actitud de un individuo que, estando disconforme eb inamovible sistema que lo
subyuga, reacciona oponiéndose a ello con honodiddenformidad. Durante la primera
mitad del siglo XVIII Hispanoamérica empez0 a caraebeliones como la de Paraguay,
Cuba, Pert o Venezuela, todas ellas debidas ablosoa de la clase dominante y a los
excesivos y asfixiantes monopolios que la peninsatecedia a los gobiernos coloniales.
La rebeliébn de José Gabriel Tupac Amaru coincidsj al mismo tiempo, con la rebelién
perpetrada por los comuneros de Colombia y, a p#gsague ambos movimientos no
guardasen relacion directa alguna, muchos indigdebd/irreinato de Nueva Granada
comprometieron su lealtad con el monarca que, @hligue Tupac Amaru, prometia

liberarlos del yugo espariol (Castell6, 1993).

Cabe en lo posible que Tupac Amaru no acteargrincipio contra la corona espafiola
porque deseaba asegurarse, en un primer lugapogb ale los jefes de su raza, todavia
confiados en la magnanimidad del monarca espafiel.s& asi, su objetivo inicial
encaminado a establecer bajo su mando un nuewdpedtaPerd, sin desvinculacion con la
metrépoli, habria respondido, mas que ningun otrotivm, a una estrategia bien
planificada. Sea como fuere, con el recrudecimidettas condiciones la postura adoptada
se llevd hasta el extremo. A todas estas revulelsasucederan, como anunciabamos en los
puntos 2 y 3 del capitulo I, las que, proponiensio cambio de gobierno y reformas
sociales mas acordes con la realidad social latieoaana, alcanzan a negar abiertamente
la autoridad de Espafia sobre el continente. Encgfecsiglo XVIII serd un siglo plagado
de rebeliones contra la corona espafola. Desgeaoeate los objetivos liberacionistas
fueron reprimidos ferozmente por las autoridadasxyos comoEl Ollantay pasaran a
convertirse en manifiestos de literatura subversocanprometida con los movimientos
ciudadanos que desde las colonias reclamaban spendencia. Esto es lo que, muy

probablemente, vio Tupac Amaru Il, persona cultdustrada, y ésta es la peligrosa




subversidén que detectaron las autoridades espafimddsrializada en un cambio capaz de
compensar y reponer de forma conveniente lo qudatta safia le habia sido sustraido al

pueblo de origen.

pag. 318




pag. 319

CONCLUSIONES




pag. 320




El presente estudio nos ha permitido analizar unasifestaciones aborigenes cuyos
elementos ceremoniales supieron adecuarse a umasnstancias cuyos huevos
componentes impusieron un profundo proceso deuwsauitn que abarcé la totalidad del
continente. Actualmente, estas formas escénicasafoparte de un nucleo religioso central
al que se le han afadido algunos de los elementasitutivos propios del teatro. Pero, a
pesar de ello y por motivos suficiente explicitos, podemos considerarlas teatro. En
efecto, las claves que aglomera el parateatro adieriproceden de dos naturalezas

diferentes: La que significa todo hecho escénida eligiosa.

A su vez, tan variopinta muestra, ofrece formas aamonicas de representacion
estrictamente teatrales relacionadas con la ceriameligiosa. Los aspectos hieraticos y
espirituales del teatro indigena y colonial amercdotan al mismo de unas caracteristicas
particularmente exclusivas que permiten incluirdas celebraciones de tipo paraliturgico,
pues calificarlo, de forma escueta, “teatro”, ssdeeterlo a una degradacion tendente a
negar cualquier tipo de vinculacion con el misteNosi esto es incuestionable &
Gueguensese hace tanto mas definitivo erRelbinal Achi Se debe admitir, por tanto, que
las formas escénicas aludidas son mucho mas ques megresentaciones teatrales y que su
valor excede, con mucho, el literario. Muy escuetat®, estos serian los imperativos

fundamentales que me empujan a hablar de represmT@a paralitirgicas.

De las grandes obras teatrales americanas esenitesigua aborigen contempladas en el
presente trabajo, un&l Ollantay, debe gran parte de su categoria mitica a laiesdic
adaptacion que el texto romantico posibilitaba emable lectura. Esta dualidad permitié
encontrar claves historicas traspasando los lirdide estrictamente literario, con lo que el
argumento quedd convenientemente adecuado al morgeatse queria precisar. De esta
forma, las altas consideraciones que, con postkrida recibido el texto han venido
condicionadas, en gran medida, por unos acontatiosiggestados en ambientes politicos
ajenos a su redaccion, lo que nos obliga a recompez en el caso del teatro, la puesta en
escena puede provocar, en muchas ocasiones, giteaacue superan los presupuestos que
se desprenden de los analisis estrictamente liisraDe hecho, cualquier propuesta

escénica entrafla nociones innovadoras cuya libertadtiene o rompe, segin sea la




tension dialéctica aplicada, el vinculo inicial ggemo punto de partida, ofrece todo relato
dramaético.

A lo largo del presente recorrido hemos sosteni@sguema tripartito, pues existe una
radical diferencia entre los dos primeros textad yercero, diferencia que he destacado
como base del trabajo. Los valores religiosos Rigbinal Achiy los paralitirgicos del
Gueguensexigian un tratamiento diferente al que demandaig2ilantay. A pesar de ello,
las tres obras destacan y responden a una cuéstideamental: La necesidad de conservar,
defender y salvaguardar una identidad colectivaigada durante siglos, pero arrebatada en
un breve periodo de tiempo. Aqui reside, por talat@enuncia que encubre la obra mas
emblematica del teatro nicaragiiense cuando asumengicto bajo el aspecto de broma
inocua. Y sobre el mismo punto descansa la hernieaédelRabinal Achj cuyo mensaje
encriptado necesita ser descifrado trascendienddaab de lo cotidiano. El ritual que
conlleva su puesta en pie reafirma su procedendiaral a través de un desconcertante

compromiso espiritual.

La permanente relacion que ambas obras mantiererlcpasado y el presente, con lo
religioso y lo pagano, asi como con la tradiciéansforma el género teatral, sacrificAndolo
como tal, en beneficio de una tradicion que seangegenunciar a sus sefias de identidad.
Con ello, los elementos que caracterizan toda gstpudramatica se ponen al servicio de
los requerimientos que demanda la celebraciéniostig Por lo que la parte material
perceptible o significante de los signos externedepecientes a determinado entorno
semiolégico cambian el valor conceptual de susifiigdos y transforman el referente en
un metadiscurso, ampliando los limites de lo quefatma ortodoxa, se entiende por
“teatro de texto”. De este modo, la parte oral @asaupar un aspecto evocativo que opera
para facilitar la continuidad argumental del ej@wi escénico, aunque no importe
demasiado que la continuidad del mismo se veaadierLa particularidad innegable
reside, entonces, en el indiscutible hecho de taley como tradicionalmente se viene
representando, estamos ante “otras” formas de @antgnde hacer teatro. Y esto es asi,
porque las ceremonias recreadas se encuentramustieimpregnadas de lo indigena y de

lo mestizo, lo que las encamina por una via cuyaepcion escénica corre paralela al




hecho teatral endémico, aunque realizado y perxibiel una forma makistéricamente
flexible. En cualquier caso, sus procedimientosetea enriquecer tanto los procesos

teatrales al uso, como las sistematizaciones esuajadas al contexto catdlico.

Si uno de los objetivos del presente trabajo eraodérar como la préactica ceremonial
interviene sobre los fenbmenos teatrales y parateat mesoamericanos dotandolos de
sentido paralitirgico, al tiempo que se ponia daifieato la mitificante manipulacién de
gue ha sido objet&l Ollantay, por otro lado he tratado de clarificar una tewtogia cuyo
empleo suele caer en la utilizacion incorrectacdetérminos, o que somete a la misma a
un abuso arbitrario falto de la precision desedbte.tanto, sera oportuno sefalar que, a lo
largo de todo el proceso, he venido utilizado tuéonparateatropara designar, de modo
especifico, todas aquellas celebraciones de exdribino paralitirgica en las que la
proyeccion de sus elementos busca centrar la atemtgl publico, con indiferencia del
motivo, del espacio en el que se desarrollan @a®mplejidad que adquieran sus formas

de expresion, sean éstas altamente elaboradapravisadas sobre el terreno.

Las conclusiones finales, compartidas o no parsaautores, me han llevado a aportar una
serie de contribuciones que considero Utiles y topas. Por lo mismo, considero
importante insistir en la significacion que, parapeesente trabajo, ha supuesto la
investigacion de campo, realizaidasitu de forma continua, lo que ha propiciado que gran
parte de la informacion expuesta proceda de lapigsopersonas implicadas en la
realizacion de los eventos. Semejante metodologianhniquecido, en mucho, las fuentes
escritas, proporcionando puntos de vista diferemp@ss, en numerosas ocasiones, los usos
tradicionales se encontraban sujetos a la preearidd los recursos. Al mismo tiempo, la
exposicion de los argumentos me ha servido pasrdetar como el sincretismo religioso
ha configurado una tradicion de caracter ritualigta, finalmente, garantizo y garantiza, al
menos por el momento, la permanencia de tan exokisenomenos teatrales. Que dichos
fendmenos supieran inscribirse en el &mbito grevrita de las fiestas patronales me ha
inducido a establecer la relacion directa que exasitre los procesos historicos descritos,
las adecuaciones religiosas que éstos provocartas yradiciones pluriculturales que

pugnaron por garantizar su supremacia o, cuand@snen supervivencia. A modo de




sintesis y con el fin de clarificar el contendidtat de las opiniones vertidas, expondré las

mismas mediante formulas escuetas:

En Mesoameérica perviven, asociadas a los hech@&niess, adscritas al folclore y casi
irreconocibles, unas practicas parateatrales ygliths de corte colonial y precolombino,
gue, con animo de garantizar su persistencia, fuagi@adas por los naturales —aborigenes

y mestizos- en el ambito de una celebracion redagio

No obstante, la particularidad que presentan lasasolparalitirgicas se ha visto
profundamente afectada por los cambios de mendalidperados en las jovenes
generaciones que las heredan. La problemética sgfaaado desde que ambas fueron
declaradas, por parte de la UNESCO, Patrimonio ©raltangible de la Humanidad. La
declaracion levantd falsas expectativas econdmigees desataron una guerra entre las
personas comprometidas con las celebraciones. Earddjua, ambas circunstancias han
traido desafortunadas consecuencias, pues en Daigan no hay un sélo grupo tutelado
por el Mayordomo y por la Patrona, antiguos enaiygale patrocinar el “baile” durante
los dias que abarcan las fiestas. Si denuncioafiches porque ésta fue la realidad que se
podia encontrar hace apenas dos lustros, cuaniti pis vez primera la ciudad. El grupo
de promesantes comprometidos con el “baile” moat@d forma publica su trabajo sélo
durante la semana concertada en el calendariodgs$éil como ordenaba el compromiso

religioso. Hoy en dia es factible presenciar unesfaien escena en cualquier momento.

Como consecuencia, el teatro paralitlrgico corr@gesfjo de transformarse en la recreacion
de un culto que, despojado de todo sentido, someomo curiosidad folclérica, pues, si
se pierde el sentido ceremonial, las escenificasiatevendrian en puestas en escena de
escaso nivel artistico. Relegado su interés al oaseda filologia, o habra perdido todo en
el territorio de la antropologia. En efecto, sirgareotros valores, como hecho teatral
escueto, el nivel de calidad de las representagiofrecidas por los promesantes de estos

fendmenos paralitdrgicos es mas bien escaso.
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Aunque en mucha menor medida, similares circunstanmomienzan a incidir sobre el

Rabinal Achi Es indudable que gran parte de ello respondengédrable proceso que

tiende a desacralizar, de forma constatable e rlugf6todo teatro ceremonialmente
comprometido; lo hemos visto en occidente y lorastaviendo en el teatro oriental. Pero
también es indudable que la publicitacion de losofeenos investigados, la mayor
proyeccion de los mismos y el consecuente aumesitiudsmo que todo ello provoca esta
acelerando la trivializaciéon de los ceremoniales ganian asociados y, por tanto, del
compromiso religioso que los actores siempre hamenalo.

Concretamente, en el caso d&binal Achj referenciar las liturgias que preludian su
puesta en escena posibilita hablar de una activitlaal cuyos origenes son completamente
ajenos a los sistemas religiosos actuales, lo quengin momento significa que el rito de
sacrifico que la obra recrea no revistiese car&etgrado para el espectador precolombino.
Y no solo el Rabinal algunas de las manifestaciones parateatralesergatiecas y
nicaraguenses que hoy en dia sobreviven enmassagada sincretismo de las formas y

los credos fueron vividas, en su momento, como rexpaa religiosa.

Al igual que elRabinal Achi El Gliegliensenantiene aspectos que lo vinculan de forma
directa con la religién, si bien la pieza nicaragige como hemos manifestado en
numerosas ocasiones, carece de la importancialégica y ritualista que hacen de la obra
guatemalteca el mejor ejemplo teatral supervivipneeolombino. A lo anterior, habria que
afadir que, a pesar de gbakeGilegiensae halla inscrito en el marco de una celebracion
religiosa y de que sus actores son devotos proressah sentido del texto -y por extension
el del autor anénimo que lo compuso- dista mucheeder alguna vocacion catequista o
moralizante; antes bien se puede afirmar todo mbrago.

Cuanto mas se distancie el sentido catarquico gukega el hecho de participar de forma
espiritualmente comprometida en tan singulares tesgrmucho mas cerca estara la
ceremonia religiosa del folclore. Y como folcloery medio de la nutrida amalgama de
grupos concertados para la ocasion durante tanitulittarias fiestas, los reducidos

elencos que representanRabinal Achly El Gliegliens@o son precisamente los que mas




destacan,

escénica,

a lo que habria que afadir una serieatdemas que, como representacion
los sitla en desventaja frente al rest@otectivos que ofertan, al unisono,

importantes y llamativas muestras del folclore oaai:

A-
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Las barreras espaciales son uno de los inconvesiems importantes, pues las
obras se presentan al aire libre, en plazas yscpilblicas abarrotadas de gente,
lo que hace practicamente imposible que los acforedan proyectar la voz. A
lo que hay que afiadir que, en ambos casos, logeaadtarones, que son los que
poseen los parlamentos, portan mascaras de mgdstadas al rostro durante

la completa duracion de los actos.

El ambiente festivo propicia, ademas, que consteenée se estén escuchando
musicas dispares proyectadas mediante megaforda, d@ los vendedores
ambulantes que anuncian sus mercancias desdeds®pule venta, bien desde
la propia Alcaldia que, en determinados momengadiza actividades paralelas

programadas.

La competencia que se establece entre los difergntgpos de danza a la hora
de ocupar el espacio coincidente de la represémtagiede ser brutal. El
conflicto se agudiza, de forma especial, en el@spgpie configura los atrios de
las iglesias, las gradas de acceso a las mismas eXplanadas frontales,
desplazando los grupos mas numerosos al resto slepddicipantes sin

organizacion alguna.

Los mercados adyacentes y el trafico de personas égios convocan
contribuyen a aumentar la sensacion de caos arcldacion general. Tampoco
el espectador ocasional ayuda lo mas minimo, puescaso atractivo visual
gue poseen los “bailes” instan a que, seducidoopais formas parateatrales,
deambule de un lado a otro sin acabar de condeddronteras que, para la

recepcion del espectaculo, le proponen los acttedas obras.




E- En algunas ocasiones, los actores omiten o acsusimtervenciones, bien por
olvido, bien por falta de concentracion, sin que ks genere conflicto alguno.

Quede claro que en ningln momento estoy reivindizagui una posible revision de los
signos teatrales involucrados; los promesantedalkd no son actores y, por lo tanto, no
tienen por qué conocer el oficio. Al respecto, pin@n es que la espontaneidad de los

eventos debe mantenerse por encima de cualquieintéres.

Es evidente que dRabinal Achitermina con un ritual de sacrificio, aunque rechbz

posibilidad propuesta por algunos autores de q&ain de los Queché se le extraiga el
corazon. Dicho sacrificio es particularmente imaoté, pues permite reconocer, en el
marco de la celebracion catdlica, una de las p@stinas debatidas del mundo religioso

precolombino.

La evolucion que ha sufrido el ritual escénico Eglla presencia de aspectos
contradictorios; de esta forma, durante las reptas®nes actuales el dltimo de los
parlamentos se resuelve mediante un desplazantgeetsepara al Baron de Rabinal del
resto del grupo; al mismo tiempo éste lo rodeaigeoflo gritos. Ningun gesto que

acompafe la accion contribuye a clarificar qué est&diendo, por lo que el espectador

ocasional no puede interpretar el desenlace.

Diferente tratamiento requier&l Ollantay, pues estamos hablando de una obra
exclusivamente teatral cuyo reconocimiento se ngcribe al &mbito académico, literario e
histérico en el sentido mgmlitico de la palabra. La tradicion asegura que el prbger
revolucionario —Tupac Amaru II- se encontraba presealurante el estreno, porque el
contexto historico descrito coincidia con el cotebistorico al que sirvio. De hecho, la
situacion narrada guardaba enormes similitudesla®mevueltas que conocio la Colonia
durante el siglo. Con ello, los fines propagandastirevolucionarios estaban servidos de

antemano.
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Basandome en la investigacion realizada y apoyaademlas conclusiones anteriores,

aporto las siguientes deducciones como contribuali@onocimiento de este tema:

12- La amalgama de danzas que acompafian las aatalds resefiadas durante la
celebracion de los festejos han perdido, de forefmitiva, el nexo que las mantenia
unidas a sus ancestrales ritos, sin embargo, set@&jsyuncion no es Obice para que todas
ellas coincidan en los espacios religiosos adyaseti¢signadogx profesp para tal fin.
Especialmente significativa es la transicion intghu que afecta a la danza debro
Huacq pues, desde hace seis 0 siete afios se permpaetiEpacion femenina en un ritual,
probablemente guerrero, que, hasta ese momentda Ipgomanecido exclusivamente

reservado a los varones.

Hemos demostrado que tanto el parateatro, comtitlagias escenificadas, los dramas
litargicos, o el teatro paralitirgico pertenecercaegorias definibles y perfectamente
separadas, porque, a pesar de que las dos prifoares sefialadas sean hechos escénicos
teatralizados, en ningln momento podemos claddic@omo teatro. Por otro lado, a pesar
de que el teatro religioso y el drama litirgico duen la progresion espiritual y el
afianzamiento dogmatico de los espectadores, asgencuentran inscritos en dos géneros
diferentes dentro de las multiples posibilidadegeigas que presenta el fendbmeno teatral.
Por el contrario, las obras teatrales que han sidtvo de esta investigacion vienen
indisolublemente asociadas a préacticas litdrgitasextraordinaria singularidad determina
gue la consecuente puesta en escena que el egpexatempla durante la celebracion de
las fiestas patronales adquiera categoria de tpateditirgico. Porque si el drama litlrgico
se engarza dentro de la ceremonia religiosa formaadte indisoluble de ella, el teatro
paralitirgicogravita y depende de la ceremonia religiosa, pero en nimgdmento llega

formar parte de su liturgia

22- Los aspectos ritualistas y antropoldgicos depeezas teatrales analizadas no son
menores que sus valores historicos y literarids,caie hay que afiadir la particularidad que
les brinda el hecho de que, no sélo hayan podioesivir a la censura clerical sino que,

ademas, se hayan sabido articular, como teatrditpegaco, en el engranaje de un




ceremonial catolicoEn el caso deRabinal Achino deja de ser significativo que la
representacion se direccione siempre hacia el @utaihbor sagrado) y no tanto hacia el
publico, o hacia la imagen de San Pablo —el pateetebrado- cuando ambos elementos de

culto —el Tun y la imagen del santo- coincidenanDiezmos y en las Cofradias.

Los presupuestos dogmaticos concertados mantieniea,aantes de cada representacion,
una experiencia religiosa cuya manifestacion m&a g¢e acoge a la privacidad que le
brinda el interior de la casa deblpop Dicho espacio, celosamente acotado, actia como
punto de encuentro de todos los implicados. Adlipfactica de tan intimo misticismo
indica -asi lo he podido comprobar- que las acadité@rgicas descritas se insertan en la
realidad teatral que encierra el rito maya, lo gaseata, en parte, la esencia y el sentido que
nutren las creencias espirituales profesadas pgunats de los encargados de la
representacion. Pudiera resultar desconcertanteloguactores deRabinal Achideban
someterse a un periodo de purificacion antes dmiasus responsabilidades durante la
semana conmemorativa que comprende las fiestasnpls. Semejante actitud deja de
asombrar cuando se conoce la actual realidad latrmabamericana; si bien es cierto que
nada de todo esto acontece ya, tal como lo recemwocialgunos de los actores cuyos
nombres me reservo por respeto a su intimidad.eEhd evidenciado delata un proceso
involutivo que, lentamente, va socavando los val@aralitirgicos de las obras. Frente a
esta realidad algunos ancianos se lamentan deaguepresentaciones estén perdiendo su

antigua importancia espiritual.

Sin embargo, no todo se ha perdido. En el casceguadteco es esperanzadora la actitud
gue mantienen estos mismos ancianos, todos elioslados desde antiguo con el baile. El
interés y su reverencial proceder tal vez consigaponerse a la inercia de los

acontecimientos, lo que rescataria del adocenamierds practicas que han sobrevivido,

durante largo tiempo, a importantisimos procesaascdéuracion.

32- Al contrario de lo sucedido en Guatemala o éxibb, en Nicaragua no sobrevivid
ningun texto literario precolombino. Los supuedgos aborigenes que hemos resefiado

en el presente trabajo fueron redactados con postied a la llegada de los espafioles, es




decir, durante la época de la Colonia, lo que yeHl Gleglensede fundamentales e
indiscutibles antecedentes hispanos. Y el mismtermi podemos aplicar aDllantay.

Muchos especialistas han defendido una procedetarigprana acogiéndose a la
problematica racial y clasista que presenta la olwaragiense, lo cual no es significativo,
pues dicha problematica se mantuvo desde la Colasta bien entrado el siglo XIX. Es
mas, lamentablemente, en amplios sectores de ltaq@b nicaragiiense, semejante

probleméatica continda aun vigente.

Con referencia a las reposiciones Babinal Achiy del Gleglens es necesario aclarar
gue el mal endémico y de mas complicada solucidogale de dos causas: Por un lado, de
la falta de recursos y espacios que sitlen tastmimmtaje teatrales como el esfuerzo que le
dedican sus integrantes en el lugar que verdadetanse merecen y, por otro, de la
ausencia de compromiso religioso en algunos de@suponentes. Por tanto, seria deseable
programar actividades que, implicando a los mumsipafectados y a las autoridades
competentes, conciencien y favorezcan actitudestigndan a valorar, tal como se esta
haciendo ahora, no sélo los aspectos literariogstéritos de las obras, sino también la
importancia testimonial y antropologica que regdda extraordinaria especificidad de los
aspectos religiosos y ceremoniales que les somantes.

43- L a tradicion asegura que el propio Tupac Amarse encontraba presente cuando
estrenaron la obra peruana, lo cual parece prabAbteenos, ése es otro de los mitos que
El Ollantay ha venido alimentando. El acontecimiento pernyié El Ollantay pasase a
engrosar la lista de manifiestos literarios subivess No debe extrafiar, por tanto, que,
actualmente, tan glorioso pasado independentisgteeammo factor impulsor del prestigio
de la obra. No obstante, tarf# Ollantay, comoEl Gleguensg el Rabinal Achisirven
para reforzar la idea de lo que es el teatro yaeue pudo significar cuando las

representaciones se encontraban ligadas a fenoogéamkceremoniales.

Sin embargo, a lo largo de todos estos afios, helpathservar como el reconocimiento
gue la UNESCO ha otorgado a las piezas mesoamasicansoélo no ha sido beneficioso,

sino que ha suscitado no pocos inconvenientes.




Con anterioridad he aludido a la proliferacion dgpgs que, en el caso delieglienseesta
conociendo la ciudad de Diriamba. Hasta hace mugogaios el vestuario de la
representacion oficial exhibia un atuendo que pigiéramos haber situado entre el siglo
XVIII'y principios del XIX, si bien es cierto qued bailarines no siempre se atenian a unas
reglas estrictas. Con posterioridad al reconocitoietorgado por la UNESCO, en el afio
2005, los grupos que estan surgiendo restan immmdatal criterio histérico que debieran
mantener los trajes, depositandolo sobre aspeds<siilisticos, lo que termina situando a

los mismos en épocas de dificil determinacion.

La libertad de creacion artistica es un derechoagj, un deber, pero si la promocion
turistica e internacional que dirige el Institu® Qultura nicaragliense proyecta la idea de
gue se trata de una obra de mestizaje colonialprfada por tradicion a las fiestas
patronales de los pueblos que, histéricamente,cierom la representacion, el visitante no
deberia encontrarse con grupos absolutamente pétexas donde las propuestas escénicas
pueden abarcar cualquier tendencia. En este seelidduseo delGlegiens, sito en los
bajos de la Casa de la Cultura de la ciudad deamba, deberia marcar una pauta
generalizada.

Por lo mismo, cuando después de estrenar la obrl &eatro Nacional Rubén Dario

(2006), la Alcaldia de Diriamba me invit6 a mejofar puesta en escena del grupo
patrocinado por la ciudad, alegué que dicho prayext debiera ejecutarse porque el
resultado escénico deberia continuar inalteraddoda su compleja espontaneidad. Me
mueve a ello el respeto a la pureza antropologiemnggrafica que poseen los montajes
mesoamericanos y que todavia es posible contenfifilaecho de que los ejecutantes sean
promesanteslel santo deberia primar sobre el resto de irgerqae se estan despertando.
Tratar de cambiar estos aspectos solo serviriarpangoular las obras hasta convertirlas en
una deficiente puesta en escena de teatro callegerbien ésta es la direccidbn que

actualmente estan tomando los acontecimientos.
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Para finalizar, dada la alta singularidad que prasesl teatro en lengua aborigen
americano, especialmente el vinculado a las paxctituales y religiosas que se encuentran
asociadas a la devocion catdlica y resumiendo lmgog expuestos, considero que seria
deseable, por parte de los responsables corregmb@sli abordar estas representaciones
desde un renovado enfoque que potencie cierteolnfitidad entre la ceremonia religiosa,
la representacion teatral y, en el casoRbinal Achj también el rito, porque lo que el

espectador percibe como ritual puablico, es unaepaés de sus propiedades draméaticas.

He tratado de trasmitir mi inquietud argumentande ¢p pertenencia a las tradiciones
religioso-festivas americanas de las formas testrdéscritas no esta garantizada, pues las
nuevas tendencias y la penuria econémica que dehfeentar los grupos amenazan con
convertirlas en lo que nunca antes habian pretersid. Los multiples encuentros y la
especial deferencia que estas formas teatralesameédspertado avivan el deseo de que la
presente tesis represente una herramienta corelaajoprender, en toda su complejidad,
tan exclusivo y diferente fendmeno. Estructuralregestas obras se alzan contra el modelo
teatral que se exhibe predominante en los escenadddentales. Si me he decidido a
exponerlo de este modo es porque las piezas reseféad no han roto sus vinculos con la

ceremonia litirgica que, de forma velada, encubteagro.
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TITLE: PSEUDO-LITURGICAL SYNCRETISM AND SCENIC REPRESENTAONS
ASSOCIATED TO THE RELIGIOUS FESTIVE TRADITIONS INATINAMERICA

INTRODUCTION: In Latin America survive, almost unrecognizablssariated to the
scenic facts and attached to folklore, colonialesgnd pre-colonization pseudo-theatrical
practices, almost guaranteeing its persistencyepldy the natives and mestizos in the
surroundings of religious celebrations. This thesialysis these native manifestations and
how they were able to adapt to new elements su&uespean evangelization imposed as
result of the violent conquest process they welgested. These scenic shapes are part of
the religious nucleus central to the elements adddtie theatre elements. However, for
evident reasons, they cannot be considered th8dteescenic representations reached high
complexity levels for us to be able to qualify thestheatre as it would mean to submit
them to degradation denying them spiritual linksnigstery.

SYNTHESIS: Actually linked to the religious festivities in tia America, the
manifestations we are referring to, answer to twffent origins: The theatrical
representations and the religious representatibhs happens because these festivities
converge, simultaneously, non-canonical practidepuoe theatrical representations with
others of stronger spiritual aspects providing ipaldr and exclusive characteristics. The
fusion of both characteristics allow to qualify tmewithout any doubt, as representations

‘pseudo-liturgical.’

Thus, the surviving Amerindian pseudo-theatnel pseudo-liturgical theatre maintain
alive a relationship with the transcendental asy tperpetuate mythical origins and
ritualistic ordained in the middle of the religioagperiences that took place in those pre-
colonial towns. Beyond mere theatrical represemtatithe value of the plays exceed
extensively the dramaturgical plays. And, if thepbmena are presented unquestionably in
the Nicaraguan play El Gleglense, in the Guatemalan representatioRabinal Achi-
it becomes more definitive. Masked behind synametand creeds these representations

were, at the time, lived as religious experiences.
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On the other hané&| Ollantay, written in Quechua (the native Inca languagey,tthrd
biggest theatrical play in the Americas, addressdtis thesis, owes its category largely to
the revolutionary adaptation of a text initiallynmantic. Even though the text allowed,
without great difficulty, double meaning thus ads$ieg the implicit intentionality the text
adapted a Peruvian historic moment trespassingptine literary limits. Thus, the story
stayed adapted to the liberationist attempts thmaliferated in the American continent
during the XVIII century; although, the great valieeind on the text in the next couple of
centuries the text was conditioned by historic ¢vevolved from political discrepancies.
Therefore El Ollantay text meaning was manipulated in favor of certaioia movements

diverting the original intention by the anonymouwsher.

Although, all plays addressed in this thesiswaer to the fundamental question: The
need of conservation, defend and safeguard thditglenoted for many centuries in the
towns under study. Therefore, the most importactaNiguan theatrical play addresses such
conflict under the appearance of an innocent jédeRabinal Achioffers a subliminal
message demanding an understanding from the spetiaget closer to it overcoming the
strictly routine. In effect, the ritual accompanyithe scenes confirms the undeniable pre-
Hispanic origins of the text. At the same time, thyothesis developed in the thesis
manifest how the religious syncretism has creatachdition that warrants, at least until
present, the survival of such exclusive theatrmf@nomenon. The continuity of the same
will be secured as long as they continue to takeelvithin the festivities environment of
the catholic commemorations, because thanks to therpermanent relationship between
past and present, religious and pagan, work orettiesatrical genres transforming them
even to the core. To state the said theatricalesgmtations exceed the strictly theatrical

and transform in religious celebrations is not gpagting.

As a result of all the above, another unddaigieculiarity is in the fact that we are
before ‘other’ different forms of understanding am@king theatre. This is because the
scenic elements develop in parallel to the stimatrical fact; at the same time the
representations are addressed in an unorthodoxematerefore, much more historically

flexible. At the same time, the path followed dagrthis investigation has allowed to clarify




a terminology used erroneously too frequently. Hoavethe peculiarities we have pointed
out have been affected by the mentality changg®whg generations inheriting them. The
declaration by the UNESCO, as oral and intangildatége of humanity, b¥el Rabinal
Achi as well asEl Glegluenseraised false economic expectations releasingepsocies
among many of the people committed to the celematiThis problem is most noticeable
in Nicaragua, hence the pseudo-liturgics theatigesti of our study runs the risk of
transforming itself into a cheap copy of a cultttbace stripped of its true meaning will
only survive as folkloric curiosity. Because, if wenter our interest only in the field of the
philology we will lose everything in the fields th® representations have to offer to the
investigative anthropology. In effect, without dewy any other values, once the purifier
and liberator senses are lost by participatingtspity committed in such singular events,
the crude reality will be the quality level of thepresentations by the actors taking place in
such pseudo-liturgics phenomenon will be, thedtyicapeaking, very scarce. In other
words, the further the actors get distanced froenreigious ceremony that offers them the
reason to be closer to the spiritual mystery weé fivitl ourselves in interesting plays from

the folkloric perspective but inconsequential frdra mythic or religious perspective.

CONCLUSIONS:

T OBJECTIVES. One of the objectives of the this thesis was tmatestrate how the
ceremonial practice have an effect on theatricehpmena and Central American pseudo-
theatre studied giving a pseudo-liturgics sens¢hatsame time we pretend to put in the
open the historic manipulation it was subjectedd Ollantay. Concurrently, we have
pretended to clarify a terminology usually employadorrectly, submitting the same to
abuse with lack of desired precision. Thereforas iimportant to denote the significance
and importance the investigation of this thesiskt@bace in the countries the plays
originated. As a result, most of the informatioegented comes directly from people who

dedicate their lives and efforts to organizing fstivities.

2% RESULTS. The presentation of the theories contributes iterdgining how the
religious syncretism has shaped a tradition ofahstic nature, at least for now,

guaranteeing the continuity of such magnificentclesive, and interesting theatrical




phenomena. Also, the thesis addresses the didatibreship among the historic processes
mentioned, the religious adaptations they provoked,the poly-cultural tradition has been
established guaranteeing the survival of the ps#¢elatrical phenomena by melting them
into the religious festivities territory. Lastlyheé methodology followed to carry out the
investigation work has enriched the written souredgen at the same time the work
contributed to determine the classifications, pdowy more perspectives than those already

provided by historic and philological books.

pag. 338




pag. 339

BIBLIOGRAFIA




pag. 340




Abril Castelld, Vidal.La huella de América en Espariael descubrimiento y conquista de
América al descubrimiento y conquista de un nuerreaho de la humanidadGeneralitat
Valenciana. Consell Valencia de Cultura. Valent893.

Acosta, José deHistoria natural y moral de las Indiagondo de Cultura Econdmica.
México, 1962.

Acosta, José deHistoria Natural y Moral de las IndiaBBiblioteca de Autores Espafioles.
Madrid, 1954.

Acosta, José dedistoria Natural y Moral de las IndiasLibro VI, Cap. XXVIII.
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Acufia, Renélntroduccion al estudio del Rabinal AcCHUNAM —Universidad Nacional
Auténoma de México-. Instituto de Investigaciondelégicas. México, 1975.

Acufia, RenéFarsas y representaciones escénicas de los mayaguas Universidad
Nacional Autbnoma. UNAM. México, 1978.

Aguilar, Mau y Fernandez Flores, Alberfbras la escena. Reflexiones sobre palabras y
hechos. Gestion escéniddaque Editora. Madrid, 2005.

Aguilar Rodriguez, Lucig&l Waxaq'ib Bat’z. Dia del Recibimiento y AnivelisaReligioso
de 260 dias de los Ajqlijab’ (sacerdotes maylsdiciones de Guatemala. N° 47.
Universidad de San Carlos de Guatemala. RevistaCdalro de Estudios Folkldricos.
Guatemala, 1997.

Akkeren, Ruud vanChi ragan animal tz’ag animal K'oxtun. Rabinal ea Historia.
Memoria del Diplomado CulturaMuseo Comunitario Rabinal Achi. Guatemala, 2005.
Albers, JoseflLa interaccion del colarAlianza Editorial. Madrid, 1996.

Albisa Giraud, Heriberta y De la Paz Pelletier,ipEéHistoria del teatro Ministerio de
Cultura. Editorial Pueblo y Educacién. La HabarggQl

Alcina Franch, Josd.as culturas precolombinas de Amérigdanza Editorial. Historia y
Geografia. Madrid, 2001.

Alcina Franch, Joséd.as claves de la América Precolombina. 30000 a €492 Editorial
Planeta. Barcelona, 1992.

Alimen, M. H. y Steve, M. Prehistoria Siglo veintiuno editores, s. a. Madrid, 1980.
Alonso de Santos, José Luislanual de teoria y préactica teatraEditorial Castalia.
Madrid, 2007.

pag. 341




Alsina, JoséHistoria de la literatura griegaJ. A. Lopez Férez (ed.) Céatedra-Historia serie
mayor. Madrid, 1988.

Alvarez de Miranda, AngelLas religiones mistéricasRevista de Occidente-Madrid.
Ediciones Castilla, S. A. Madrid, 1961.

Alvarez Q., Francisco. Asociacion Snajtz'ibajom.|tG@a de los indios mayas, A. C.
Chiapas, MéxicoEl teatro maya: brevisima semblanza historica,sguacion actual y
problemética Y en Reencuentro. N° 33. Mayo. Universidad AutdaoMetropolitana
Unidad Xochimilco. México, 2002.

Allegri, Luigi. El espectaculo en la Edad Media. Teatro y espettéen la Edad Media
Instituto de Cultura “Juan Gil Albert”. Diputacid@®e Alicante. Ajuntament d"Elx. Alicante,
1992.

Allegri, Luigi. Teatro e spettacolonel medioel@terza. Roma-Bari, 1988.

Amat Olazabal, HernanArqueologia y Etnohistoria de Ollantaytambo. Ac@al X
Congreso Peruano del Hombre y la Cultura Andik Amat y G. Palomino Editores.
Universidad Nacional Hermilio Valdizan de Huanutimiversidad Nacional de La Plata-
Argentina. Centro de Estudios-Historicos Militaces Peru. Lima, 1997.

Amores Garcia, MonserraCatalogo de cuentos folcloricos reelaborados pscrigores
del siglo XIX Alicante. Biblioteca Virtual Miguel de Cervant&12.

Aracil Varén, Maria BeatriZ-estejos jesuitas y hegemonia sociocultural en &6é§i578)
Destiempos. Publicacion bimestral. Afio 3. N° 14r2daAbril. México, 2008

Aracil Varén, Maria BeatrizEl Teatro Evangelizador: Sociedad, Cultura e Idgddoen la
Nueva Espafa del Siglo X\Hditorial Bulzani Editora. Roma, 1999.

Arango L. Manuel AntonioTema y estructura en el teatro del siglo XVI y X¥h
Hispanoameérica y Espafi®eter Lang Publishing, Inc., New York. N. Y., 800
Arciniegas, GermarHistoriadores de IndiasEdicion conmemorativaSeleccion, estudio
preliminar y notas por G. Arciniegas. Instituto @eh. Grupo Editorial Océano.
Barcelona, S/F.

Arciniegas, Germarkl continente de siete coloresditorial Sudamericana. Buenos Aires,
1965.

Ardévol Piera, Elisenda y Munilla Cabrillana, GkrAntropologia de la religionEditorial
UOC. Barcelona, 2003.

pag. 342




Arellano, Jorge Eduardda Isla-Santuario de Zapatera y sus estatuas ctar &go JEA
Ediciones. Managua, 2010.

Arellano, Jorge Eduard&l GueglenseED. Limusa, S.A. de C.V. México, 1991.
Arellano, Jorge EduardoLa coleccion “Squier-Zapatera”. Estudio de la Estatia
Prehispanica (Primera Parte)Boletin nicaragiiense de bibliografia y documentacio
Biblioteca del Banco Central de Nicaragua. Manadloy, 1979-Feb. 1980.

Aristoteles. Poética Edicion trilinglie por Valentin Garcia Yebra. Bitdeca Romanica
Hispanica. Editorial Gredos, S. A. Madrid, 1974.

Aristoteles.La Etica de AristoteleCortesia de Nueva Acrdpolis. www.nueva-acropolis.es
Arsuaga, Juan LuiAl otro lado de la niebla. Las aventuras de un hmerdn la edad de
piedra Suma de letras. Santillana Ediciones Generalds,8adrid, 2005.

Arrivillaga Cortés, Alfonso y Stockli, Mathiad.as transcripciones musicales del Baile
Drama del Rabinal Achi. Tradiciones de GuatemaltnoBkusicologia en Guatemala
Centro de Estudios Folkléricos. Matthias StocklAljonso Arrivillaga Cortés Editores.
Universidad de San Carlos de Guatemala. Nueva @Gaddale la Asuncion, 2006.

Arréniz, Othon. Teatro misionero del siglo XVI. Historia de laeliatura mexicana
Editorial Siglo XXI. México, 1996.

Alvarez de Miranda, AngeLas religiones mistéricaRevista de Occidente. Madrid, 1961.
Astorga Hermida, MiguelKabuki: Estilos y caracteristicas principales deatro japonés
en época Edq@Cap. 7).Nuevas perspectivas de investigacion sobre Aswdfifa CEIAP.
Coleccion Esparfiola de Investigacion sobre Asia fieaci Editorial Universidad de
Granada. Valencia, 2008.

Aubailly, Jean-Claud€El teatro medieval profano francés y su retéricardética. Teatro

y Espectaculo en la Edad Mediastituto de Cultura “Juan Gil Albert”. Diputaci@e
Alicante. Ajuntament d’Elx. Alicante, 1992.

Babosov, EugueniCivilizacion, ciencia, filosofia. Cap. El progrese@ntifico-técnico y la
cultura. Academia de Ciencias de la URSS. Moscu, 1983.

Béez-Jorge, FélixDebates en torno a lo sagrado. La religiosidad daply hegemonia

clerical en el México indigend&Jniversidad Veracruzana. Xalapa, 2011.

pag. 343




Ballesteros Gonzalez, Antonio y Vilvandre de So@szile.La estética de la transgresion.
Revisiones criticas del teatro de vanguardi@oleccion Estudios. Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha. Cuenca, 2000.

Barba, EugeniolLa canoa de papel. Tratado de Antropologia Teat@dtalogos S. R. L.
Buenos Aires, 2005.

Barrera, Alfredol Foro de Danzas TradicionaleRevista Quinto Sol. Buenos Aires, 2005.
Barrera, Alfredo “Quinto Sol. Masaya, Pueblo del Gliegliense o Ma&aion”.
Revista de la Asociacion de Promotores de la Caltle Nicaragua. Afio 12, N° 29,
2005.

Barrios Ruiz, Walda.La identidad del ladino. (Aportes de la antropokgsocial
guatemalteca a su disposicion). Tradiciones de @uata Centro de Estudios Folkléricos.
Universidad de San Carlos de Guatemala, 2000.

Barth, FredericLos grupos étnicos y sus fronterdsondo de Cultura Econdmica,
México.

Barthes, Roland.o obvio y lo obtuso. El teatro griegBditorial Paid6s. Barcelona, 1986.
Baudot, GeorgesPervivencia del mundo azteca en el México virreidahiversidad
Nacional Autbnoma de México. Coordinacion de Humades. Programa Editorial.
México, 2004.

Bentley, ElLa vida del dramaEditorial Paidos. Barcelona, 1982.

Bergua, Juan BHistoria de las religionesTomo lll. Clasicos Bergua. Madrid, 1964.
Bierhorst, JohnCantares Mexicanos. Songs of the Aztecs. Trawsfaben the Nahuatl,
with an Introduction and Commentargtanford University Press. Stanford, California,
1985.

Birt, David. Elizabethan theatrd_.ongman Group Limited. London, 1975.

Blandon, Erick. Barroco Descalzo Editado por la Universidad de las Regiones
Auténomas de la Costa Caribe Nicaragiense, URACOQWahagua, 2003.

Blas Gomez, Felisa dea componente espacial en el espectaculo teaf@sis Doctoral.
Universidad Politécnica de Madrid. Escuela Técnma Arquitectura de Madrid.
Departamento de Ideacion Grafica Arquitectonic®520

Blas Gomez, Felisa d&l teatro como espacid-undacion caja de arquitectos. Barcelona,
2009.

pag. 344




Blas Gomez, FelisdArquitecturas efimeras. Adolphe Appia, musica y Gizadernos del
Instituto Juan de Herrera de la Escuela de Arquitacle Madrid. Numero de referencia 0-
67-01.

Blas Martin, Nicolas.Juan Bautista Mufioz (1745-1799) y la fundacién Aethivo
General de Indias Biblioteca Valenciana. Coleccion Historia/EstiglioGeneralitat
Valenciana. Conselleria de Cultura, Educacio i €l&@rnvalencia, 2000.

Blazquez Martinez, José Maribas danzas sagradas de llici, Alicanteublicado en:
Homenaje a Alejandro Ramos Folqués. Ciclo de cenfgas. Elche, noviembre 1985.
Blazquez Martinez, José Marlaas danzas sagradas de llici, Alicante. Antiguastbiiia y
Arqueologia de las civilizacion€®Veb). Biblioteca Miguel de Cervantes. Elche, 1993
Blazquez Martinez, José MarH.impacto fenicio en la religiosidad indigena disjpania
Actas del IV Congreso Internacional de Estudiosdtes y Punicos. Cadiz. Octubre, 1995.
Blom, FransLa vida precortesiana del indio chiapaneco de.hestudios antropoldgicos.
México, 1956.

Blom, FransLa vida de los maya®iblioteca de cultura popular. Ministerio de Edaion
Publica. Guatemala, S/F.

Boballius, Carl. Arqueologia nicaraglienselraduccion de Luciano Cuadra. Banco de
América. Managua, 1970.

Bolafios Geyer, AlejandroNicaragua en los cronistas de IndiaEquipo asesor José
Coronel Urtecho, Ernesto Cruz, Pablo Antonio Cuaraesto Fernandez Holmann, Jaime
Incer Barquero y Orlando Cuadra Downing. Serie Gtas. N° 1. Fondo de Promocion
Cultural. Banco de América. Managua, 1976.

Botterod, JeanLa religion mas antigua: Mesopotami@rotta. Pliegos de oriente. Madrid,
2001.

Bourcier, PaulHistoria de la danza en Occidenteditorial Blume. Barcelona, 1981.
Braudel, FernandMiemorias del Mediterranededitorial Catedra. Madrid, 1998.

Bretdn, Alain.Rabinal Achi. Un drama dinastico maya del siglo.X3éntro Francés de
Estudios Mexicanos y Centroamericanos. México-Guala, 1999.

Breton, Alain.Rabinal Achi Librerias Artemis Edinter, S. A. Guatemala, 2005.

Bretdn, Alain.Tesoros Mayas. Las sociedades prehispanicas dedaca del rio Chixay
Walter Burgos Editor. Guatemala, 2009.

pag. 345




Brinton, Daniel G.The Gleglence; a comedy ballet in the nahuatl-spadialect of
Nicaragua Edited by Daniel G. Brinton, A. M., M. D. Libraigf Aboriginal American
Literature.N° Ill. Philadelphia, 1883.

Brook, P.Hilos de tiempoEdiciones Siruela. Madrid, 2003.

Brook, PeterEl espacio vacioEdiciones peninsula. Barcelona, 1969.

Bunge, MarioLa ciencia. Su método y su filosofia
<http://www.maestriaoeapifj.org/maestria/curso/matki6/Lecturas/La_ciencia_Mario_B
unge.pdf>

Burkert, Walter. EI origen salvaje. Ritos de sacrificio y mito entles griegos
ACANTILADO. Quaderns Crema, S.A.U. Barcelona, 2011.

Calvo Pérez, Julio y Jorques Jiménez, Dalistudios de Lengua y Cultura Amerindias 1.
Lenguas, literaturas y medio&niversidad de Valencia. Departamento de Teogidod
Lenguajes. E.C.V.S.A. Valencia, 1998.

Calvo Pérez, Julidntroduccion a la lengua y cultura quechuasniversitat de Valéncia.
Departament de Teoria dels Llenguatges. Valenéi@5.1

Calle, Roman de l&n Torno al Hecho ArtisticcEnsayos de teoria del art€ernando
Torres-Editor, S. A. Valencia, 1981.

Campbell, JoseplEl héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mikmndo de Cultura
Econdmica. México, 1972.

Céardenas, Juan d@roblemas y secretos maravillosos de las Indiéanza Editorial.
Madrid, 1988.

Cardoza y Aragon, LuisRabinal-Achi. El varon de Rabinal. Ballet-drama Ide indios
quichés de Guatemal&exta edicion. Editorial Porrda, S. A. México829

Carmack, Robert M'Historia Prehispanica de los Chorotegas de Nicgua”. Revista

de Historia. Publicacién del Instituto de Histord® Nicaragua y Centroamérica
IHNCA. Mayo 2002.

Casas, Bartolomé de lafarta a un personaje de la Corte. Apologética Histo
Brevisima Relacion de la Destruccion de las Indidisaragua en los cronistas de Indias
Siglo XVI. N° 1. Fondo de promocion cultural. Bard®m América. Managua, 1976.
Casas, Bartolomé de lasBrevisima relacion de la destruccion de las Indigslitorial
Cétedra, S. A. Madrid, 1982.

pag. 346




Cassirer, ErnesMito y lenguaje Editorial Galatea. Buenos Aires, 1959.

Cassirer, ErnestEsencia y efecto del concepto de simbBlindo de Cultura Economica.
México, 1989.

Castel, Elisa.Gran diccionario de mitologia egipciaBiblioteca UPASIKA. <www.
upasika. Com> y <http://WWW.egiptologia.com/ >, 200

Castelar, EmilioLa civilizacion en los cinco siglos primeros deistienismo. Lecciones
pronunciadas en el Ateneo de Madrid por D. Emiliastelar Manuel Goémez Marin,
Editor. Imprenta de Marin y Lavifia. Madrid, 1858.

Castillo Martinez de Olcoz, Ignacio JaviEt.sentido de la luz. Ideas, mitos y evolucion de
las artes y los espectaculos de luz hasta el.cihepartament de Disseny i Imatge.
Universitat de Barcelona. Barcelona, 2005.

Castro y Bravo, Federico deas naos espafiolas en las carreras de Indias. Aamnad
flotas en la segunda mitad del siglo XVbl. Il. Serie A. Editorial voluntad, S. A. Madk;
1927.

Castro, EvaTeatro medieval. 1. El drama litargic@ritica. Barcelona, 1997.

Cétedra, Pedro Mreatro fuera del teatro: Tres géneros cortesan@atib y espectaculo
en la Edad Media Instituto de Cultura “Juan Gil Albert”. Diputaciode Alicante.
Ajuntament d Elx. Alicante, 1992

Cazeneuve, Jea8ociologia del ritoEditorial Amorrortu. Buenos Aires, 1972.

Chapman, AnnelLos Nicaraos y los Chorotegas segun las Fuente®dhiias Serie
Historia y Geografia. N° 4. Universidad de CosteaREan José, 1974.

Chocano Mena, Magdalenba América colonial (1492-1763). Cultura y vida idna.
Editorial Sintesis. Madrid, 2000.

Cerutti, Franco.El Gueguence AISA Associazione Italiana Studi Americanistici.
Génova, 1968.

Cervantes, Miguel dé&entremesesColeccion Austral. Espasa-Calpe, S. A. Madricga9
Cervera Obregon, Marco Antoni&uerreros Aztecas. Armas, técnicas de combate e
historia militar del implacable ejército que congté MesoaméricaColeccién Historia
Incognita. Nowtilus saber. Madrid, 2011.

pag. 347




Cerrén-Palomino, Rodolfdllantay: Toponimo antes que antroponimcexis. Pontificia
Universidad Catolica del Pera, PUCP. Departameatblumanidades. Vol 30. N° 2. Lima,
2006.

Chacach Cutzal, MartirLa realidad linguistica en Guatemal&aravelle. Cahiers du
monde hispanique et luso-bresili&g01 ans plus tard: Amérique indienne. 9BEALT,
Institut Pluridisciplinaire pour les Etudes sur ImArique Latine a Tolouse. 1994.
Chadwick, JohnEl mundo micénicAlianza Editorial. Historia y geografia. MadrD00.
Chust, ManuelLa abolicion del régimen colonial americano en [asrtes de Cadiz: El
caso de la encomienda. Tiempos de Latinoameédcaversidad Jaime I. Vila-real, 1994.
Cid Pérez, José y Marti, Dolord®atro de siempre. Teatro indoamericano colarilit.
Aguilar, 1973.

Cid Pérez, José y Marti de Cid, Dolor&eatro indio precolombincAguilar, S.A. de
Ediciones, 1964.

Cid Luca, Fernanddrigen y evolucion de los espacios arquitecténieasgrales en Japén.
AXA. Una revista de arte y arquitectura. Univerdidsifonso X el Sabio. Editor Felipe
Pérez-Somarriba. Villanueva de la Caflada. Madfd22

Clendinnen, IngaAztecs, an interpretation(Printed in the United States of America).
Cambridge University Press, United Kingdom, 1991.

Clottes, Jean y Lewis-Williams, David.as chamanes de la prehistariaditorial Ariel, S.
A. Ariel Prehistoria. Barcelona, 2001.

Colombres, AdolfoTeoria transcultural de las artes visualdsstituto Cubano del Arte e
Industria Cinematogréaficos, Ediciones ICAIC. La ldah, Cuba, 2011.

Colén, CristobalDiario. Relaciones de viaje8iblioteca de la Historia. Ediciones SARPE.
Madrid, 1985.

Coppens, YvesUltimas noticias de la prehistoria. Del ADN de ldsosaurios a las
pinturas de LascauxusQuets editores. Barcelona, 2012.

Corbatd, HermenegilddMisterios y autos del teatro misionero en Méxicoadte el siglo
XVI. Consejo Superior de Investigaciones Cientifigakncia, 1949.

Cordova, Isabel y Villanes, Carlokiteraturas de la América Precolombin&ditorial

Istmo, S. A. Colecciéon fundamentos. Madrid, 1995.

pag. 348




Cortazar, Augusto RauFolklore y literatura EUDEBA. Editorial Universitaria de Buenos
Aires, 1964.

Cortés, HerndnCartas y Relaciones de Hernan Cortés al emperadmoS V. Por Do
Pascual de Gayangos. Imprenta Central de los BEaroles A. Chaix y yca. Paris, 1866.
Cortés, HernanCartas de relacion de la conquista de MéxiEspasa-Calpe, S. A. Serie
Viajes clasicos. Madrid, 1940.

Corbi, Mariano.Religidon sin religion <http://servicioskoinonia.org/biblioteca>. Edigio
original, en papel: PPC, Madrid, 1996

Covo, Padre Bernabélistoria del Nuevo MundoColeccion Cisneros. Ediciones “Atlas”.
Madrid, 1943.

Cuadra, Pablo Antoni€Cuaderno del Taller de San Luc#&ranada, Nicaragua. 1942.
Cuadra, Pablo Antonidcl pez y la Serpiente —Revista de cultuManagua, Nicaragua
Invierno 1968-19609.

Cuadra, Pablo Antonidl nicaragiienseHISPAMER. Managua, 2004.

Cuenca, Luis Alberto deLa voz y la memoria. Palabras y mensajes en ladi¢ian
hispana Simposio sobre patrimonio inmaterial. Centro gtafico fundacion Joaquin
Diaz. Valladolid, 2006.

Davila Bolafios, Alejandroindice de la mitologia nicaragiiensEsteli, Nicaragua, C. A.
1977.

Davila Bolafos, AlejandroCalendarios indigenas de Nicaragua y sus relacior@s el
santoral catélico Boletin nicaragliense de bibliografia y documeatadBanco Central de
Nicaragua. Marzo-Abril. N°. 22. Mangua, 1978.

Davila Bolafios, Alejandrd‘Teatro popular colonial revolucionario - El Glegfise o
Macho Raton”. Revista de Cultura. Publicada por el Instituto ¢resia Nacional.
Nicaragua, 1970.

De Quinto, José M%a Tragedia y el hombré=ditorial Seix Barral. Barcelona, 1962.
Descartes, Rendleditaciones metafisicagraduccion de José Antonio Migues. Edicion
electronica de www.philosophia.cl / Escuela de d&fta Universidad ARCIS.

Diaz del Castillo, BernalLa conquista de MéjicoEditorial “Atlas”. Coleccion Cisneros.
Madrid, 1943.

pag. 349




Diaz del Castillo, BernaHistoria Verdadera de la Nueva Esparftaditorial Fernandez.
México, 1961.

Diaz Infante, Fernandd.a educacion de los azteca®anorama Editorial, S. A. de C. V.
México, 2006.

Diaz-Plaja, Guillermo.Crénicas de Indias Biblioteca General SALVAT. SALVAT
Editores, S. A. Alianza Editorial, S. A. Navarr@72.

Diccionario Geografico de Guatemala. Vol. Il. Diegm General de Cartografia.
Tipografia Nacional. Guatemala, 1961-1962.

Diego Espinel, AndrésEtnicidad y territorio en el Egipto del Reino Anim Avla
Aegyptiaca Studia. Institut d’Estudis del Proximigdt Antic. Universitat Autbnoma de
Barcelona. Servei de Publicacions. Barcelona, 2006.

Diez Borque, José Mariblistoria del Teatro erEspafia. (Volumen l)Editorial Taurus.
Madrid, 1988.

Diez Borque, José Marikiesta sacramental barroca de ‘El gran mercado iheindo’ de
don Pedro Calderon de la Barca. Fiesta Barrobéinisterio de Cultura. Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica. Madrid, S/F.

Diez de Velasco, FranciscBreve historia de las religione#lianza editorial. Religion y
mitologia. Madrid, 2011.

Doménech, RicarddLa casa de Bernarda Alba” y el teatro de Garciarka. Ediciones
Cétedra. Teatro Espafiol. Madrid, 1985.

Durén, fray DiegoHistoria de las Indias de Nueva Espafa e Islasal@ierra Firme
Editorial Porrta. México, 1967.

Durkheim, Emile.Las formas elementales de la vida religiogal. Akal, S. A. Madrid,
2007.

Easterling, P. E. y Knox, B. M. Wistoria de la literatura clasicaCambridge University.
Editorial Gredos. Madrid, 1990.

Eliade, MircealLa busqueda. Historia y sentido de las religiarteditorial Kairos. Madrid,
1999.

Eliade, Mircea.La prueba del laberinto. Conversaciones con Clabi@eri Rocquet
Ediciones Cristiandad. Madrid, 1980.

pag. 350




Eliade, Mircea.Nacimiento y renacimiento. El significado de laciation en la cultura
humana Editorial Kairos. Barcelona, 2001.

Eliade, MirceaEl mito del eterno retorndEmecé Editores. Buenos Aires, 2001.

Eliade, MirceaHistoria de las creencias y de las ideas religiosbsmo |. Ediciones
Cristiandad. Madrid, 1978 y Ediciones Paidés Il&ri. A. Barcelona, 1999.

Eliade, Mircea.Tratado de historia de las religiones. Morfologiadinamica de lo
sagrado Ediciones Cristiandad. Madrid, 1981.

Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americakapasa-Calpe, S. A. Barcelona,
1921.

Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americdtepasa-Calpe, S. A. Madrid, 1988.
Escobar, TicioLa maldiciéon de Nemur. Acerca del arte, el mitl yitual de los indigenas
ishir del Gran Chaco paraguaydCentro de Artes Visuales/Museo del Barro. Asumcid
1999.

Esgueva Gomez, Antonid.a Mesoamérica nicaragiiense. Documentos y comestari
Departamento de Filologia e Historia. Universidaenht@oamericana (UCA). Managua,
1996.

Esquilo. Tragedias completasedicion de Luis Alberto de Cuenca. Editorial EDAF
Madrid, 1989.

EuripidesLas diecinueve tragediak&ditorial Porria. México, 1982.

Ferndndez Cozman, CamilRaul Porras Barrenechea y la literatura peruatniversidad
Nacional Mayor de San Marcos. Centro de Produdeiitorial. UNSMS. Lima, 2000.
Ferndndez de Oviedo, Gonzaltistoria de la Gobernacion de la Provincia de Niagua
Departamento de Historia de la Cultura. UCA. Camadbr del Depto. Dr. Alvaro Taboada
Teran. Managua, 1976.

Ferndndez de Oviedo, Gonzalms viajes de ColdnNota preliminar por Jaime Delgado.
Coleccion Cisneros. Ediciones “Atlas”. Madrid, 1944

Félix de Espinosa, Isidrdl peregrino septentrional atlante. Misioneros val@nos en
Indias Tomo I. Prologo de Vicent Ribes Iborra. GeneaéiNtalenciana. Valencia, 1989.
Ferrater Mora, Jos®e la materia a la razarEditorial Alianza. Madrid, 1979.

Foro “Rabinal Achi”. Ministerio de Cultura y Depegt Direccion General de Desarrollo

Cultural y Fortalecimiento de las Culturas. S/F.

pag. 351




Frankel, HermanrPoesia y Filosofia de la Grecia Arcaidaditorial Visor. Madrid, 1993.
Frazer, James Georgea rama dorada Fondo de Cultura Economica de Espafa, S.L.
Madrid, 1997 (novena reimpresion).

French, Elizabeth.Micenas Capital de AgamendrEdiciones Bellaterra. Bellaterra
arqueologia. Barcelona, 2005.

Frost, Elsa CeciliaTeatro profesional jesuita del siglo XVIConsejo Nacional para la
Cultura y las Artes. México, 1992.

Galeano, Eduardd.as venas abiertas de América Latiigaglo XXI. Madrid, 2003.
Galeano, Eduardddemoria del fuego lIEditorial Siglo XXI. Madrid, 1992.

Galmes, Lorenzdrray Luis Cancer OP vy su doble experiencia misianepacificadora
Historiadores dominicos pro quinto centenario desangelizacion de América. Actas del
Il congreso internacional Salamanca 28 de marzo- 1 de abril de 1989. Halit&an
Esteban. Salamanca, 1990.

Garcia-Bedoya, Carlod.a literatura peruana en el periodo de estabilipac colonial
(1580-1780)Fondo Editorial de la UNMSM. Lima, 2000.

Garcia Bres6, JavieMonimbé: una comunidad india de Nicaragua. Secuehdstorica.
Lo indio a través del tiempdCA. Managua, 1963.

Garcia de la Concha, Victdreatro litirgico medieval en Castilla: Quaestio owldgica.
Teatro y espectaculo en la Edad Medisstituto de Cultura “Juan Gil Albert”. Diputacié
de Alicante. Ajuntament d’Elx. Alicante, 1992.

Garcia Escobar, Carlos Rerélas danzario de Guatemalbniversidad de San Carlos de
Guatemala. Direccion General de Arte y Cultura Metisterio de Cultura y Deportes.
Editorial Litografias Modernas, S. A. Guatemala98.9

Garcia Escobar, Carlos Renfi.as mascaras tradicionales de Guatemala”. La
tradicion popular Boletin 122. Centro de Estudios Folcléricos, @nsidad de
Santiago de Guatemala, S/F.

Garcia Escobar, Carlos RenBe las relaciones entre la Antropologia y el Arte
Universidad de San Carlos. Centro de Estudios éidds, N° 54. Guatemala, 2000.
Garcia Gual, Carlodntroduccién a la mitologia griegaAlianza Editorial. Madrid,
1992.

pag. 352




Garcia Gual, CarlosMitos, viajes, héroesSantillana, S.A. (Taurus). Impreso en
Espafna, marzo 2001.

Garcia Icazbalceta, Joaquidueva coleccion de documentos para la historia dxibh
Editorial Salvador Chavez Hayhoe. México, 1941.

Garcia Vasquez, Ramir®atrones funerarios en la Nicaragua precolombiva museo y
Vos. Afio 2. N° 6. Granada, Nicaragua. Octubre, 2008

Garcia Yebra, ValentinPoética de Aristoteles. Edicion trilingl@®iblioteca Romanica
Hispanica. Editorial Gredos, S. A. Madrid, 1974.

Garibay, Angel MariaHistoria de la Literatura NahuatlEditorial Porrdia. México, 1953.
Garibay Kintana, Angel Mari@oesia Nahuatl |l. Cantares mexicanos. Manuscritesa
Biblioteca Nacional de Méxicd’rimera parte. UNAM, México, 1965.

Garibay Kintana, Angel MariaPoesia nahuatl. Cantares mexicanos. Manuscritdad
Biblioteca Nacional de Méxic®. Vols. UNAM, México, 1968.

Garibay Kintana, Angel Mariddistoria de la literatura NahuatlEditorial Porriia. México,
1992.

Garza, Mercedes de la, Leon Portilla, Miguel y Resj Adrian. Literatura maya
Biblioteca Ayacucho. Caracas, 1992.

Geertz, Clifford.La interpretacion de las culturagditorial Gedisa. Barcelona, 1990.
Girard, Rafael.Los mayas. Su civilizacion-Su historia-Sus vindolaes continentales
Talleres de B. Costa-amic. México, 1966.

Glynn, JohnKathakali. A Study of the aesthetic processes piilao spectators and elitist
appreciators engaging with performances in Kerdahesis submitted in fulfilment of the
requirements for the degree of Doctor fo Philosofbgpartment of Performance Studies.
Faculty of Arts.University of Sydney. December, 200

Goldmann, Lucien.El Hombre y lo Absoluto. El dios ocultdditorial Peninsula.
Barcelona, 1985.

GoOmez, José Antonio “GovalHistoria visual del escenarided. La avispa (Editorial J.
Garcia Verdugo). Madrid, 1997.

Gobmez Pellon, E'Oralidad y tradicion”, en E. Gémez Pelldon et allradicion oral,
Universidad de Cantabria, Santander, 1999, pg58317-

pag. 353




Gobmez Pellon, E'La lucha campesina como exponente del conflicttasrsociedades
rurales de Latinoamérica. Analisis de regularidatdegn A. Espina Barrio (Ed.),
Conflicto y cooperacién. Antropologia en CastillaLgon e IberoaméricaVlll.
Diputacion de Salamanca e Instituto de InvestigasoAntropoldgicas de Castilla y
Ledn, Salamanca, 2005, pgs., 63-82.

Gomez Pelldén, EfRecordando a Cervantes a propésito del Cuarto @eatio de la
publicacion del Quijote: La construcciéon social da realidad como cuestion
antropoldgica”. Anales de la Fundacion Joaquin Costa, 2006 (prensa)

Gonzélez, CristinaEl Pueblo Inca El patrimonio de la Humanidad. Incafo, S. A,
Ediciones S. M. y Unesco. Barcelona, 1990.

Gonzélez Garcia, JavieA través de HomeroLa cultura oral de la Grecia antigua
Universidad de Santiago de Compostela. Monografasuniversidad de Santiago de
Compostela. Servicio de publicaciones e intercarigiotifico. 1991.

Gonzalez Mas, Ezequidilistoria de la literatura espafiola. Barroco (Sigk¥/Il). Editorial
de la Universidad de Puerto Rico. 1989.

Gonzalez Ochoa, José Mar#las histérico de la América del Descubrimienfgchivos
Acento. Acento Editorial. Madrid, 2004.

Gonzalez Suarez, Julian El Popol Vuh Ediciones Distribuidora Cultural. Managua,
2004.

Gonzélez Suérez, Julian Babinal Achi y OllantayEdiciones Distribuidora Cultural,
Managua, Nicaragua 2005.

Gonzélez, YolotIDiccionario de Mitologia y Religion de Mesoaméri&alicion Larousse.
México, 1999.

Gran Larousse Universal. Introduccion general, l&unilo Diaz-Plaja. Plaza y Janes, S. A.
Editores. Barcelona, 1987.

Graulich, Michel.Le sacrifice humaine chez les Aztequerairie Artheme Fayard Paris,
2005.

Griffero, RaménLa dramaturgia del espacidConsejo Nacional de la Cultura y las Artes.
Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Art€€)NDART. Gobierno de Chile.
Ediciones Frontera Sur. 2011.

Grimal, NicolasHistoria de Antiguo EgiptoEdiciones Akal, S. A. Madrid, 1996.

pag. 354




Griswold Morley, SylvanuslLa antigiedad mayaStanford Univesity Press. Stanford,
California, 1956.

Groenen, MarcSombra y luz en el arte paleoliticariel Prehistoria. Barcelona, 2000.
Gruzinski, Serge.La colonizacion de lo imaginario Sociedades indigenas y
occidentalizacion en el México espafol. Siglos XVI. Fondo de Cultura Econdmica.
México, 1995.

Guido Martinez, Clementérte religioso de los chorotegas y nicaraguas dglosXVI.
Editor, Francisco Arellano Oviedo. Managua, 2002.

Guido Martinez, Clementérte religioso de los chorotegas y nicaragugslitor Francisco
Arellano Oviedo. Managua, 2002.

Guido Martinez, ClementeLos dioses vencidos de Zapatera: Mitos y realidades
Academia Nicaraguiense de la Lengua. Managua, 2004.

Hall, Carolyn. Revista de Historia N° Especial 15-16. Publicacién del Instituto de
Historia de Nicaragua y Centroamérica IHNCA. Primeegundo semestre afio 2000.
Harris, Marvin.Canibales y Reyes. Los origenes de las cultidsorial Alianza. Madrid,
1989.

Hauser, ArnoldHistoria social del arte y la literaturaEditorial Labor. Barcelona, 1988.
Henriquez Puentes, Patricibeatro maya: Rabinal Achi o danza del TRevista chilena
de literatura, N° 70, Abril. Universidad de CondépdChile), 2007.

Henriquez Urefia, Pedrtas corrientes literarias en la América Hispanicgondo de
Cultura Econémica. México, 1949.

Hermenegildo, AlfredoDramaticidad textual y virtualidad teatral: El finle la Edad
Media castellana. Teatro y Espectaculo en la Edaatlisl Instituto de Cultura “Juan Gil
Albert”. Diputacion de Alicante. Ajuntament d’ElRlicante, 1992.

Hermenegildo, AlfredoRenacimiento, teatro y sociedad: vida y obra deasu€ernandez
Editorial Cincel. Buenos Aires, 1975.

Hernandez Alvarez, Héctoideologia del género femenino en la época prehigpan
diosas mayas con atuendos de sacrificio y muefe@mas Antropologicos. Vol. 28.
Guatemala, 2006.

Hernandez Sanchez-Barba, Marioa monarquia espafiola y americana. Un destino
histérico comunEdiciones Rialp, S. A. Madrid, 1990.

pag. 355




Herrera, Aurora.Edward Gordon Craig. El espacio como espectacufdroduccion.
Edicion de La Casa Encendida, obra social Caja idag009.

HesiodoObras y fragmentosditorial Gredos. Madrid, 1983.

Hidalgo, Pilar. Usandizaga, Aranzazu. Portillo, &fy Dietz, BerndHistoria critica del
teatro inglés Editorial Marfil, S. A. Alcoy, 1988.

Homero.Odisea eBooksBrasil.com. F. digital:<http://abcdioses&to.com>

Homero. La lliada Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Ediva ILCE.
<http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx>

Homero. La lliada Traduccion e introduccion de Enrique Sainz. EditoNueva
Nicaragua. Poesia épica. Literatura griega. Manatfig®.

Horcasitas, FernandoTeatro nahuatl: Epocas novohispana y modertniversidad
Nacional Autbnoma de México. México, 2004.

Incer Barquero, Jaim&l oro de Moctezuma pasaba por NicaragihPez y la Serpiente.
N° 28. Invierno. Publicado por Asociacion LibrenSasé de Costa Rica, 1989.
Hutchinson, R. WLa Creta prehistoricaFondo de Cultura Econdmica. México, 1978.
Incer Barquero, JaiméNuevo enfoque sobre distribucion de grupos indige@Galturas
indigenas de Nicaragud@omo I|. Hispamer. Managua, 2004.

Ibarra Rojas, Eugenid:ronteras étnicas en la conquista de Nicaragua ygola
Editorial de la Universidad de Costa Rica. San,JOséta Rica, 2001.

Jarry, Alfred.Ubu rey Editorial Catedra. Madrid, 2005.

Jay Grout, Donald y Palisca, ClaudeMistoria de la musica occidentalomo I. Version
espafola de Ledbn Mamés. Revision y ampliacion dend2l Garcia Morales. Alianza
musica. Madrid, 2001.

Joaquin Diaz, Fundacioha voz y la memoria. Palabras y mensajes en lai¢iéad
hispanica Centro etnografico Joaquin Diaz. Junta de CasyillLedn. Diputacion de
Valladolid, 2006.

Kinloch Tijerino, FrancesHistoria de Nicaragua Instituto de Historia de Nicaragua y
Centroamérica de la Universidad CentroamericanagQAHWCA). Managua, 2005.
Konetzke, RichardAmérica Latina. Il La época coloniaHistoria Universal. Volumen 22.
Siglo XXI de Espafa Editores, S. A. Madrid, 1984.

Kowzan, Tadeus4i.iteratura y espectaculdditorial Taurus. Madrid, 1992

pag. 356




Kowzan, TadeusZ£l signo y el teatroEditorial Arco Libros. Madrid, 1997.
Kremer-Marietti, Angéle¢ Qué sé? El positivism®ublicaciones Cruz O., S. A. Mixcoac,
México, 1997.

Kroeber, Alfred. Antropologia General Ed. Fondo de Cultura Economica. México,
1945.

Kinne, Martin y Vannini, Margarita. Editordsa recuperacion de la herencia indigena. El
primer viaje de Walter Lehmann por América Centfdb07-1909) IHNCA-UCA.
Managua, 2010.

Lanza, SimonelLos topes de Jinotepe. Persistencias chorotegaampios en sus fiestas
patronales Revista de Historia. N° 14. Instituto de Histadiea Nicaragua y Centroamérica.
UCA, Universidad Centroamericana. Managua, 2002.

Lara Figueroa, Celso ATradiciones de GuatemalaCap. “Antecedentes histéricos
europeos del teatro popular de Guatemala”. Unidadside San Carlos de Guatemala.
Centro de Estudios folkloricos. Guatemala, 1991.

Lara Lara, Jesuslragedia del fin de Atawallpalmprenta Universitaria. Cochabamba,
1957.

Lara Peinado, Federicd.a Civilizacion SumeriaEditorial Historia 16. Informacion e
Historia, S. L. Madrid, 1999.

Le Boeuf, Patrick.El dios escondido de Craig: Aspectos espirituales lal estética
craigiana.Edicion de La Casa Encendida, obra social Caja iag009.

Leclerc, GerardAntropologia y colonialismoEdita COMUNICACION. Alberto Corazon,
Editor. Serie B. N° 28. Madrid, 1973.

Leon-Portilla, Miguel. Literaturas de MesoaméricaSecretaria de Educacion Publica.
México, 1984.

Leon-Portilla, MiguelLa tinta negra y roja. Antologia de poesia nahuatl

Ediciones Era. México, 2008.

Leon-Portilla. Teatro nahuatl prehispanicd.a palabra y el hombre, n° 9. Universidad
Veracruzana. Veracruz, 1959.

Leon-Portilla, Miguel La filosofia ndhuattUNAM. México, 1959.

Leon-Portilla, Miguel Historia de la Literatura Mexicana. Periodo Prehéspco. Editorial
Alambra. México, 1995.

pag. 357




Leroi-Gourhan, André_as religiones de la prehistori&ditorial Laertes. Barcelona, 1994.
Lesky, Albin.Historia de la literatura griegaEditorial Gredos. Madrid, 1969.

Lévy-Bruhl, Lucien Alma primitiva Sarpe. Biblioteca de la historia. Madrid, 1985.
Lewis-Williams, David.La mente en la cavern&diciones Akal, S. A. Madrid, 2005.
Lichtheim, Miriam.Ancient Egytian Literature. Volume I: The Old andidiMe Kingdoms
Univesity of California Press. Berkeley and Los Aleg, California, 1975.

Lépez Austin, Alfredo.Cuerpo humano e ideologia: las concepciones dealdigyuos
nahuas Tomo |II. Instituto de Investigaciones Antropoldag. Universidad Nacional
Auténoma. México, 1989.

Lopez de Gomara, Francisddistoria General de las IndiadNicaragua en los cronistas de
Indias. Serie Cronistas, n°® 1. Fondo de promocidtu@. Banco de América. Managua,
1976.

Lépez de Gomara, Francisodntologia Seleccion y prologo por Dario Fernandez-Flores.
Dos tomos. Ediciones Fe. Madrid, 1945.

Lothrop, Samuel KirklandLas culturas indigenas prehispanas. Culturas Indégede
Nicaragua y Costa Rica'omo I. Hispamer. Managua, 2004.

Lucena Salmoral, Manudla América precolombinaiblioteca Basica de Historia. Grupo
Anaya, S. A. Madrid, 1989.

Lujdn Mufoz, Luis.Mascaras de GuatemaléPrograma permanente de Cultura de la
Organizacién Paiz. Serviprensa Centroamericanae@Gusda, 1985.

Macgowan, Kenneth y Melnitz, WillianL.a escena viviente. Historia del teatro universal
Eudeba. Buenos Aires, 1966.

Mackintosh, lain.La arquitectura, el actor y el publicoArco/Libros, S. L. Libreria
fronteriza. El teatro y sus periferias. Madrid, @00

Malinowski, BronislawMagia, ciencia y religion y otros ensaydyiel. Barcelona, 1975.
Méntica, Carlos.Los SubtiavasCulturas Indigenas de Nicaragua. Tomo |. Hispamer
Managua, 2004.

Méantica, CarloskEl habla nicaragiienseHISPAMER. Managua, Nicaragua, 1994.

Mantica, Carlos.Baile de El Gueglence o Macho RatdtiISPAMER. Managua,
Nicaragua, 1998.

pag. 358




Méantica, CarlosEl Cuecuence o el gran sinvergiienAzademia Nicaragiense de la
Lengua, 2001.

Maria, Hno. HildebertoEstas piedras hablan. Estudio preliminar del artgpestre en
Nicaragua Edicion patrocinada por el Dr. Rene Schick Guier Presidente de la
Republica de Nicaragua. Managua, 1965.

Maringer, Johanned.os dioses de la prehistoridas religiones en Europa durante el
paleolitica Ediciones Destino, S. A. Barcelona, 1989.

Markham, Clemente RRoesia dramética de los Incas. Ollantdyaducido del inglés por
Adolfo F. Olivares. Imprenta y libreria de MAYO @e Casavalle. Buenos Aires, 1883.
Martinez Ortiz, José&-uentes relativas a Indias existentes en la bibtatuniversitaria de
Valencia Coleccion de impresos y manuscritos de los sigMby XIX. Monografies del
Consell Valencia de Cultura. Valencia, 1990.

Martos, AnaBreve historia de los sumeridsdiciones Nowtilus, S. L. Madrid, 2012.

Mas Cornella, MartiLa cueva del Tajo de las figuragniversidad Nacional de Educacion
a Distancia. Colaboracion: Diputacién ProvincialGtiz. Madrid, 2014.

Masié, AngelesHistoriadores de Indias. América del Sémtologia, estudio preliminar y
bibliografia seleccionada por A. Masia. EditorialiBuera, S. A. Barcelona, 1972.

Matillé Vila, Joaquin.Acahualinca en el panorama arqueolégico de Nicaeadtditorial
UNION. Managua, 1977.

Maturana, JorgeéNotas sobre Filosofia de la Mente. Parte I. - Lalagion del concepto de
mente: desde el pensamiento griego a las teoréssoals.
<http:/www.jorgematurana.cl/dv/P12/pcf/PCF1207aod6fia_de_la_Mentel.pdf. 2012>.
Mayor, AdrienneEl secreto de las anfora&rijalbo. Huellas perdidas. Barcelona, 2002.
Mc Leod, Murdo.Papel social y econdmico de las cofradias indigesteda colonia de
Chiapas Mesoamérica. N°5. México, 1983.

Mejia Ricart, Gustavo AdolfoHistoria de Santo Domingo una interpretacion oivjget
Instituto de Investigaciones Historicas. Tru;jill®48.

Mendieta, Fray Jeronimo dédistoria eclesiastica indianaDos tomos. Biblioteca de
Autores Espafioles. Madrid, 1973.

pag. 359




Merino Peral, EstheEl Reino de la ilusion. Breve historia y tipos dgectaculo. El arte
efimero y los origenes de la escenograffAH Monografias. Arquitectura 01.Universidad
de Alcal&. Servicio de Publicaciones. Alcala de &tes, 2005.

Michaud, Eric.Critica social y utopias experimentales. El teatt® los pintores en la
Europa de las vanguardiag\ldeasa. Ministerio de Educacion, Cultura y DégarMadrid,
2000.

Miras, Domingo.El mito en el teatro clasico espafigVarios autores). Editorial Taurus.
Madrid, 1988.

Mires, FernandoLa rebelibn permanente. La revoluciones socialesAaereérica Latina.
Siglo XXI editores s. a. de c. v. México, 2005.

Moldoveanu, Mihail.Composicién, luz y color en el teatro de Robers@il LUNWERG
EDITORES. Barcelona, 2001.

Molinero, Miguel AngelLos sacerdotes egipcio€uadernos. Informacion e Historia, S. L.
Historia 16. Madrid, 1996.

Morales y Marin, José Luidconografia del descubrimiento de Améric@eneralitat
Valenciana. Consell Valencia de Cultura. Valent891.

Moreno Carballo, José Manudlos “Santiagos” de Amalco: Una devocion de ofrenda
sacrificio para el “santito” Antropoformas. Universidad Autébnoma del Estado dixib.
Facultad de Antropologia. Nueva época. Afio 3n NErtero-Junio, 2013.

Municipalidad de Rabinal. Mapas de Guatemala. INGUMstituto Guatemalteco de
Turismo. Oficina de Pueblos indigenas. Rabinal Ba&epaz. Guatemala, C.A., 2011.
Mufioz, RafaelEl ritual de sacrifico. Sangre para los dios@duy interesante (revista).
Ao XXVI. N° 9.

Murray, Gilbert.Esquilo, creador de la Tragedi&ditorial Espasa. Buenos Aires, 1943.
Museo Comunitario “Rabinal AchiDanzas de RabinaP011.

Najera Coronado, Martha lli@el mito al ritual Revista Digital Universitaria. Volumen 5.
NUumero 6. Instituto de  Investigaciones  Filologicas,UNAM, 2004.
<matina@servidor.unam.mx>

Navarrete Pellicer, Sergiddaya Achi Marimba Music in Guatemaldemple University
Press. Philadelphia, 2005.

pag. 360




Navarro Garcia, LuisLas claves de la Colonizacién Espafiola en el Nukkmdo.
1492.1824 Editorial Planeta. Barcelona, 1991.

Negro, Sandra y Marzal, Manuel M. (coordinadores)reino en la frontera. Las misiones
jesuitas en la América colonidEdiciones ABYA-YALA. Quito-Ecuador, 2000.

Nieto, RamonEl gran teatro del mundo. Mitos, Personajes e HiataEdiciones Orbis, S.
A. Barcelona, 1998.

Nieva, Francisco.Tratado de escenografiaEditorial Fundamentos. Coleccion Arte.
Ensayos y Manuales RESAD. Madrid, 2000.

Nuix y Perpifia, Juan_La humanidad de los espafioles en las Indiasno II. Coleccién
Cisneros. Ediciones “Atlas”. Madrid, 1944.

Noé, Virgilio. Arzobispo titular de Voncaria Se@asb. Manual de ParaliturgiasFamilia
Misionera, Seccion México Sur. Megavision, 2007.

Noguez, Xavier y Lopez Austin, Alfred@e hombres y diose&l colegio de Michoacan.
El colegio Mexiquense, A. C. Michoacan-México, 1997

Nufiez Cabeza de Vaca, Alvtaufragios y relacion de la jornada que hizo a larida
con el adelantado Panfilo Narvae€ompafia ibero-americana de publicaciones, S. A.
Libreria Fernando Fe. Madrid, S/F.

Nufiez Cabeza de Vaca, Alvadaufragios y comentario€dicion de Roberto Ferrando.
Cronicas de América, N° 3.Historia 16. Madrid, 1984

Nuix y Perpifia, JuarLa humanidad de los espafioles en las Indix@s tomos. Ediciones
Atlas. Madrid, 1944.

Oliva, César y Torres Monreal, Francisddistoria basica del arte escénicd&ditorial
Cétedra. Madrid, 2005.

Opisso, Alfredo.Historia de Espafia y de las Republicas Latino-Aoaras Tomos IX,
XIl'y XV. Publicaciones Gallach. Casa Editorial ‘ieéah”. Barcelona, S/F.

Ortells Chabrera, VicenteMacrocefalia y desequilibrios Territoriales: La lesrcia
Colonial en el sistema de ciudades centroamericafi@mpos de Latinoamérica
Universidad Jaime I. Villa-real, 1994.

Orts Roman, JuanGuion de la Festa o Misterio de Elch&studio introductorio de
Evangelina Rodriguez Cuadros. Institucid Alfongvieignanim. Diputacion de Valencia.
Sagunto, 1999.

pag. 361




Oviedo, Gonzalo Fernandez deistoria General y Natural de las IndiasSerie de
Cronicas. Coleccion Cultural del Banco de Améridanagua, 1976.

Oviedo, Gonzalo Fernandez dWicaragua en los cronistas de Indias: Ovied®erie
cronistas n° 3. Introduccién y notas Dr. EduardeP&alle. Fondo de promocién cultural
Banco de América. Managua, 1976.

Oviedo, Gonzalo Fernandez deéentroamérica en los cronistas de Indias. OvieBerie
cronistas n° 5. Introduccién y notas Dr. EduardeP&alle. Fondo de promocién cultural
Banco de América. Managua, 1977.

Oviedo, Gonzalo Fernandez ditistoria de la Gobernacién de la Provincia de Niagua
Notas de Luis Cuadra Cea. Departamento de Higderla Cultura. UCA. Managua, 1976.
Pacheco Zegarra, Gabin@llantay. Drama en verso quechua del tiempo deithogas
Biblioteca Universal. Coleccion de los mejores eegpantiguos y modernos, nacionales y
extranjeros. Madrid, 1886.

Palacios, HaydéeEl Glegliense o Macho-RatorPrograma de Textos Escolares
Nacionales. Coleccion “inclitas Razas Ubérrimasanégua, 1993.

Pavis, PatriceDiccionario de teatro Edicién revolucionaria. Combinado Poligréafico
Evelio Rodriguez Curbelo. 1988.

Pedraza Jiménez, Felipe. B. y Gonzalez Cafal, Réfa® albores del teatro espafiol. XVII
Jornadas de teatro clasicd-estival de Almagro. Universidad de Castilla-Laridha.
Ciudad Real, 1995.

Pedraza Jiménez, Felipe Blas y Gonzalez Cafal.eRdfactas de las XVII jornadas de
teatro clasico Almagro, julio de 1994” Universidad de Castilla-La Mancha. Festival de
Almagro. Ciudad Real, 1995.

Pérez-Embid, Florentino y Morales Padron, Francigazion de Espafia en América (20
naciones) Editorial AHR. Barcelona, 1958.

Pefia Hernandez, Enriqueolklore de NicaraguaCentro Impresor, P.S. Guatemala.
C.A., 1994,

Pefa Torres, Ligia Marid.a situacion de las Cofradias en Nicaragua entr&@71810
Revista de Historia. N° 14. Instituto de Historia Nicaragua y Centroamérica. UCA,

Universidad Centroamericana. Managua, 2002.

pag. 362




Pérez Estrada, Franciscbeatro folklorico nicaraglienseManagua, D.N., Nicaragua,
C.A., 1970.

Picdn-Salas, Mariande la Conquista a la Independenci@ondo de Cultura Econdmica.
[l edicion. México, 1958.

Polo Sifontes, Francid.os cakchiqueles en la conquista de Guatembdsis presentada
por el autor, previa a obtener el grado de Licenidaen Historia Biblioteca Central-
USAC. Guatemala, 1974.

Polo Sifontes, Franciddistoria de Guatemala: Vision de conjunto de suadedlo
politico-cultural Everest Guatemala. 1988.

Portal, MartaEl maiz, grano sagrado de Améridaditorial Cultura hispéanica. Madrid,
1976.

Porras Barrenechea, Raullndagaciones peruanas. El legado quechua. Obras
completas de R. Porras Barrenechdamo |. Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Fondo Editorial. Instituto Raul Porras Bagchea. Lima, 1999.

Proskouriakoff, TatianaHistoria Maya Siglo XXI editores, s.a. de c.v. y Siglo XXI de
Espafa editores, s. a. México, 1999.

Quevedo, Francisco dEl Buscon Editorial Catedra. Madrid, 1989.

Quirante Santacruz, Luidel teatro del Misteri al misterio del teatraJniversidad de
Valencia. 2001.

Raffino, Rodolfo y Stehberg, Rubéil Tawantinsuyu y sus fronteras. XI Congreso
peruano del hombre y la cultura andina “Augusto @iah”. Actas y trabajos cientificos
Tomo |. Herndn Amat Olazébal y Luis Guzman PalomiBd. Universidad Nacional
“Hermilio Valizan” de Huénuco. Universidad Naciordé¢ La Plata-Argentina. Centro de
Estudios Histérico-Militares del Peru, 1997.

Ramirez Bermudez, JogEl origen de la agricultura en Guatemala y Améridéinisterio
de Agricultura, Ganaderia y alimentacion. SectdslipG agropecuario y de alimentacion.
Unidad de comunicacion social. Guatemala, 1982.

Ramirez, SergioEnciclopedia de NicaraguaCap. “La Literatura”. MMII Editorial
Océano. Barcelona Espafia, s/f. e. — Deposito: B46X2 1V-9000975010202.

Raynaud, GeorgeRabinal-Achi Biblioteca de Cultura Popular. Editorial del Mitgrio de

Educacién Publica. Volumen 43. Guatemala, 1953.

pag. 363




Raynaud, GeorgesTeatro Indigena PrehispanicoApéndice. Universidad Nacional
Auténoma de México. Direccion General de Publicaes México, 1995.

Razinkov, O. (traductor al espafiolpiccionario de filosofia Impreso en la URSS.
Editorial Progreso. Moscu, 1984.

Real, Cristobal.En las tierras de oro del imperio del sdbraficas Valera. Editorial
Nacional. Madrid, 1945.

Recinos, AdrianMemorial de Solola. Anales de los kaqchikeles.|Title los sefiores de
Totonicapan Editorial Piedra Santa. Guatemala, 2007.

Reinoso, DiegoPopol Vuh Version castellana de J. Antonio Villacorta Cn@e Editorial
“José de Pineda Ibarra”. Guatemala, 1962.

Regueiro, Jose MEspacios dramaticos en el teatro espafiol, medienadacentista y
barroco. Teatro del Siglo de Oro. Estudios de Literat@é,Edition Reichenberger Kassel,
1996.

Reyes, AntonioObservaciones sobre el obispado de Sonora. Misamealencianos en
Indias Tomo Il. Prélogo Vicent Ribes Iborra. GeneralWatienciana. Valencia, 1989.
Ricard, RobertLa conquista espiritual de Méxicid. Jus. México, 1947.

Rivadeneyra, Portichuel¥iaje y sucesoLoleccién Cisneros. Ediciones “Atlas”. Madrid,
1943.

Rivera Dorado, MiguelLa ciudad maya, un escenario sagraétm. Complutense. Madrid,
2001.

Ribet, Paul.Los origenes del hombre americarfndo de Cultura Econdmica. México,
1960.

Ries, Julien.El sentido de lo sagrado en las culturas y en lagigiones
Edicion Azul S.C.P. Barcelona, 2008.

Ripoll Perelld6, EduardoOrigenes y significado del arte Paleolitic8ilex ediciones.
Madrid, 1986.

Ries, JulienEl hombre y el sentido del misterio (y las religisnde Africa y Australia)
Editorial Nerea, S. A. Donostia-San Sebastian, 2007

Ripoll, Carlos y Valdespino, André3eatro Hispanoamericano. Antologia critica. Epoca
colonial. Anaya-Book. Co., INC. Madrid, 1972.

pag. 364




Rizo, Mario. Los pueblos indigenas de Nicaragua y su naturajedaica. Revista de
Historia. N° 14. Instituto de Historia de Nicaragyaentroamérica. UCA, Universidad
Centroamericana. Managua, 2002.

Robelo, Cecilio AgustinDiccionario de aztequismos 0 sea catalogo de ldakpas del
idioma nahuatl, azteca 6 mexicano, introducidasidibma castellano bajo diversas
formas Cuernavaca —Cuauhnahuac-. Imprenta del autod. 190

Rodriguez Adrados, Francisdéiesta, comedia y tragedi&obre los origenes griegos del
teatro. Editorial Planeta. Barcelona, 1972.

Rodriguez Cuadros, Evangelinza técnica del actor espafiol en el Barroco. Higdey
documentosEditorial Castalia. Madrid, 1998.

Rodriguez Rouanet, Francisd®eencuentro con el Rabinal Achi en 1955. Tradicahe
Guatemala Centro de Estudios Folkloricos. Universidad den &arlos de Guatemala,
1997.

Rojas, Fernandd.a CelestinaAlianza Editorial. Madrid, 1976.

Rojas Garciduefias, Jogeutos y coloquios del siglo XMUNAM. México, 1939.

Romero Arrechavala, Jilmadistoria de Nicaragua. Texto basicdditorial Ciencias
Sociales. INIES/UNAN. Managua, 2002.

Romero Quiroz, JavieEl Teponaztli de MalinalcoUniversidad Autbnoma del Estado de
México. México, 1964.

Romero Vargas, Germahas estructuras sociales de Nicaragua en el sigldX Editorial
Vanguardia. Managua, 1987.

Rossi Vaquié, Juan Agustifratado de la puesta en escer@oleccion escenologia.
México, 2006.

Rubert de Ventos, XabieEl laberinto de la hispanidadEditorial Planeta. Barcelona,
1987.

Rubial, Antonio.Daniéle Dehove. Rudingero el borracho y otros examedievales en el
México virreinal Universidad Iberoamericana. México, 2000.

Ruiz Ramén, Franciscdel mito en el teatro clasico espafigiarios autores). Editorial
Taurus. Madrid, 1988.

Ruiz Ramoén, Franciscddistoria del teatro espafigfVol. 1). Alianza Editorial, S.A.
Madrid, 1971.

pag. 365




Sacor, Hugo FidelRabinal Achi Biblioteca César Brafias. Coleccién Intercultuidl. 3.
Editorial Cultura. Guatemala, 2006.

Sahagun, fray Bernardino ddistoria General de las Cosas de Nueva Esp&ficion a
cargo de Angel Maria Garibay. Editorial Porriia. Méx1969.

Sahagun, fray Bernardino dRitos y costumbres aztec@iro VI). Nota preliminar por
Juan de Salia. Ediciones “Atlas”. Coleccion CisseMadrid, 1944.

Saint Victor, Paul delLas dos caréatulas. | Esquildditorial EL OMBU. Buenos Aires,
1933.

Sakellarakis, Yannis y Sapouna-Sakellaraki, BEdrama de muerte en un templo
minoicoNATIONAL GEOGRAPHIC. Vol. 159, N°. 2. February 198&dicion inglesa).
Sales, Luis delNoticas de la Provincia de Californias. Misionergalencianos en Indias
Tomo Il. Prélogo de Vicent Ribes Iborra. Generahtalenciana. Valencia, 1989.

Salvatori Maldonado, Pi&l silencio del rito en la voz de la representacuel Rabinal
Achi Destiempos. Agosto-Septiembre. Afio 5. Nameravi¥kico, 2010.

Sanchez de Aguilar, Pedrinforme contra los adoradores de idolos del obispatt
Yucatan (afio de 1639%ywww. biblioteca-antologica.org>. S/F.

Santo Tomas, Fray Domingo dérammatica o Arte de la Lengua en General de los
Indios de los Reynos del Petmprenta de Santa Maria. Lima, 1951.

Schilling, Hildburg.Teatro profano en Nueva Espafiaprenta Universitaria (Centro de
Estudios Literarios). México, 1958.

Sapper, CarlMusica tradicional de las tribus indias de la Mest&ica septentrional.
Tradiciones de Guatemala. Etnomusicologia en GualienMatthias Stockli y Alfonso
Arrivillaga Cortés Editores. Universidad de Sanl@ade Guatemala. Nueva Guatemala de
la Asuncion, 2006.

Schuessler, Michael KPrecursores iconograficos y arquitectonicos delttr@anisionero
novohispano Bulletin of the Comediantes. Volumen 58, NumeroMeéxico, 2006 y
Destiempos. Publicacion bimestral. Afio 3. N° 14r2daAbril. México, 2008

Scott, CarterLos mayasEdimat libros, S. A. Madrid, 2002.

Secretaria de Planificacién y Programacion de é&siBencia. Direccion de Planificacion
Territorial. Plan de desarrollo PDM Rabinal, Baja Verapaavww.segeplan.gob.gt. >
Guatemala: SEGEPLAN/DPT, 2010.

pag. 366




Séjourné, LauretteAmérica Latina. Antiguas culturas precolombin&Bstoria Universal
Siglo XX. Madrid, 1983.

Serlio de Bolonia, Sebastiafiratado de perspectiva referente a las superficgsgundo
Libro PerspectivaBiblioteca RESAD. Ref. 792.02. SER. Tra. S/F.

Serulnikov, Sergio.Revoluciéon en los Andes: La era de Tupac Amdeditorial
Sudamericana. Nudos de la historia Argentina. RemHouse Mondadori. Buenos Aires,
2012.

Setright, Anita. Pérez Leiva, Guillermo. ContreZasnbrano, Celia. Feltz, JaimBibujos
indigenas Editorial El Amanecer, S. A. Managua, 1994.

Shakespeare, WillianEnrique \/ Editorial Norma, S. A. Bogota, 2000.

Sigal, Pete.The flower and the scorpion. Sexuality and ritual darly nahua culture
Printed in the United States of America on acic-fpaper. Duke University Press, 2011.
Silva, FernandolLa historia natural de El Gueguencé&diciones de la Academia
Nicaragtiense de la Lengua. Managua, Junio 2002.

Silva, Fernando.A la lengua nuestra de cada di&diciones de la Academia
Nicaragtiense de la Lengua. Managua, Nicaraguab€@cf005.

Sito Alba, ManuelAnalisis de la semidtica teatrdUNED. Madrid, 1987.

Silva G., OsvaldoAtlas de Historia de ChileEditorial Universitaria, S. A. Santiago de
Chile, 2005.

Sofocles.Tragedias completasedicion de José Vara Donado. Editorial Catedradiid,
1995.

Soustelle, JacqueBaily Life of the Aztecover Publications. England, 2002.

Squier, Efrain Georgdé\Nicaragua, sus gentes y paisaj@saduccion de Luciano Cuadra.
Educa. San José de Costa Rica, 1970.

Stanislavski, Konstantin Vi vida en el arte Editorial Arte y Literatura. Ciudad de la
Habana, 1985.

Steiner, Georgd.a muerte de la tragediaAzul Editorial. Barcelona, 2001.

Sten, Maria.Vida y muerte del teatro nahuatbecretaria de Educacion Publica,
Direccion General de Divulgacion. México, 1974.

Stevenson, RoberMusic in aztec and incanterritoryCalifornia Library Reprint Series
Edition.Berkeley California, 1976.

pag. 367




Strasberg, LeeUn suefio de pasion. La elaboracion de métdeMECE EDITORES.
Buenos Aires, 1989.

Tedlock, DennisRabinal Achi. Amayan drama of war and sacrifiBeiblished by Oxford
University Press, Inc. Oxford New York.New York,03)

Tous Mata, MeritxellDe protagonistas a desaparecidasa. Grupo Editorial. Managua,
2008.

Townsend, CamillaMalintzin’s Choices. An Indian Women in the Congu#sMexico
Library of congress cataloging-in-publication dataiversity of New Mexico Press, 2006.
Universidad Nacional Autbnoma de México. El coleljiacional.Obras de Miguel Leon-
Portilla. Tomo 1ll. Herencia Cultural en MéxicdNAM. México, 2003.

Universidad Autdbnoma de Nuevo Ledn, UANLantares mexicano®ireccion General de
Bibliotecas. Manuscrito original existente en lalgiteca Nacional que se imprime por
acuerdo del Sr. Gral. Don Manuel Gonzéalez Cosig&#iccion facsimilaria). México,
1904.

Urtecho Séenz, RafaeCultura e Historia Pre-Hispana del Istmo de Rivdditorial
UNION. Managua. Febrero, 1960.

Vazquez Santa Ana, Higinigiestas y costumbres mexican&sliciones Botas. México,
1940.

Vega, Inca Garcilaso de lha utopia incaica Biblioteca General SALVAT. SALVAT
editores. Alianza Editorial, S. A. Navarra, 1972.

Vega, Inca Garcilaso de l@&omentarios Reales de los Incdomo |. Fondo de Cultura
Econdmica. México, 1991.

Vega, Inca Garcilaso de l@omentarios reales. Cronicas de Indidsitologia Edicion de
Mercedes Serna. Céatedra. Letras Hispanicas. M&iai.

Vega, Inca Garcilaso de lea Conquista del PerlColeccion Cisneros. Ediciones “Atlas”.
Madrid, 1944.

Vernant, Jean-Pierre y Vidal-Naquet, Piefito y tragedia en la Grecia Antigua
(Vol. 1y II). Ed. Paidos Ibérica, S.A. Barcelor2402.

Villacorta C., José Antonicel Rabinal Achi y otros estudiokdicibn-Homenaje al autor
en el centenario de su nacimiento (1879-1979).i%en®visada y corregida después de su

primera edicién en 1942. Biblioteca Nacional de @oeala. 72.817-113. Guatemala, S/F.

pag. 368




Villatoro, Elba Marina.Los Terapéutas. Tradiciones de Totonicapan: su gcethen el
campo de salud-enfermedatiradiciones de GuatemaldJniversidad de San Carlos de
Guatemala, volumen 47. Guatemala, 1997.

Vifias Vallverdid, Ramoén y Martinez, Robertdmagenes antropo-zoomorfas del
postpaleolitico castellonens@uad. Preh. Arg. Namero 22. Castellén, 2001.

Von Hagen, Victor WCulturas preincaicasEdiciones Guadarrama. Madrid, 1976.

Wunn, Ina.Las religiones en la Prehistori&diciones Akal, S. A. Madrid, 2012.

The New Encyclopaedia Britannica. 15th editionnd in U.S.A. Chicago, 2007.

Ycaza, AlbertoEl GleguenseNiquinohomo, 1972. S/P.

Yurchenco, HenriettaMusica de los maya-quichés de Guatemala: el Rabiwhi y el
Baile de las CanastasTradiciones de Guatemala. Etnomusicologia en Gualem
Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés Edis. Universidad de San Carlos de
Guatemala. Nueva Guatemala de la Asuncion, 2006.

Zambrana, ArmandoEl ojo del mestizo o la herencia culturaEdiciones de
P.A.V.S.A. Managua, Nicaragua, 2002.

Zappelli Cerri, Gabriolmagen escénica. Aproximacion didactica a la eskyia, el
vestuario y la luz para el teatro, television yeciiditorial UCR. San José de Costa Rica,
2006.

Zarate, Agustin dedistoria del descubrimiento y conquista del Periddicas de Indias
Antologia Edicion de Mercedes Serna. Catedra. Letras HispaanMadrid, 2000.

pag. 369




